PANORAMASCENER |
PAPPA GORIOT OCH
RODA RUMMET i

Denna artikel kommer att uppehalla sig vid nédgra skild-
ringar av Paris och Stockholm i Honoré de Balzacs Pappa
Goriot (1837-1843) och August Strindbergs Réda rummet
(1879), med sarskilt fokus pa de existentiellt laddade pa-
noramascenerna dir protagonisten blickar ut Over stor-
staden. Dessa tva verk har varit centrala i diskussionen
av romanens framvixt i Europa och de har 6versatts och
mottagits vida utanfor de europeiska granserna. Balzac har
ofta betraktats som romanens fader och Strindberg som
den som med Réda rummet skrev den forsta moderna ro-
manen i svensk litteratur. Den plats dessa klassiker haft
och fortfarande har i litteraturundervisningen i Sverige och
internationellt motiverar ytterligare att vi aterkommer till
dem med stindigt fornyade perspektiv, diskuterar deras
aktualitet och placerar in dem i nya kontexter.

Forskningsprogrammet World Literatures. Cosmopoli-
tan and Vernacular Dynamics, som denna artikel ar skriven
inom, har som fokus att undersoka dynamiken mellan det
vernakulidra och det kosmopolitiska i *varldslitteraturer”.’
I detta sammanhang 4r panoramabeskrivningarna i Pappa
Goriot och Réda rummet relevanta att studera eftersom
de aktualiserar det spanningsfyllda forhdllandet mellan
det lokala och det globala, mellan & ena sidan hjilten i sin
privata sfir, och & andra sidan den nya urbana verklighet
som uppenbarar sig for honom pé avstind.
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Aven om det ir kint att Strindberg liste och for-
holl sig till Balzac och dven om parallellen mellan
panoramascenerna hos de bada foérfattarna redan
uppmirksammats i tidigare forskning, dterstir mer
att diskutera, inte minst vad giller skillnaderna mellan
scenerna och deras specifika uttryck i romanerna.? Sar-
skild uppmirksamhet kommer i det féljande att dgnas
at huvudstaden sasom den upplevs kdnslomassigt av
protagonisterna. Subjektiva uppfattningar av storsta-
den tycks nimligen vara mindre studerade 4n yttre as-
pekter av den, sisom boulevarder, parker, marknader,
kanaler och byggnader. Det giller savil forskningen
om storstaden som litterdrt motiv i 1800-talslit-
teraturen generellt som den forskning som specifikt
undersokt Strindberg som Stockholmsskildrare.® Att
studera relationen mellan platser och kinslomissiga
upplevelser hos individer som befolkar dem ar i hog-
sta grad relevant och har linge varit ett fokus inom
andra dominer av humaniora.* En plats dr, som Eric
Prieto pdpekar, forst och frimst en miansklig relation.®

MOSEBACKE VS PERE LACHAISE

Det ir egentligen forst i 18oo-talsromanen som stor-
staden fir en betydelsefull roll och som den skildras
som lockande, som en miljé man vill fly till och vara
1.% Just Paris har naturligtvis en alldeles sirskild sta-
tus som kulturellt centrum i Europa under 18o0-talet.
Paris betraktades som den moderna civilisationens cen-
trum, hela seklets huvudstad, ”virldens axel” (Alfred
de Vigny), ”framtidens stad” (Victor Hugo).” Under
1700-talet var intresset for Paris svalt; de fa skild-

ringar av staden som finns frdn denna tid ir mestadels
praglade av en negativ grundsyn. Livet pa landsbygden
ansdgs vara det bista for individen. Det var snarare
flykten fran det urbana som tematiserades.®

I svensk litteratur marks fascinationen for storstaden
senare 4n i fransk; det 4r inte forran alldeles i slutet av
1800-talet som kan man kan tala om nigon egentlig
stadslitteratur enligt Alexandra Borg i En vildmark av
sten (2011), vilket hon menar hinger samman med den
explosionsartade utveckling som da sker i samhallet.”
Av Strindbergs verk ir det bara Ensam som finns med
i Borgs undersokning. Andd mdste Strindbergs Réda
rummet betraktas som en viktig Stockholmsskildring.
Den lilla tidsforskjutning som finns mellan handlingen
och forfattarens nu tycks vara en av anledningarna till
att Réda rummet inte hamnar i kategorin ”storstads-
skildringar” hos Borg; fran sekelskiftet skildrar forfat-
tarna sin samtid."

Den kinda beskrivningen av ”Stockholm i fagelper-
spektiv” som inleder Réda rummet ar den scen i roma-
nen som tydligast pAminner om Balzacs virld, narmare
bestaimt om slutscenen i Pappa Goriot, dir Eugéne de
Rastignac ser ut 6ver Paris uppe fran kyrkogarden Pére
Lachaise." Arvid Falk stir uppe pd Mosebacke och
blickar ner 6ver staden:

Langt nere under honom bullrade den nyvaknade
staden; [...] allt gjorde ett intryck av liv och rorlig-
het, som tycktes vicka den unge herrens energi, ty
nu hade hans ansikte antagit ett uttryck av trots
och levnadslust och beslutsamhet, och da han
lutade sig 6ver barridren och sdg ner pad staden
under sina fotter, var det som om han betraktade
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en fiende; hans nisborrar vidgades, hans 6gon flam-
made och han lyfte sin knutna hand, som om han
velat utmana den stackars staden eller hota den."

Nir han hor Klara och de andra kyrkklockorna sla
sju, erinrar han sig sin svara situation, foridldrarna
som ligger dir pa kyrkogérden och det faktum att han
ar ensam i virlden, med dnnu ouppfyllda drommar,
kanske ouppfyllbara:

Han lyssnade och sokte utrona varifrdn ljudet kom
ty det syntes vicka minnen hos honom. D3 blev
hans min sa vek och hans ansikte uttryckte den
smarta som ett barn erfar da det kidnner sig vara
limnat ensamt. Och han var ensam, ty hans far
och mor lago borta pa Klara kyrkogard, darifrdn
klockan dnnu hordes, och han var ett barn, ty han
trodde dnnu pé allt — bade sant och sagor.”

Liksom Rastignac ar Arvid en ung ambitiés man, som
vill erovra livet i storstaden, nd framgdng och lycka.
Han ir visserligen ett stadsbarn frdn borjan, men
knappast medveten om vad livet i den nya urbana
verkligheten innebar. Arvids uttryck av trots och be-
slutsamhet da han betraktar stadens myller pdminner
om Rastignacs tvetydiga yttrande, dar han star pa Pére
Lachaise-kullen och blickar girigt mot det myllrande
Paris som breder ut sig nedanfér honom: ”Det ir du
och jag nu!”™ (A nous deux maintenant!”'¥) Detta
utrop kan tolkas som ett uttryck av samarbetsvilja
med staden, som en Onskan att anpassa sig till dess
villkor och krafter. Men det kan ocksd forstds som en
uppmaning till kamp mellan dem. (Denna tvetydig-
het finns inte med i de svenska oversittningarna av
Gunilla Nordlund och Folke Himmelstrand: ”Nu star
striden mellan oss tvd!”'"). Rastignac har gjort viktiga
insikter om det parisiska samhillets mekanismer dar
han star vid sin gamle vin Goriots grav, Goriot som
hansynslost utnyttjats av sina egna dottrar intill sin
dod. Han har till exempel lart sig att det bara ar en
sak som giller i den nya virlden, nimligen det som
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Vautrin tidigt laste i hans panna: ”Lyckas! lyckas till
varje pris”."” For att gora detta maste man spela spe-
lets regler och bli en del av det nya systemet istillet for
att lita sig forgoras av det.

Arvid Falk ser huvudstaden mera som en fiende och
dominerar ”den stackars staden” totalt frin sin hojd,
hotfullt nistan. Denna dominans och 6verblick fran
hog hojd har i forskningen forknippats med existen-
tiell klarsynthet liksom med Arvids roll som journalist
(reporterns eller journalistens frimsta uppgift kan ju
sdgas vara att se allt, att ha en sann 6verblick) och det
passande efternamnet i sammanhanget har inte heller
forbisetts: Falk.' Och visst sammanfaller panorama-
scenerna med att hjalten uttrycker insikter om samhail-
let i staden nedanfor. Arvid Falk har da fatt en avsky
for samhillet och dess 16gnaktighet, beslutat sig for
att 6verge ambetsmannakarridren och bli ”litterator”:
?[Jlag kastar mig i armarne pa litteraturen!”."” Men
Arvid forlorar kontrollen 6ver huvudstaden ménga
ginger om. Istillet for forfattare blir han journalist vid
en obetydlig arbetartidning och finner sig till sist i att
bli en del av det etablissemang han forst ifrigasatte.
Intressant nog, hade sjilva fagelperspektivet kunnat
vara en nyckel till insikt enligt Arvids vidn Struve,
som fungerar som rddgivare, i likhet med Vautrin for
Rastignac i Balzacs roman:

— Far jag ge dig ett rad, ett rad, for livet, som erfar-
enheten har givit mig. [...] 6va dig att se virlden i
fagelperspektiv, och du ska se huru smatt och be-
tydelselost allt forefaller; utgd ifrdn, att det hela ar
en sophog, att manniskorna dro avskriaden, dgg-
skal, morotsstjilkar, kdlblad, traslappar, sa blir

du aldrig 6verrumplad mer forlorar aldrig ndgon
illusion mer, men du ska diremot erfara en hel del
gladje, varje gang du ser ett vackert drag, en god
garning; anlagg med ett ord ett lugnt och stilla
varldsforakt — du behover icke befara att bli hjart-
16s for det. [...]

— Bliv egoist! Ge manniskorna fan!®



Virldsforakt och egoism predikar dven Vautrin i Pappa
Goriot och Forlorade illusioner (1837-1843), for bade
Rastignac och Lucien de Rubempré. Det dr oforma-
gan att folja detta rad fullt ut som gor att Lucien inte
lyckas fullfélja den parisiska framgingsdrommen:
bristen pa hinsynslos egoism och kinslokall distans.
Rastignac diremot kommer att lyckas bittre i Den
mdnskliga komedins senare romaner. Sidan distans
innebir livsduglighet i Balzacs Paris och hinger hir
ihop med en forstaelse for det ytligas betydelse: drans,
den sociala framgangens, pengarnas.

Man kan, som Anna Westerstidhl Stenport gor i en
analys av Réda rummet, argumentera for att forlusten
av insikt och 6verblick — Arvids sa vil som lidsarens,
eftersom dven den senare luras att tro att det gér att
fa overblick over staden (och texten) — utgor en sorts
fragmentering eller dekonstruktion. Aven pa ett for-
mellt plan kan man iaktta det sistnimnda, dels genom
att fokus i romanen flyttas frdn Falk till andra gestal-
ter, dels genom att romanen slutar som brevroman
snarare d4n som en utvecklingsroman med en enda
hjaltes stravan i centrum. Sjdlva kiarnan i Strindbergs
gestaltning av den urbana moderniteten skulle enligt
Westerstahl Stenport ligga i denna “flawed supposi-
tion of a detached overview”, en 6verblick som i grun-
den skulle vara beroende av Parisiska realisttekniker,
av en konvention hirstammande frén forfattare som
Balzac och Victor Hugo.? Dessa staindpunkter ska jag
f& anledning att dterkomma till.

KANSLOSAMMA BLICKAR NER
MOT STADEN

Panoramascenen 6ver Stockholm handlar dock inte
bara om oOverblick och insikt. Sldende dr de kinslo-
uttryck som aktualiseras i den, vilka ar intressanta
att ta upp i jaimforelse med de som forekommer i
Balzacs panoramascen. Det dr tydligt att Stockholm
vicker mycket kinslor hos Arvid - kinslor som for-
starks av solen, vinden och dsynen av horisonten och

som gor att staden nistan framstir som ett aktivt
subjekt. Allra forsta gdngen Arvid dyker upp i texten,
observerar den utomstdende berittaren ”en sorg och
en ofrid i hans blickar, som dock férsvunno, di han,
utkommen frin den trdnga killarsalen, mottes av
den 6ppna horisonten. Han vinde sig mot vindsidan,
knippte upp 6verrocken och tog ndgra fulla andetag,
vilka tycktes ldtta hans brostkorg och sinne.”? Det ar
saledes horisonten och vinden som framkallar denna
helomvindning i humoret hos honom. Dessférinnan
ar det solen och vinden som beskrivs som aktorer:
solstralarna ”gingo”, “ilade”, “klattrade”, “lekte”;
vinden, “hon” ”gick” ”och tittade pd sommarnojena”,
”blev skramd”, ”rusade” och ”slog emot” viaggen pa
det hus dir Arvid Falk befinner sig. Denna inzoomning
i beskrivningen frdn miljon mot karaktiren kan liknas
vid den Balzac gor i inledningen av Pappa Goriot fran
kvarter och gator in till hus och rum med manniskor i.

Direfter framkallar ljuden fran staden och vattnet
“energi”, “trots”, ”levnadslust” och ”beslutsamhet”
hos Arvid.” Detta mirks pa honom péa ett mycket pa-
tagligt vis, genom vidgade nisborrar, flammande 6gon
och en lyft, knuten hand. Ljudet av kyrkklockorna
tycks & andra sidan f4 honom att kidnna smirta och
ensamhet. Det ir hela tiden den utomstiende berit-
taren som observerar kanslouttrycken och tolkar dem,
precis som hos Balzac. Det faktum att Arvid gestaltas
ensam med dessa sinnesintryck forstarker scenens be-
tydelse och det gor ocksad dess placering i romanens
borjan. Kanslouttrycken blir de forsta intrycken av
honom och didrmed skapas en intimitet med ldsaren,
liksom forviantningar om vad Arvid dr for en sorts
person. Som ldsare vet man alltsd redan pa ett tidigt
stadium i berittelsen vad det dr som kan ldtta respek-
tive tynga Arvids sinne och att staden paverkar honom
starkt och innerligt.

De ”naturliga” aspekterna av staden kommer genom
romanen att skinka honom levnadslust och trots, som
da han beslutat sig for att bli litterator. DA gar han upp
pa ”hojden vid ankdammen” i Humlegarden:
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Falk kom upp pa hojden vid ankdammen; dar
stannade han och studerade grodornas meta-
morfoser, observerade histiglarne och fingade en
vattenlopare. Darpd tog han sig for att kasta sten.
Detta satte hans blod i omlopp och han kinde sig
foryngrad, kiande sig som en skolkande skolpojke,
fri, trotsigt fri, ty det var en frihet, som han med
rdtt stor uppoffring erdvrat. Vid den tanken att
fritt och efter behag f umgas med naturen, som
han forstod bittre in han forstod minniskorna,
vilka blott hade misshandlat honom och sokt gora
honom dalig, blev han glad, och all ofrid férsvann
ur hans sinne; och han steg upp for att fortsitta
sin vag anda lingre utom staden.?

Man kan dock notera att objektet for Arvids uppmark-
samhet i detta 6gonblick inte ar utsikten fran hojden
mot staden, utan de sma detaljerna i naturen sdsom
?grodornas metamorfoser”. Det verkar ocksd som om
att hans vilbefinnande okar desto lingre fran stads-
kdrnan och ju ndrmare naturen han kommer.? Detta
citat f6ljs sd ocksa av en idyllisk lantsortsskildring.
Mot bakgrund av dessa observationer ar det intres-
sant att se nirmare pa de sinnesrorelser som Paris
viacker hos Rastignac da han betraktar staden i slutet
av Pappa Goriot. Aven hir sitts hjilten i forgrunden
genom hans upphéjda position och genom att vi befin-
ner oss pa en strategisk plats i romanen, i detta fall i
slutet. Det dr frdga om en omvilvande situation for
Rastignac, som filler ”sin ungdoms sista tirar, dessa
tarar som pressas ur ett rent och oskyldigt hjirtas
heliga kinslor, dessa tarar som frdn den jord dir de
fallit stiger anda upp till himmelen”, dir han star vid
Goriots grav, gripen av “en trostlos sorgsenhet”.?
Térarna drar lisarens uppmairksamhet till sig, sarskilt
som Rastignac i regel aldrig grater. Tjanstehjonet
Christophe, som kommit av pliktkinsla, limnar ho-
nom dir pd kullen, som for att respektera hans sorg,
sd obeskrivlig att berittaren darefter avstr fran att
skildra den inifrdn: ”Han lade armarna i kors over
brostet och sdg upp i molnen. Nar Christophe sag
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honom std dir, sorgsen och tankfull, gick han tyst
darifran.”? Precis som i Roda rummet limnas alltsd
hjilten ensam i detta kinslofyllda égonblick, vilket
forstarker kanslornas betydelse.

Det som utloser Rastignacs sorg ar egentligen inte
sjdlva dsynen av det parisiska livet nedanfér honom,
utan hans empati for gamle Goriot. Men det ir sam-
tidigt tydligt att sorgen han kanner ar starkt forknip-
pad med hans relation till Paris och det parisiska
levernet. Han inser det tragiska i detta samhille redan
da han inte lyckas fi ndgon av Goriots dottrar att in-
tressera sig for den gamles begravning: ”Eugeéne hade
tillrdckligt stor erfarenhet av den parisiska varlden for
att veta att det inte l6nade sig att framhirda. Hans
hjarta kdndes egendomligt betryckt ndr han sig att
det var omoijligt att f& triffa Delphine och tala med
henne.”® Det han lirt sig dr att empati och sann kir-
lek inte har sin plats i Paris och att det inte gar att
omvinda kalla storstadshjirtan. Denna dystra san-
ning rader tyvirr inte bara i de hogre kretsarna utan
dven pd fru Vauquers pensionat. Narmast total lik-
giltighet praglar dar stimningen direkt efter Goriots
dod: ”- Ja, nu ar han déd, sade Bianchon nir han
kom ner. — Kom nu och sitt er, mina herrar, sade fru
Vauquer, soppan kallnar. [...] — For fan, mina herrar,
sade privatldraren, 1at nu pappa Goriot vara, sd att vi
slipper tugga pa honom.”” Aven i detta fall kopplas
brist pd empati och engagemang for medmanniskan
till Parislivet — och det ar ndgot gott och bra med detta
liv, konstaterar privatlararen:

En av fordelarna med den goda staden Paris ar

att hir kan man fédas, leva och do utan att ndgon
bryr sig om vad man gor. Lat oss dra fordel av

det goda som civilisationen skinker. Idag har det
sakert dott sextio manniskor har i staden, vill ni
kanske 6mka er over alla hekatomber i hela Paris?
Om nu pappa Goriot har dott, sd dn sen, sd mycket
battre for honom!®

De kianslor som Rastignac uppvisar sedan han limnats



ensam tycks ddaremot framkallas av sjilva dsynen av
Paris. Han har da klivit allra langst upp pa kullen:

Rastignac, som nu var alldeles ensam, tog nigra
steg upp mot kyrkogardskullen och sag Paris
slingra sig i bukter lings Seines strander, dar
ljusen borjade tindas. Nastan girigt sog sig hans
blickar sig fast vid platsen mellan kolonnen pa
place Vendéme och Invaliddémen; dir levde den
mondina virld som han velat trida in i. Han sdg
pa denna surrande bikupa med en blick som om
han i forvig sog ut dess honung och sade med
dessa storslagna ord:

— Nu star striden mellan oss tva!®

Detta utrop ir, som sagt, tvetydigt i det franska origi-
nalet. Han tycks kdnna girighet, trots och ett slags
uppgivenhet i detta 6gonblick, mojligen i hogre grad
girighet och trots, med tanke pa hans slutliga beslut
att g och dinera med fru de Nucingen. Att vi befinner
oss alldeles i slutet av romanen skdnker denna scen
en sarskild tyngd. Slutet ar alltid en strategisk plats,
som drar till sig extra uppmarksamhet och infor vilket
forvantningar byggts upp hos ldsaren, i denna roman
gillande Rastignacs ode, eftersom han varit i centrum
nistan fran borjan.’? Genom det allvetande berittar-
perspektivet och berittandet genom Rastignac har
ldsaren ofta givits tillgdng till hans tankar och darmed
haft mojlighet att bygga upp en intim relation med
honom, kdnna oro och sorg med honom, hoppas och
lingta med honom.

STOCKHOLM - ETT PARIS?

Som bland andra Anna Westerstahl Stenport obser-
verat, finns alltsd den franska huvudstaden med som
klangbotten i Strindbergs roman.* Men hur ter sig da
den stad som Rastignac blickar ut 6ver i panorama-
scenen? Vilka ar likheterna med det Stockholm Ar-
vid Falk ser? Med andra ord, hur mirker vi har att

Stockholm ir skildrat utifrdn detta Paris? I beskriv-
ningen av staden som Rastignac ser framfor sig ges,
som framgdtt ovan, mycket i detaljer: i fokus stir
den mondina virlden och tvd framtridande bygg-
nader i den parisiska siluetten. Paris forefaller vara
langt borta och interagerar inte alls med honom pa
det sdtt som Stockholm paverkar Arvid. Faktum ar att
beskrivningarna av Paris i Pappa Goriot 6ver huvud
taget ar pafallande fa och odetaljerade nir det giller
stadens yttre, som Wolfgang Matzat ocksd konstate-
rat.3* ExteriOrer dr i princip bara intressanta for Bal-
zac i den man de kan karakterisera gestalterna, som i
de kinda inledande beskrivningarna av fru Vauquers
pensionat pd Rue Neuve-Sainte-Geneviéve. Fokus
blir dd pensionatets interior, vars olika rum nastan ar
lika unkna och vedervirdiga som den stackars dnkan:
”[K]ort sagt hela hennes person forklarar pensionatet,
liksom pensionatet forklarar henne sjilv.”® Felet ar
forstas inte hennes utan miljéns; man blir som man
bor. Beskrivningarna dr mycket detaljerade, men det
tycks, som framgdtt, inte finnas nagot intresse hos
Balzac for att skildra Paris som den stad som ar kind
utanfor Paris. Berittelsen om fru Vauquer och de
ovriga pensionatgisterna, varav Rastignac dr en, ar sa
speciell, menar berittaren, och kvarteret sd okint, att
ingen utanfor Paris skulle kunna ta den till sig:

Kommer den[na historia] att bli forstddd utanfor
Paris? Man kan tillata sig att tvivla pa den saken.
Det ar bara mellan Montmartres kullar och
Montrouges hojder som man kommer att forsta
och uppskatta detaljerna i detta skddespel, som
ar s fyllt av iakttagelser och lokalfirg, i denna
dal, fylld av verkligt lidande och ofta bedrigliga
frojder, dar man dr sd van vid uppskakande
handelser att det krivs ndgot alldeles ovanligt
upprorande for att man ska minnas det och tala
om det ndgon liangre tid.%

Med andra ord betonas frdn borjan lokala aspekter
av staden, snarare dn dess kosmopolitiska egenskaper.
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Nir sedan beskrivningen narmar sig gatorna kring fru
Vauquers pensionat, far vi dessutom veta att det inte
finns ndgot “kvarter i Paris som ar ruskigare dan det
och heller inget som ar mera okant”.¥

Om Balzac séledes inte skildrar Paris som den
huvudstad som ir kiand som Paris, ar fragan i vilken
man man kan betrakta Balzac som representativ for en
narrativ realistisk konvention med storstaden som sitt
centrala fokus, som Westerstdhl Stenport gor. Hon ar
inte helt tydlig med vad hon menar med denna realis-
tiska konvention, men man forstdr att en viktig kom-
ponent dr representationen av den parisiska huvud-
staden i overblick, pa ndgot sitt sammanhéllen av en
allvetande berittare.® Enligt Westerstahl Stenport ar
beskrivningen av Paris det centrala elementet inte bara
hos Balzac utan i majoriteten av vad hon kallar ”the
French urban realist novels”.* En annan komponent
som hon for fram ir en struktur som hon hinfor till
bildningsromanen som utmarks av en genom berittel-
sen central protagonist i utveckling. Men det dr trots
allt av stor relevans att analysera vilka aspekter av
storstaden som far fokus hos varje forfattare, liksom
vilken roll storstaden spelar for gestalterna. Det ir inte
heller sjalvklart att det skulle finnas typiska parisiska
utvecklingsromaner. Inte ens Pappa Goriot och For-
lorade illusioner, som man ofta refererar till som sa-
dana, visar egentligen en tydlig utveckling hos huvud-
gestalten.®® Rastignac ar inte en sa stabil romanhjalte
som han forst ger intryck av att vara. Precis som Arvid
Falk fragmenteras han genom att fokus flyttas 6ver
till Lucien de Rubembré i nista roman, som senare
suddas ut ocksad han i Kurtisanernas liv (1838—1847).
Liksom Arvid lider han av brist pa 6verblick 6ver den
moderna storstaden och livet i den.”

Aven i Strindbergs roman betonas aspekter av stor-
staden som man skulle kunna kalla ”lokala”. Dels
handlar det som vi sett om individuella, kdnslomassiga
intryck av staden, dels om natur- och landsortsskild-
ringar av olika delar av Stockholm som egentligen inte
har drag av storstad over huvud taget. Genom att for-
sdtta handlingen hela tio &r fore sin samtid ger Strind-
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berg utrymme for desto mera landsbygd i storstaden
och for gestalternas forflyttningar fram och tillbaka
mellan stadskidrnan och de rurala delarna, som Mose-
backe och Humlegérden. I Elisabeth Sprigges engelska
Oversdttning av romanen finner man intressant nog
en separat lista med oversattningar av namnandelser
som signalerar geografisk lokalitet, till exempel hoga
och ldga positioner: ”backe — hill”, ”dal - valley”,
”berg — hill”, ”brink — hill”.*? Sidana dndelsers frek-
vens visar i sig pa lokala elements stora betydelse i
romanen, inte minst hojder.

Kan man da som Westerstahl Stenport hiavda att
Strindberg i Réda rummet explicit forsoker fa Stock-
holm att likna Paris? Det finns ingenting i panorama-
skildringen frdn Mosebacke som egentligen pdminner
om Paris. Det 4r verkligen en Stockholmsvy som maélas
upp, med stor detaljrikedom, med ett myller av ljud
och rorelse. Specifika Stockholmssiluetter framtrider,
vattnet och ljudet av batar och manniskor tar stor
plats. Inte heller senare i berittelsen pdminner stads-
skildringarna nimnvirt om Paris.

Ett av de fa tillfdllen d& Paris explicit namns ar nir
en teaterrecensent gor misstaget att betrakta Stock-
holm som Paris: ”[...] den inbilske smastadsbon hade
last pd ndgot daligt stille att Stockholm var ett Paris,
och det gick han och trodde.”® Man kan siledes inte
saga att kopplingen mellan Stockholm och Paris ar sa
uppenbar som Westerstahl Stenport stundtals vill gora
gillande, dtminstone inte i Réda rummet.*

Det dr forstas signifikativt att Strindberg inleder sin
berittelse med panoramasituationen, medan Balzac
valjer att avsluta med den. Rastignacs ambivalenta
attityd till Paris uttrycker en eftertanke som kan ses
som ett resultat av romanens hiandelseforlopp, medan
Falks mer entydiga attityd (fientlig, till synes klarsynt)
ar en utgingspunkt. Balzacs roman leder fram till
situationen d& individen verkligen ska ta sig an staden
och det urbana livet, Strindbergs borjar med den. I
bada fallen maste individen i den nya tiden acceptera
att bli perifer, i den nya urbana virlden, sdvil som
i berittelsen: hos Strindberg sker det direkt, i Roda



rummet, hos Balzac i nidsta romandel, Forlorade
illusioner.

Man skulle kunna siga att Balzacs roman dr med
och etablerar storstaden som en viktig romantopos,
medan Strindberg utgédr ifrén den. I Pappa Goriot
framkommer dock inte Paris som modell innu, med
tanke pd avsaknaden av beskrivningar av staden
Paris sdsom den dr kdnd, och med tanke pd romanens
betoning pa lokalt forankrade, partikuldra platser.
For de liasare som kanner till den avslutande panora-
mascenen i Pappa Goriot uppstar icke desto mindre
forvantningar vid lisningen av inledningen till Réda
rummet. FOrvantningar pa att beridttelsen om den
unge Arvid pd ndgot sidtt ska ta vid dar Balzac lam-
nade sin Rastignac pa kullen, med storstaden vid sina
fotter och med sikte pa att ”lyckas!” i den, i samspel
med dess regler eller genom att erbjuda den ett trot-
sigt motstand.* Det dr bland annat med spjirn mot
dessa forviantningar man kan tala om fragmentering
i Strindbergs roman. Hjilten Arvid dr varken hjilte
eller ens i centrum romanen igenom. Det gir inte att
f4 overblick och kontroll 6ver livet i den storstad han
betraktar, lika lite som lidsaren kan fi full overblick
och forstaelse for den text han ldser.*

NOTER

1. En av arbetshypoteserna, som forskningsledaren Stefan Helges-
son sjdlv formulerar den, “&r att littercira texter och gemen-
skaper tar form genom tvé kompletterande men sinsemellan
fsranderliga rorelser: en utat, mot en stérre vérld én den
egna, och en indt, rikiad mot det lokala, det folksprékliga”.
Detta 'vernakuldra’, lokala ska férstas i vid mening, eftersom
ett sprak alltid &r néra férknippat med sociala och kulturella
aspekter, liksom med en sarskild plats och med individer.
Vidare underséks inte bara dynamiken mellan det lokala och
det globala i litteraturhistorisk och spatial kontext, utan éven
inom verken, tematiskt. Se Stefan Helgesson, “S& kan en ny
syn pé varlden géra litteraturen angeldgen pé nytt”, i Dagens
Nyheter 8 december 2017.

2. Pa senare tid har Anna Westerstahl Stenport intresserat sig for
storstaden i forhallande till Strindbergs férfattarskap, se t.ex.
"Original or Copy? Urban Proto-Modernism in August Strind-
berg’s Novel The Red Room (1879)", i Edda, vol. 110, 2010:4,

Drommen om 6vergripande insikt, eller illusionen
om denna, har forstas forknippats med panoramasce-
nen i litteratur och konst generellt och det 4r inte bara
detta scenerna hos Strindberg och Balzac handlar om.#
Jag har velat betona den kianslomassiga relationen till
storstaden som Arvid och Rastignac ger uttryck for
i dessa scener. I Balzacs roman utgdr kidnslorna mer
tydligt fran individen — Rastignacs tarar faller mot jor-
den och stiger upp mot himlen medan Arvids kinslor
tycks komma till honom som inspiration frén platsen,
genom vinden, solen och ljuden frdn staden, pd ett
ndrmast aktivt satt.

De starka kinslouttrycken i dessa scener signalerar
att det dar en betydelsefull situation som upplevs av
hjilten dir han star hogt uppe infor staden. Ogon-
blicket kan sidgas symbolisera griansoverskridandet
som sddant, i bide geografisk och existentiell mening.
Den ensamma manniskan, med sina innersta drémmar
och begir star har i begrepp att trida in i ett globalt
sammanhang, ut i virlden. Griansen mellan individ
och samhille ska overskridas, liksom griansen mellan
det rurala och det urbana, mellan framtiden, nuet och
det som varit.

s. 355, och Making Space. Stockholm, Paris, and the Urban
Prose of Strindberg and His Contemporaries, Berkeley: Univer-
sity of California, 2004. Se dven UIf Olsson, Levande déd. Stu-
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3. Christopher Prendergast negligerar den inre, privata sféren i
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sion, 2000, s. 14. Aven Alexandra Borg fokuserar pé yttre
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men dven pé& verkens “spatiala stil” i stadsskildringarna. Se
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SUMMARY

Panorama Scenes in Father Goriot and
The Red Room

The article discusses panorama scenes in the novels Father Goriot
(1837-1843) by Honoré de Balzac and The Red Room (1879) by
August Strindberg. My observations focus on the main characters
Eugéne de Rastignac and Arvid Falk, and the emotions that the
capital arises in them standing in their high positions in front of
Paris and Stockholm respectively; Eugéne de Rastignac on the hill
of the Pére Lachaise Cemetery at the end of Father Goriot, and
Arvid Falk on Mosebacke at the beginning of The Red Room. The
strategic position of these scenes, in the beginning and end of the
novels enhance the importance of the characters’ emotions, and so
does their solitude at that moment.

Balzac’s novel contributes to a certain conception of the capital
as an important novel topos, while Strindberg departs from it.
Nonetheless, in Father Goriot there are very few descriptions of
Paris as it is known, and there is in general an accentuation of the
locality and particularity of places within the capital.

Keywords: Balzac, Strindberg, panorama scenes, emotions, Paris,
Stockholm
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