KILLER PLOTTING

Typologisk intriganalys utifran
fjarrlasningar av 113 samtida svenska
kriminalromaner

Karl Berglund

I ”Kriminalromanens typologi” (1971) skiljer strukturalisten Tzvetan
Todorov pd tvd huvudtyper av kriminalberittelser. Den forsta utgar
fran lasarens nyfikenbet att fa reda pa vad som har hint. Vanligtvis
innebir det att ta reda pd vem som har begatt ett eller flera mord,
samt hur och varfor det/de har begitts. I sin mest renodlade form
finns den nyfikenhetsbaserade kriminalberittelsen i pusseldeckaren.
Den andra utgar fran spdnning genom att rikta lasarintresset mot vad
som kommer att ske snarare dn vad som skett. Urformen for detta
slags kriminalberittelse 4r thrillern.’

Det ror sig alltsd om tva narmast inverterade berattartekniker: i
pusseldeckaren fir lisaren reda pa vad som har hint men soker for-
klaringarna till det intriffade (verkan = orsak); i thrillern fir lisaren
reda pd alla forutsittningar, men inte vilka foljderna kommer att bli
(orsak = verkan). Todorov pdpekar vidare och mycket riktigt att
dessa tvd huvudtyper inte sillan blandas i olika mellanformer, men
darefter slutar hans analys och han gor inga forsok att mer ingdende
klassificera dem.?

Fastan att Todorovs typologi har blivit en sjalvklar utgdngspunkt i
forskningen om kriminallitteratur har det gjorts fa forsok att bygga
vidare pd den vid studier av samtida deckare.® Vad som dominerar
inom filtet dr analyser av kriminalfiktionens samhallsskildringar, och
i sidana studier tenderar fokus att i liten grad ligga pad formmaissiga
aspekter (formodligen darfor att man dr mer intresserad av att tolka
genrens innehall som uttryck for en tidsanda dn som uttryck for
genrekonventioner som varieras). For det tidiga 2000-talets svenska
kriminallitteratur — som ir vad som stdr i fokus i foreliggande artikel
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— dr denna prigel pa forskningen sarskilt framtridande. De flesta stu-
dier ar inriktade mot vad genren har att siga om det svenska samhal-
let, inte sillan specifikt den successiva nedmonteringen av den svenska
vilfiardsstaten. Denna snedvridning har skapat ett forskningsglapp:
en ansenlig del tematiska studier har utforts, men fa analyser av form
eller berittarteknik.*

Med Todorovs typologi dominerar mellanformerna helt i det tidiga
2000-talets svenska deckargenre. Vanligt ar att kriminalromaner borjar
med en mordutredning enligt nyfikenhetsmodellen, for att senare skifta
karaktir och overga till att i slutet fokusera pd spanningsmomenten.
Inte sillan interfolieras dessutom avsnitt berattade ur mordarens eller
offrens perspektiv med den oOvergripande berittelsen om mordut-
redningen, vilket skapar framatriktade spinningsmoment inom den
storre och primirt nyfikenhetsdrivna intrigen ocksd innan mordarens
avslojande.® Utover sddana grundliggande iakttagelser ger forskningen
dock fa svar pa hur var tids populdraste romaner ar strukturerade.

Ett forskningsfalt som pd senare ar har intresserat sig for narrativa
strukturer, bland annat i samtida populirfiktion, ar den sirskilt i USA
snabbt framvixande gren av digital humaniora som dgnar sig it att med
hjilp av datorstodda text mining-metoder utforska monster i storre
digitalt tillgdngliga litterdra textkorpusar. Mycket kortfattat kan siagas
att detta slags studier ser narrativ som en sekvens frdn o (romanens
borjan) till 1 (romanens slut), och att det med utgangspunkt i ordfrek-
vensberakningar i stora material gar att pavisa narrativa monster som
tidigare har varit svaratkomliga for litteraturforskningen.®

Syftet med foreliggande artikel ar att med avstamp i ett text mining-
perspektiv och genom att anvidnda en kombination av datorstodda
och manuella kvantitativa metoder kartligga nir mordaren nimns
i forhéllande till nir hen avslojas i ett storre urval (113) samtida
svenska kriminalromaner, for att dirigenom synliggora vilka slags
narrativ som ar aterkommande i genren. Forhoppningen dr att under-
sokningen i forlingningen ska ge en empiriskt forankrad uppdatering
och forfining av Todorovs typologi. Det ska dock noteras att analysen
endast ror hur mordare integreras och avslojas i intrigerna. Detta ar
en central del av kriminalromaner, men det finns manga andra aspek-
ter av dessa som jag valt att inte ta i beaktande — ett exempel dr nar
i intrigen offren hittas, ett annat dr utvecklingen av huvudpersonens
privatliv som inte sdllan spanner 6ver hela romanserier. Den typologi
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jag konstruerar ska forstds som en formalistiskt fargad grunduppdel-
ning av toppskiktet av det tidiga 2000-talets svenska deckare och inte
som en fullstindig analys.”

Dartill ar syftet att visa hur kvantitativa och datorstodda metoder
kan anvindas vid litteraturforskning pa svensksprikiga material mer
generellt. Avslutningsvis diskuteras dirfor fordelar och nackdelar med
studiens kombination av traditionella och datorstodda metoder, som
jag hir har valt att kalla killer plotting.

TEORETISK SITUERING INOM FALTET DIGITAL HUMANIORA

Digital humaniora ar ett spretigt forskningsfilt. PA manga sitt har det,
som Matthew Jockers papekar, kommit att bli ett slags paraplyterm
for all humaniora som pa ndgot sitt har med ”det digitala” att gora.®
Overgripande gir det att skonja tva huvudsakliga forskningsomraden
inom filtet, dir det ena framst intresserar sig for analyser av olika
sorters digitala kulturyttringar, medan det andra frimst anvinder
datorstodda metoder for att analysera digitalt dtkomligt fulltextma-
terial.® Foreliggande undersokning hor till den senare delen av filtet:
det ”digitala” ligger saledes i angreppssittet, dd materialet inte ar
vad som brukar kallas born digital, utan traditionella romaner som
foretriadesvis lises som tryckta bocker (dven om jag sd klart har haft
tillgdng till materialet i digital form vid analyserna).®

Inom litteraturvetenskaplig text mining har Franco Morettis provo-
kativa term distant reading blivit stilbildande (en term som ska forstds
i relation till den i hans 6gon dominerande traditionen av litteraturve-
tenskaplig nirldsning). Moretti menar att avstandet till litterdra texter
i sig forandrar forskarens blick och diarmed de fragor som kan stillas:
”Distant reading: where distance, let me repeat it, is a condition of
knowledge: it allows you to focus on units that are much smaller or
much larger than the text: devices, themes, tropes — or genres and sys-
tems.”™ Detta medvetna distanstagande till det undersokta materialet
ar ocksa utgangspunkten hir. Genom mojligheten att med relativt
enkla datorstodda metoder kunna fjarrlasa och diarmed beakta alla
ord i ett storre urval romaner kan nya monster framtrada.

Stora delar av den amerikanska text mining-forskningen har varit
polemisk i sitt forhdllande till traditionell litteraturforskning. De
storsta skillnaderna menar man ligger i hur litteratur studeras (kvanti-
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tativt istallet for kvalitativt); vilket slags litteratur som studeras (all
slags litteratur istillet for frimst kanoniserad litteratur); samt vilka
epistemologiska utgingspunkter som ligger till grund for analyserna
(rationella, ”objektiva” analyser av hirda data istillet for subjektiva
tolkningar).”

Jag menar emellertid att de hir motsattningarna dar nagot over-
drivna. I ett vidare perspektiv finns det gott om exempel pa ildre
litteraturforskning som 4r kvantitativ och som har uppehallit sig vid
litteraturen i litteratursamhillets utmarker.™ Inte heller ter sig litte-
raturvetenskapen sa kunskapsteoretiskt homogen som bland annat
Jockers gor gillande — sarskilt inte om man ser bortom de senaste
decenniernas teoriboom. Min utgangspunkt ar att text mining snarare
ska ses som ett metodiskt komplement, som kan anvindas for att
empiriskt underbygga mer hivdvunnet humanistiskt tolkningsarbete,
och som med de ritta verktygen kan goras snabbt, effektivt och med
hog pregnans. Liknande perspektiv foretriads av bland annat Andrew
Piper, Adam Hammond och Hoyt Long och Richard Jean So.*

Inom text mining finns det stundtals en ambition att arbeta med
sd stora material som mojligt, ungefir enligt principen “the bigger
data, the better”. P4 ett statistiskt plan dr det givetvis korrekt, men
med avstindet till materialet minskar ocksa forskarens mojligheter att
ha kdnnedom om det. Jag vill istdllet argumentera for fortjinsterna
med det slags mellanposition som den hir undersdkningen dr ett
exempel pa: ett halvstort och noga kontrollerat urval, som analyseras
med hjilp av bdde manuella och datorstodda metoder. Genom ett
sddant angreppssitt gar det att uppratthilla en stor fortrogenhet med
materialet — vad som inom filtet ibland kallas for domdnexpertis —
samtidigt som det gér att dra fordel av den storskalighet och exakthet
som maskinella analyser erbjuder. Till vissa delar pdminner utgéngs-
punkten om vad Peter Leonard och Tim Tangherlini kallar mesoscope,
en analytisk nivd som kombinerar ett mikro- och ett makroperspektiv
och darmed befinner sig mitt emellan.™

METOD

I det foljande anvinder jag mig av en kvantitativ kombinationsmetod
i tva led. I en tidigare studie — Déd och dagishamtningar (2017) — har
jag genomfort en manuell kvantitativ innehdllsanalys av 116 kriminal-
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romaner i toppskiktet av den svenska deckargenren under det tidiga
2000-talet. Jag noterade dd en miangd tematiska detaljer, bland annat
vilka mordarna ar i samtliga romaner, samt nir mordaren avslojas.’®

Denna information har i foreliggande undersokning kompletterats
med datorstodda ordfrekvensberikningar av samtliga ganger respek-
tive mordare namns i respektive roman.” Dessa tre typer av data —
vilka mordarna ar, nar de avslojas, samt alla gdnger de namns — ligger
i sin tur till grund for den typologiska analysen. Avslojandet visar
ndr i intrigen det huvudsakliga skiftet fran nyfikenhet till spanning
sker i kriminalromanerna: innan avsléjandet undrar ldsaren frimst
vem mordaren dr, efter avslojandet fraimst hur mordaren ska tas fast
innan nagon mer dodas. Tillsammans med data om nidr mordarna
namns innan (och efter) avslojandet framtrider intrigens huvuddrag
— ledtradar, moéten med mordaren, avslojande, upplosning. Vad det ror
sig om ar alltsd ett slags kvantitativ formalism, dir en storre miangd
sujetter — for att anvianda de ryska formalisternas begrepp — jamfors
med varandra for att pavisa dterkommande monster i den samtida
svenska deckargenren.” Det ska dock noteras att jag i analysen inte
tar hinsyn till fabulan (tidshopp, dterblickar, etcetera), utan endast till
den ordning som hindelserna presenteras i intrigen/sujetten.

Vidare har ordfrekvensberikningen endast innefattat den vanligaste
formen av mordarens namn samt genitivbojningar av detta namn.
Oftast benamns mordarna med férnamn, men ibland med efternamn
och ibland med bade for- och efternamn. Principen har nir det giller
namnproblematiken uteslutande varit att utgd fran det undersokta
materialet.” Metoden fdngar i stort sett alla gdinger mordaren expli-
cit omnamns i intrigen. Dessutom dr den fri frdn brus d4 blanksteg
eller skiljetecken dr det enda som accepteras i direkt anslutning till
soktermerna.®

Vad metoden inte fingar in dr de avsnitt dir mordaren omnamns
endast med pronomen. Att komma 4t ocksd sddana forekomster vore
klart intressant, men det skulle krdva mer avancerade datorlingvist-
iska analyser — inte minst eftersom ett vanligt berdttartekniskt grepp i
kriminalromaner ar att beskriva korta scener ur mordarens perspektiv
utan att avsloja vem det dr som fokaliseras, det vill sdga enbart genom
pronomen. Sidana metoder vore vil virda att utforska framgent,
men det ska papekas att de avsnitt dar mordaren ar dold fyller ndgot
andra berattartekniska funktioner i kriminalberattelser: i avsnitt med
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”dold mordare” vet ldsaren — dtminstone i normalfallet — att det ar
mordaren som fokaliseras, men inte vem mordaren dr; i avsnitt dar
mordaren namnges vet varken ldsaren eller romanens utredare att det
ar mordaren som talar. De forra fungerar ofta som spanningsalstrande
moment, de senare huvudsakligen som utlagda ledtradar i mordgdtan,
innan sjilva avslojandet. Vad som analyseras i denna artikel ar som
sagt uteslutande det senare.

MATERIAL

Materialet bestdr av kriminalromaner skrivna av de mest framgangs-
rika svenska deckarforfattarna kring 2000-talets forsta decennium, en
kommersiellt sett mycket stark period for den svenska deckargenren.
Urvalet baseras pa den skiktning av svenska deckarforfattare som
presenteras i Deckarboomen under lupp (2012), dar fem kriterier an-
vinds for att mita litterdr framgang. Dar identifieras 24 forfattare eller
forfattarpar som sarskilt framgangsrika i den svenska deckargenren
under perioden 1998-2010, och det dr kriminalromaner av dessa
forfattare som ligger till grund for analysen.?’ Gruppen bestar av:

Karin Alvtegen Thomas Kanger Hakan Nesser

Arne Dahl Lars Kepler Leif G.W. Persson

Ake Edwardson  Jens Lapidus Anders Roslund & Borge Hellstrom
Kjell Eriksson Stieg Larsson Viveca Sten

Jan Guillou Asa Larsson Johan Theorin

Anna Jansson Camilla Lackberg  Aino Trosell

Mari Jungstedt Henning Mankell ~ Helene Tursten
Mons Kallentoft ~ Liza Marklund Karin Wahlberg

Av dessa forfattare har de forsta fem kriminalromanerna (eller s3
mdnga som finns) av respektive forfattare utgivna fran och med 1998
valts ut till en korpus som bestdr av totalt 116 kriminalromaner.??
Eftersom jag studerar nigra av de mest populira bockerna frin det
tidiga 2000-talet finns ndstan hela materialet tillgangligt som digitala
fulltexter i form av kommersiellt utgivna e-bocker. Av urvalets 116
romaner finns 113 tillgdngliga i digital form, en andel om 97 procent.?
Sammantaget baseras analysen saledes pa 113 kriminalromaner i e-
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boksutgdvor, skrivna av 24 framgdngsrika forfattare eller forfattarpar
och utgivna perioden 1998—20135. Ur e-bockerna har ratexten extrahe-
rats och pd denna har ordfrekvensberikningar genomforts.

KILLER PLOTTING - SEX TYPER AV INTRIGER

Finns da nagra aterkommande berittartekniska monster i urvalets
kriminalromaner? Ja, dar det korta svaret — relativt tydliga monster
framtridder nir ordfrekvenser av mordarens namn i intrigen kombi-
neras med tidpunkten for nir mordaren avsl6jas. En klar majoritet av
romanerna i urvalet har efter analys forts till en av sex dterkommande
typer av intriger. Dessa har sedan namngivits av mig utifrdn hur de ar
uppbyggda och fungerar i genren. Av de sex intrigerna visade sig tva
typer vara mest populidra medan fyra anvints ndgot mer sillan, men
samtliga dr spridda over hela korpusen och mellan olika forfattar-
skap — den minst populidra typen av intrig anvands av en tredjedel av
urvalets forfattare. Endast 15 romaner i urvalet (cirka 13 procent)
passar inte in i ndgon av de sex intrigtyperna (se tabell 1).

I det foljande gdr jag igenom dessa sex typer av intriger och reso-
nerar om hur de fungerar i genren. Som stod for analysen dberopar
jag tvd romandiagram for varje typ. Utfallet for resterande romaner
i samma kategori dr alltsd snarlikt, om 4n givetvis inte identiskt.
Diagrammen visar genom utslag i blitt pd y-axeln den frekvens
som mordaren namns med i olika delar av intrigen (och aven i gult
i de fall en andra mordare finns). Narrativet visualiseras av x-axeln
som en sekvens av romantid frin romanens forsta ord (o) till dess
sista (1). Varje roman har delats upp i 100 lika stora delar, och det
ar omnamnandeintensiteten av mordarens namn i varje sddan del av
intrigen som visualiseras i diagrammen.?* De rdoda och svarta linjerna
som korsar diagrammen visar var mordaren avslojas for lasaren (rod
linje) respektive huvudpersonen (svart linje). I de fall dar detta sker
samtidigt ar linjen rodsvartrandig (se t.ex. diagram 1).
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Tabell 1. Aterkommande typer av deckarintriger i urvalet

Typ av intrig nromaner | Romaner av | Mordaren avslojas
n forfattare | for lisaren (% av
romantid, snitt)

1. Den nirvarande mordaren 2 (19 %) 4(58%) | 91%

2. Den till synes obetydliga mordaren 5(22%) 5(63%) | 92%

3. Den misstinkta mordaren 2 (11 %) 0(42%) | 92%

4. Mordaren frén ingenstans 1 (10 %) 8(33%) | 88%

5. Twist med tvd mordare 4 (12 %) 2(50%) | 66% (nr2:91%)
6. Den icke-dolda moérdaren 4 (12 %) 1(46%) | 46%

Annat/ej tillimpbart 5(13%) 9(38%) | —

Totalt 113 (100 %) 4(100%) | 81%

Intrig 1: den nirvarande mordaren

I ”den nirvarande mordaren” (22 forekomster i urvalet, 19 procent)
ar mordaren fran borjan eller tidigt i romanen stindigt narvarande
i intrigen, men utan att lasaren eller huvudpersonerna vet om att
personen ifrdga dr mordaren. I romanens slutskede avsl6jas detta (i
genomsnitt efter 91 procent av romantiden), vilket forbyter nyfiken-
heten till spanning och leder till en thrillerartad upplosning. Stieg
Larssons Mdn som hatar kvinnor (2005) (diagram 1) ir ett bra exem-
pel pa en roman med den hir typen av intrig. Mordarna Martin och
Gottfried Vanger finns hela tiden med i berittelsen fran det att Mikael
Blomkvist och Lisbeth Salander pabérjar mordutredningen. (Gott-
fried dock i mindre grad eftersom han dr dod i berattelsens nutid; alla
hans mord har begétts i romanens datid.) Nar huvudpersonerna och
darmed samtidigt ldsaren inser att far och son Vanger har begatt alla
morden foljer romanens thriller- och actionmoment, dir Martin star
i intrigens centrum forst nir han torterar Blomkvist, darefter nar han
flyr fran Salander och slutligen omkommer i den biljakt som foljer
(vilket forklarar okningen pd den gula kurvan i diagram 1).

Att ha en patagligt nirvarande mordare ar ett klassiskt sdtt att
bygga upp en kriminalroman. Det dr en typ av intrig som dr tiankt
att Overraska ldsaren genom att placera mordaren s lngt fram i
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Diagram 1: Stieg Larsson, Mén som hatar kvinnor (2005), Stockholm: Norstedts,
2013 [e-bok]; s6kord: Gottfried Vanger (bla linje) och Martin Vanger (gul linje).
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Diagram 2: Camilla Lackberg, Olycksfdgeln (2006), Stockholm: Forum, 2014
[e-bok]; s6kord: Lars Kruse och Hanna Kruse.
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berittelsen att misstankarna just diarfor ska hamna pd annat hall;
hir finns stora likheter med hur The Oxford Companion to Crime
and Mystery Writing (1999) definierar “least likely suspect”, den i
deckargenren dterkommande konventionen att lita den romangestalt
som framstdr som mest oskyldig vara mordaren.?® Greppet dr sarskilt
vanligt i pusseldeckare, dd de inte sillan arbetar med en begrinsad
mangd misstankta — till exempel genom att det begés ett mord pa en
avskild o eller ett stillastdende tdg — vilket gor det mojligt for lasaren
att lista ut vem mordaren Ar.

Att detta slags intrig dterfinns i Larssons bistsiljare beror sikerli-
gen pa forfattarens medvetna genreblandning, med blinkningar och
ldn frdn bland annat dldre pusseldeckare.?® Men att intrigtypen ar
en av de vanligaste i urvalet vittnar ocksa om att influenserna frin
pusseldeckartraditionen ar starkare dn vad som ofta lyfts fram i forsk-
ningen om svensk kriminallitteratur. Camilla Lickbergs Olycksfdgeln
(2006) (diagram 2), exempelvis, fungerar pd ménga sitt i linje med
idealen i denna tradition. I romanen introduceras mordaren Hanna
Kruse redan i 6ppningsscenen, nir hon arbetar sin forsta dag pa
Tanumshede polisstation och omgéende fir borja utreda ett mord till-
sammans med Patrik Hedstrom, en av huvudpersonerna. Flera mord
foljer, och i romanens slutskede visar det sig alltsd att det 4r Hanna
Kruse som tillsammans med sin bror har begétt de dad hon sjilv ar
med och utreder.

Intrig 2: Den till synes obetydliga mérdaren

”Den till synes obetydliga mordaren” (25 forekomster i urvalet, 22
procent) har en tydlig relation till foregdende intrigtyp, men den ut-
gar fran ett slags omvind psykologi gentemot den tilltankta ldsaren.
Istillet for att placera mordaren i forgrunden forekommer hen som bi-
figur i enstaka scener. For lasaren dr det latt att missa att personen har
nagot med mordutredningen att gora, vilket naturligtvis dr podngen.
I till exempel Mari Jungstedts I denna stilla natt (2004) (diagram 4),
ar mordaren Leif Almlov en vin till kommissarie Anders Knutas, som
dyker upp vid ndgra tillfallen i berittelsen utan att ha till synes nagon
relevans for mordintrigen. Nar Knutas i slutet av romanen tillbringar
nagra semesterdagar pd tu man hand med Almlov, som plotsligt borjar
stilla frigor om mordutredningen, borjar lasaren emellertid ana orad.
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Diagram 3: Thomas Kanger, Den déda vinkeln (2003), Stockholm: Mai Linh forlag,
2013 [e-bok]; sokord: Axel Backman.

I .
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Diagram 4: Mari Jungstedt, / denna stilla natt (2004), Stockholm: Bonniers, 2014
[e-bok]; s6kord: Leif AImIov.
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Strax darefter forstdr Knutas och darmed dven ldsaren hur allt hanger
ihop, och romanen skiftar fran nyfikenhet till spanning.

Aven denna typ av intrig har linga traditioner i deckargenren, inte
minst i pusseldeckaren. I urvalets berittelser av denna typ kommer
avslojandet i regel sent (i genomsnitt efter 92 procent av romantiden),
men upplosningen har oftast thrillerkaraktir. Inte heller denna typ
ar alltsa renodlat uppbyggd kring den tilltinkta ldsarens nyfikenhet.

Intrig 3: Den misstinkta mordaren

”Den misstinkta mordaren” (12 forekomster i urvalet, 11 procent) ar
en typ av intrigstruktur som utmarks av att ett triget polisarbete till
slut ger 16n for modan. T sdidana romaner foljer mordutredningarna
en rad spar, vilka successivt for dem ndrmare mordaren. Nagon ging
under andra halvan av romanen dyker mérdarens namn upp i ut-
redningen, och allt eftersom pekar fler och fler indicier och ledtrddar
pa att hen ocksd dr den skyldiga. Den slutgiltiga bevisningen sker i
regel sent (i genomsnitt avslojas mordaren for lasaren efter 92 procent
av romantiden), vilket leder till mer renodlade spinningsmoment i
upplosningen. Men thrillerinslag finns inte sillan med redan tidigare
i dessa intriger: dels genom att ldsaren tidigt anar vem som dr morda-
ren (utan att sikert veta), dels genom att mordarens perspektiv inte
sidllan varvas med utredningens (men givetvis utan att mordarens
namn avslojas).

Ett exempel dar Hakan Nessers Svalan, katten, rosen, doden (2001)
(diagram 6). Lasaren far tidigt veta att mordaren, som begar en rad
grova sexualmord, kallar sig for ”Benjamin Kerran”, men inte mer
an sd. Nar polisutredningen efter en mangd forhor till slut inser att
Kerran ar en romangestalt skapad av en i stort sett okdnd deckarfor-
fattare verksam under borjan av 19oo-talet pekar sparen mot Martin
DeFraan, professor i engelsk litteratur som forskat bland annat om
forfattaren bakom Kerran. Kommissarie Van Veeteren forhor honom,
och bdde huvudperson och ldsare ar vid det har laget tamligen sikra
pa att DeFraan d4r mordaren, men de kan inte bevisa det. Nar ett vittne
till sist trader fram laggs de sista pusselbitarna pa plats och mordaren
avslojas, dock utan att tillfingatas — istallet ar slutuppgorelsen ett
thrillerforlopp dar ett av mordarens overlevande offer hamnas pa sin
forovare och dodar honom.?”
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Diagram 5: Helene Tursten, Tatuerad torso (2000), Stockholm: Mai Linh férlag,
2015 [e-bok]; s6kord: Basta/Sebastian Martinsson.

-

Diagram 6: Hakan Nesser, Svalan, katten, rosen, déden (2001), Stockholm: Bon-
niers, 2014 [e-bok]; sékord: Maarten DeFraan.
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Diagram 7-8. Mordaren frin ingenstans

0 1
Diagram 7: Karin Alvtegen, Skuld (1998), Stockholm: Brombergs, 2014 [e-bok];
so6kord: Anja Frid.

Diagram 8: Arne Dahl (pseud. fér Jan Arnald), Misterioso (1999), Stockholm:
Bonniers, 2012 [e-bok]; s6kord: Géran Andersson.
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Intrig 4: Mordaren fran ingenstans

Detta slags intrig (11 forekomster i urvalet, o procent) kinnetecknas
av att mordarens namn 6verhuvudtaget inte nimns forran i samband
med avsl6jandet i slutet av romanen. Naturligtvis dr det darfor omoj-
ligt for ldsaren att gissa i forvig vem som dr mordaren. I gengald blir
overraskningseffekten i regel desto storre. Aven om de flesta kriminal-
romaner anvinder sig av ovintade vindningar i samband med att
mordaren avslojas dr detta ett berattargrepp som hir dr draget till sin
spets. Avslojandet sker vanligen i slutet — i genomsnitt avslojas mor-
daren for ldsaren efter 88 procent av romantiden. Inte sillan varvas
ocksa berittelsen om utredningen med kortare avsnitt dar den dolda
mordaren fokaliseras.

Sddana intriger synliggor vissa av problemen med att Todorov gor
sin uppdelning i framdtriktad och bakdtriktad spanning utifrdn om
lasaren kanner till mordaren eller inte. I Karin Alvtegens Skuld (1998)
(diagram 7) avslojas mordaren forst i slutet, varefter en thrillerartad
upplosning tar vid enligt det ovan beskrivna monstret. Men dven
innan avslojandet har intrigen utpraglad thrillerkaraktir — delvis
genom att den dolda mordaren fokaliseras i inspriangda avsnitt, men
framfor allt for att berdttelsen inte ar en mordutredning. Vad som star
i centrum ar istallet en strid strom av hotelser (avhuggna tér, sprejade
budskap, etcetera), vars upphovsperson romanens protagonist forso-
ker identifiera. Forst i ett sent skede i intrigen 6vergdr hoten ocksa till
dodligt vald. Trots att mordaren forblir okidnd igenom nistan hela
Alvtegens roman ar det saledes inte frimst nyfikenhet om vem som
ligger bakom som utgor berittelsens drivkraft, utan spanningen infor
vad som ska komma och hur det hela ska sluta.

Att mordarens identitet inte gdr att lista ut pa forhand har gjort att
deckare av detta slag har kritiserats av kritiker och andra som, mer i
linje med pusseldeckarens ideal, onskar sig mojligheten att sjalva fa
spekulera kring vem som dr forévaren. Dessutom tenderar forklaring-
arna till mordarnas motiv i intriger av denna typ att vara sarskilt ling-
sokta, ocksd med genrens matt matt. Det senare dr en kritik som gar
att rikta mot bade Alvtegens Skuld och Arne Dahls Misterioso (1999)
(diagram §8).%
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Diagram 9—1o0. Twist med tvd mordare

0 lu/\\tLv\

Diagram 9: Lars Kepler (pseud. fér Alexander Ahndoril & Alexandra Coelho
Ahndoril), Hypnotiséren (2009), Stockholm: Bonniers, 2014 [e-bok]; s6kord:

Josef Ek (bla linje) och Lydia Evers (gul linje).

Diagram 10: Kjell Eriksson, Prinsessan av Burundi (2002), Stockholm: Ordfront,
2011 [ebok]; s6kord: Vincent Hahn (bl linje) och Ruben Sagander (gul linje).
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Intrig 5: Twist med tvd mordare

An tydligare thrillerkaraktir har “twist med tvd mordare” (14 fore-
komster i urvalet, 12 procent), en typ av intrig som dr utmarkande
for den kriminalfiktion som soker kombinera hindelserika narrativ
och thriller- och actionelement med en Overgripande mordgdta som
bibehéller lisarens nyfikenhet dnda till upplosningen. I sddana berit-
telser avslojas mordaren relativt tidigt, men strax direfter visar det
sig att det inte var fullt sa enkelt — ytterligare en mordare hirjar och
madste stoppas. Denna andra mordare hamnar nu i fokus for utredarna
och avsl6jas i romanens upplosning, vanligtvis i linje med nagon av
intrigtyperna 1—4. Monstret for den andra mordaren i Lars Keplers
Hypnotisoren (2009) (diagram 9) liknar till exempel vad som sagts
ovan om ”den misstinkte mordaren”, medan den andra mordaren
i Kjell Eriksson Prinsessan av Burundi (2002) (diagram 10) liknar
”mordaren fran ingenstans”.

Kriminalromaner med tvd av varandra oberoende mordare har
ofta komplicerade intriger, dir utredningarnas fokus forskjuts flera
ganger och lasaren ideligen 6verraskas. Inte sillan begds det naturligt
nog ocksd manga mord. Lars Keplers Hypnotiséren (2009) ar ett bra
exempel. Den handlar om tvd mordare som begér flera mord var (och
som dven sjilva dor). De tvd mordarnas historier hinger forvisso
samman, men kopplingen ar svag. Egentligen handlar det om tva i
det nidrmaste separata mordhistorier, som binds samman av en av
huvudpersonerna, hypnotisoren Erik Bark, vars barn ar nira att falla
offer for den andra mordaren.

Kanske kan dubbla mordhistorier te sig som sarfall inom kriminal-
litteraturen, men den hidr typen av intriger ar brett anvianda i topp-
skiktet av den svenska deckargenren: av urvalets forfattare anvander
halften denna typ av berittarstruktur i minst en av sina bocker. En
viktig anledning till populariteten dr formodligen mojligheterna att
kombinera nyfikenhet och spanning. I den har typen av intrig finns
ocksd mer betydelsefulla skillnader mellan tidpunkten d& mordare
1 avslojas for ldsaren (i genomsnitt efter 66 procent av romantiden)
och nir hen avslojas for romanens huvudpersoner (efter 81 procent).?
Skillnaden visar thrillergreppet att lita ldsaren ta del av mordarens
perspektiv — ett informationsoverlige gentemot huvudpersonerna som
skapar spanning nir de senare dr pa vig rakt in i ndgon typ av fara.®
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Diagram 11-12. Den icke-dolda mordaren

0 1

Diagram 11: Karin Wahlberg, Hon som tittade in (2002), Stockholm: Wahlstrom &
Widstrand, 2011 [e-bok]; s6kord: Lena Séderlund.

Diagram 12: Henning Mankell, Kinesen (2008), Stockholm: Leopard, 2011
[e-bok]; sokord: Ya Ru.
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Intrig 6: Den icke-dolda mérdaren

”Den icke-dolda mordaren™, slutligen, dr en intrig som kannetecknar
urvalets mest utpriglade thrillers (14 forekomster, 12 procent). Har
far ldsaren tidigt i intrigen veta vem mordaren dr — i genomsnitt efter
46 procent av romantiden och ibland, som i Lars Keplers Sandmannen
(2012), redan frén start. Ocks3 hir anvinds inte sillan spanningsgrep-
pet att lata ldsaren veta mer 4n huvudpersonerna (for dem avslojas
mordaren efter i genomsnitt 71 procent av romantiden).

I intriger med identifierbara mordare av detta slag dr det vanligt att
hens perspektiv varvas med en polisutredning eller en annan berit-
telse. I Henning Mankells Kinesen (2008) (diagram 12) fir ldsaren
mota mordarens perspektiv for forsta gangen efter knappt halva
intrigen, men forstadr dd genast att detta ir mordaren och ungefar
hur mordet hinger samman. Dirmed byts fokus — frdn romanens
inledande och nyfikenhetsalstrande mordscen och utredningsarbete
till en spanningsdriven thrillerstruktur. Mordarens perspektiv ges en
allt mer framtradande plats i narrativet i takt med att slutuppgorelsen
och avslojandet for romanens huvudpersoner narmar sig.

I Karin Wahlbergs Hon som tittade in (2002) (diagram 11) borjar
intrigen inte med ett mord utan ett sjalvmord, men beginget under
markliga omstindigheter. Polisen utreder saken i vad som verkar
utveckla sig till en mer traditionellt upplagd kriminalroman, men
ungefar halvvigs in i romanen sldr intrigen om: ldsaren far veta att
offrets dnka planerar att morda den kvinna hon anser vara skyldig
till makens dod, och sjalvmordsgatan ersitts med en spanningsdriven
thriller som okar i intensitet ju mer polisen niarmar sig mordaren.

Andra slags intriger

Avslutningsvis bor ndgot kort sdgas ocksd om de 15 romaner i urvalet
(13 procent) som inte passar i ndgon av de sex kategorierna jag har
beskrivit ovan. I sju av dem finns tre eller fler mordare som verkar
oberoende av varandra. P4 sa vis kan de foras till en egen grupp, men
samtidigt ror det sig om valdigt skilda typer av narrativ — actionthrillers,
psykologiska spanningsromaner, mer traditionella polisromaner. I sju
andra ar intrigen inte uppbyggd kring att en mordare ska avslojas;
visserligen badde mordas och arresteras personer, men det dr inte berat-
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telsernas viktigaste drivkraft. Har mairks till exempel samtliga fyra
romaner av Jan Guillou som ingdr i urvalet. Den femtonde och sista
kriminalromanen som inte liter sig fingas in i ndgot entydigt intrig-
monster ar Jens Lapidus Livet deluxe (2010). P4 ett sitt dr det en tradi-
tionell thriller, men hir finns ocksa en gita som avslojas efterhand. Vad
som kan sigas om alla romaner som inte passar in i ndgon av de sex
intrigtyperna dr att de till stor del drivs av spanning och framatriktat
ldsarintresse. De liknar med andra ord mest intrigtyperna 5 och 6.

GRADER AV SPANNING OCH NYFIKENHET

Som jag har forsokt visa domineras urvalets kriminalromaner av
sex typer av intriger. Samtliga ar mellanting mellan de tva renodlade
huvudtyper av kriminalberittelsen som Tzvetan Todorov urskiljer.®"
De ligger dock olika nira dessa tva typer. Overgripande kan intrig-
typerna i urvalet ordnas pa en skala utifrin hur mycket de fokuserar
pa nyfikenhet respektive spanning:

Nyfikenhet Spanning
& 1,2 3,4 | 3 6 >

”Den nadrvarande mordaren” (1) och ”den till synes obetydliga
mordaren” (2) har tydligast bakétriktat lasarintresse. Framst ar det i
intrigens upplosning i den sista tiondelen av romanen som spinning
blir den huvudsakliga berittartekniska drivkraften, aven om mindre
spanningsinslag ibland finns nirvarande tidigare, exempelvis genom
att mordare eller offer ar fokalisator i kortare avsnitt. Dessa intrigtyper
ar de som i det undersokta materialet ligger nirmast den klassiska
pusseldeckaren, men det ska betonas att det ror sig om blandformer
och inte om en renodlad nyfikenhetsorientering.

”Den misstankta mordaren” (3) och ”mordaren fran ingenstans” (4)
ar typer av kriminalberittelser med ett ndgot storre framdtriktat lasar-
intresse: den forra frimst genom att mordaren misstanks och ringas in
av utredningen under en langre tid; den senare genom att kriminalgtan
ar omojlig att losa pad forhand och darfor, generellt sett, ir mindre
betydelsefull dn i typ 1 och 2. Det dr dock den nyfikenhetsbaserade
mordgdtan som 4r huvudnumret ocksa i dessa typer av intriger. Mor-
daren avslojas i normalfallet forst i romanernas upplosning.
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?Twist med tva mordare” (5) anvander tvd parallella mordhistorier
for att kunna ha ett hogt matt av spanning genomgéende i intrigen,
samtidigt som nyfikenheten uppritthélls genom att den andra morda-
ren avslojas forst i slutet. Denna typ av intrig dr den mest utpriglade
”blandningen” i sd métto att den forsoker kombinera tva typer av
intrigstrukturer i en och samma berittelse. Som tydligast ar thriller-
dragen i berittelserna med ”den icke-dolda mordaren” (6). Har ar
mordaren kind for ldsaren i huvuddelen av intrigen och lisarens
intresse riktas mot vad som ska hinda mordare, presumtiva offer och
huvudpersoner. Aven de kriminalromaner i urvalet som inte passade
in i ndgon av intrigtyperna har berittarstrukturer som bygger mer pa
spanning an pd nyfikenhet.

Sammanfattningsvis ar bade nyfikenhet och spanning viktiga inslag
i det tidiga 2000-talets svenska deckargenre. Aven om kriminalroma-
nerna skiljer sig 4t genom att ligga tonvikten mer pd det ena eller det
andra, arbetar de overlag bdde med ett bakdtriktat och framatriktat
lasarintresse. I materialet finns ingen renodlad pusseldeckare, och
beroende pa hur man riknar kan cirka §—7 romaner klassificeras som
mer eller mindre renodlade thrillers. Blandningen i sig ar alltsa helt
dominerande, d4tminstone i det kommersiella toppskiktet.

Vid sidan av dessa 6vergripande monster finns ocksd andra. Vissa
forfattare har favoritstrukturer, som de pé liknande sitt anvander i
flera bocker. Asa Larsson och Camilla Lickberg féredrar exempelvis
”den nidrvarande mordaren”; Mari Jungstedt och Viveca Sten “den
till synes obetydliga mordaren”; Kjell Eriksson och Mons Kallentoft
”twist med tvad mordare”; Jens Lapidus och Anders Roslund & Borge
Hellstrom ”den icke-dolda mordaren” eller andra slags narrativ med
ett tydligt framdtriktat lasarintresse.

Aven pa detaljniva gir det att urskilja vissa forfattaregenheter i
intrigskapandet. Ett exempel dr Camilla Lickberg som tenderar att
avsloja mordaren for huvudpersonen utan att lasaren samtidigt far
reda pa vem det dr (se diagram 2, dir svart linje kommer precis fore
rod linje). Foretradesvis sker detta genom att polisen Patrik Hedstrom
plotsligt inser ett samband (lasaren far alltsd veta att han har insett ett
samband, men inte vilket det dr) eller fir ta emot ett telefonsamtal och
far ett chockat ansiktsuttryck. Efter detta foljer i regel ett kapitel som
fokuserar pd Erika Falck, Lackbergs andra huvudperson, och forst i
kapitlet darefter far ocksa ldsaren reda pd det samband som gjort att
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polisen har listat ut vem mordaren ar. P4 sa vis bygger Lackberg in en
aterkommande avslutande cliffhanger, ett monster som dr i stort sett
identiskt i alla hennes romaner i materialet med undantag av debuten
Isprinsessan (2003).%

Mer framtridande dn de monster som kan knytas till enskilda for-
fattare ar dock sjilva spridningen av de sex intrigtyperna: den minst
populira typen (den misstinkta mordaren) anvands av en tredjedel
av urvalets forfattare, den mest populira (den till synes obetydliga
mordaren) av niarmare tva tredjedelar. Alla forfattare varierar med
andra ord sina intrigstrukturer. Manga anviander fyra olika typer av
intriger i sina fem verk i urvalet, och en (Hakan Nesser) har olika i
alla. Vid nirmare eftertanke dr det logiskt att deckarforfattare varie-
rar hur deras mordgdtor byggs upp och avslojas. Naturligtvis vill de
genom nya grepp forsoka 6verraska trogna lasare som kan ha ldst tre
eller fem eller tio tidigare deckare i samma romanserie.

Att snarlika intrigkonstruktioner dyker upp hos si pass manga
forfattare i urvalet talar for att de sex identifierade intrigtyperna ar
forhallandevis vedertagna i genren, och att den foreslagna typologin
didrmed kan fungera som en konkret uppdatering av Todorovs typo-
logi. Den samtida svenska deckargenren bestdr inte av pusseldeckare
och thrillers, utan av dterkommande berittartekniska mellanliagen,
som i olika grad anvinder sig av bidde nyfikenhet och spanning.

Ett ytterligare stod for att dessa typer ar etablerade i genren ar att for-
fattare som delar fa karaktiristika i ovrigt kan uppvisa stora likheter i
intrigstrukturer. Ett sidant exempel dr Camilla Lackbergs Stenhuggaren
(2005) och Jens Lapidus VIP-rummet (2014). Fa deckarlidsare skulle
formodligen koppla samman dessa romaner — Lickberg skriver smatrev-
liga deckare i lantlig vistkustmiljo, ofta med historiska parallellintriger;
Lapidus har gjort sig kind som realistisk skildrare av Stockholms undre
virld — men faktum ar att de har nara nog identiska mordarnarrativ (de
anvinder sig badda av intrigtypen ”den narvarande mordaren”). Till viss
del korsar uppenbarligen berittartekniska grepp rakt igenom kriminal-
litteraturens undergenrer och tematiska grupperingar.

Huruvida typologin dr relevant endast for det tidiga 2000-talets
svenska kriminallitteratur eller om den later sig appliceras mer brett
pa samtida deckare ur ett internationellt perspektiv ar en fradga som
aterstar att besvara. Vidare jamforelser med andra material fran olika
sprakomraden och/eller epoker vore vardefulla.
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FORDELAR OCH BEGRANSNINGAR MED KOMBINATIONSMETODER

Den kombination av metoder som ligger till grund for den hir studien
har naturligtvis sina begridnsningar. For det forsta kraver den savil
manuell kvantitativ innehéllsanalys som datorstodda berikningar
av ordfrekvenser. Samma studie hade inte kunnat genomforas utan
bdda dessa angreppssitt. Att forstd vem som dr mordaren och nar
hen avsl6jas i en roman ir litt gjort for en manniska men svirt for
en dator. Att rakna alla forekomster av ett visst ord i en hel roman ar
forvisso mojligt ocksa utan datorers hjilp, men det skulle ta orimligt
lang tid och inte ge ett lika tillforlitligt utfall.

For det andra kraver tolkningen av utfallet god kinnedom om ma-
terialet for att bli meningsfull. Att identifiera mordare och avsléjanden
i urvalets kriminalromaner utan att vara bekant med dessa berittelser
och med deckargenren generellt skulle gora det svart att se koppling-
arna till konkreta typer av intriger. Analysen av kvantitativa data
utvunnen genom datorstddda metoder bygger alltsd pa en kvalitativt
uppbyggd dominexpertis.

Naturligtvis kan det ses som en brist att metoden inte erbjuder
nagon genvig till kunskap om svenska deckare — den foreslagna
typologin bygger pd lasningar av 6ver hundra kriminalromaner och
pa tidigare forskning om genren. Men det gir ocksd att vinda pa
argumentationen. Kombinationen av grundliggande datorstodd text
mining, manuell kvantitativ innehéllsanalys och god dominexpertis
gor att summan av helheten blir storre 4n summan av de enskilda
delarna. Att ocksd anvanda fjarrliasningar fordjupar den kvantitativa
innehdllsanalysen och tar den ett steg vidare. Dessutom finns alla
forutsattningar att framover gd langre och utveckla de datorstodda
metoderna i mer avancerade riktningar.

Vad den hir artikeln visar ar de stora och inte sillan i princip out-
forskade mojligheter som finns i metodblandningar av detta slag. Jag
ar overtygad om att kvalitativa undersokningar av manga olika typer
av material frdn olika epoker och genrer kan dra nytta av komplet-
terande datorstddda metoder. Adam Hammond férordar ett liknande
perspektiv:

Rather the regarding quantitative and qualitative analysis as mutu-
ally incompatible approaches that must be kept apart and carefully
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balanced against each one another, let us test whether we can em-
brace both, remaining aware of the different perspectives that each
offers while allowing each to illuminate the other.®

Jag ar helt enig med Hammond. Den typologi som har presenterats
har hade inte kunnat dstadkommas utan detta slags kombination av
analyspraktiker. De tydligaste thrillerintrigerna stack ut redan innan
jag paborjade fjarrlisningen, men det var forst i och med den distans
och 6verblick som ordfrekvenserna i diagrammen kunde erbjuda som
materialet kunde organiseras i en typologi. Aterigen: avstindet for-
andrar blicken och dirmed de fragor som kan stillas (och besvaras).*

I kombinationen av kvantitativa och kvalitativa metoder, av dator-
stodda och traditionella analyspraktiker, finns sdledes mycket att hamta
for de forskare som dr vil bevandrade i ndgon litteratur som ocksd
finns tillganglig i digital form for maskinell bearbetning. Och det galler
ménga litteraturvetare — och allt fler i takt med att digitaliseringen
fortskrider (och att kunskapen om och tillgiangligheten till datorstodda
metoder 6kar). Den dubbla blicken — mojligheten att snabbt kunna
vixla mellan analyser av rddata frin fjirrlisningar av stora material
och analyser av konkreta exempeltexter ur samma material — ger litte-

raturforskningen battre grundforutsdttningar. Istillet for antingen
eller: bade och.

NOTER

1. Tzvetan Todorov, "Kriminalromanens typologi” (1971), i Dag Hedman och Jerry
Maétta (red.), Brott, kérlek, frammande vérldar. Texter om populdrlitteratur, Lund:
Studentlitteratur, 2015, s. 248-251. Han kallar mellanformen fér spdnningsroman,
en term som idag dock snarast betyder psykologisk thriller.

2. Todorov, "Kriminalromanens typologi”, s. 253-255.

3. Naturligtvis finns det gott om studier som utgér frdn Todorov eller ndrmar sig
kriminalfiktion fran liknande beréttartekniska synvinklar, men alltsé inte inom
forskningen om det sena 1900-talets och 2000-talets kriminallitteratur. For ex-
empel pa det forstnamnda, se t.ex. Umberto Eco, "Berattarstrukturerna hos lan
Fleming”, i Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg (red.), Form och struktur. Litte-
raturvetenskapliga texter (1965), Stockholm: Pan/Norstedts, 1971, s. 230-268
(om spionromanen hos lan Fleming); John G. Cawelti, Adventure, Mystery, and
Romance. Formula Stories as Art and Popular Culture, Chicago: University of
Chicago Press, 1976, s. 80-91 (om klassiska detektiviomaner) och s. 142-144
(om hardkokta deckare); Jerry Palmer, Thrillers. Genesis and Structure of a
Popular Genre, London: Edward Arnold, 1978, sarskilt s. 142—-150 (om thrillers);
Dennis Porter, The Pursuit of Crime. Art and Ideology in Crime Fiction, New
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Haven: Yale University Press, 1981, s. 29-33 (om klassiska detektiviomaner);
Peter Brooks, Reading for the Plot. Design and Intention in Narrative, Oxford:
Clarendon Press, 1984, s. 23-29 (om Conan Doyle); Peter Hihn, "The Detective
as Reader. Narrativity and Reading Concepts in Detective Fiction”, i Modern Fic-
tion Studlies, 1987:3, s. 451-466 (om klassiska detektiviomaner och hardkokta
deckare). For en svensk kontext, se Johan Svedjedal, "Spanning och nyfikenhet
som effekter av prosafiktionens temporalstruktur — en begreppsdiskussion”
(1985), i Dag Hedman och Jerry Maétta (red.), Brott, kérlek, frammande vérldar.
Texter om populérlitteratur, Lund: Studentlitteratur, 2015, s. 257-268.

. Se vidare Karl Berglund, Déd och dagishamtningar. En kvantitativ analys av det

tidiga 2000-talets svenska kriminallitteratur, Uppsala: Avd. fér litteratursociologi,
Uppsala universitet, 2017, s. 17-21, 128-130.

. | den svenska genrens kommersiella toppskikt under det tidiga 2000-talet finns

dock en del mer renodlade thrillers, medan renodlade pusseldeckare i stort sett
inte férekommer alls, jfr Berglund, Déd och dagishdmtningar, s. 104-106. Aven i
samtida brittisk och amerikansk kriminalfiktion &r mellanformerna klart vanligast,
jfr Stephen Knight, Crime Fiction Since 1800. Detection, Death, Diversity, 2
uppl., Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010, s. 135-163. Om deckargenrens
dominans péa bastsaljarlistorna i Sverige under det tidiga 2000-talet, se vidare
Karl Berglund, Deckarboomen under lupp. Statistiska perspektiv pa svensk krimi-
nallitteratur 1977-2010, Uppsala: Avd. for litteratursociologi, Uppsala universitet,
2012, s. 92-98.

. Se t.ex. Andrew Piper, "Novel Devotions. Conversional Reading, Computational

Modeling, and the Modern Novel”, i New Literary History, 2015:1, s. 63-98; Ben-
jamin M. Schmidt, "Plot Arceology. A Vector-Space Model of Narrative Structure”,
i Howard Ho m.fl. (red.), Proceedings. 2015 IEEE International Conference on

Big Data, 29 oktober—1 november, Santa Clara, CA, USA, s. 1667-1672; Jodie
Archer och Matthew L. Jockers, The Bestseller Code. Anatomy of the Block-
buster Novel, New York: St. Martin’s Press, 2017, s. 73-112; Maria Kanatova
m.fl., "Broken Time, Continued Evolution. Anachronies in Contemporary Films”, i
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SUMMARY

KILLER PLOTTING. Typological Plot Analysis Based
on Distant Readings of 113 Contemporary Swedish
Crime Novels

This article updates and extends Tzvetan Todorov’s classical typology of crime
fiction from 1971 — where he separates plots driven by curiosity from plots driven

by suspense — through a distant reading of 113 commercially successful novels of
Swedish crime fiction from the early 2000s. Furthermore, it aims to initiate a method-
ical discussion in literary studies concerning the benefits of using semi-big materials
(instead of either very big or very small ones), and in combining computer-aided and
traditional methods.

The method used - Killer plotting — is a word frequency count of all the times the
murderer in each novel is mentioned in the plot related to the point in the plotline
where the killer is revealed to the reader (and the protagonists). These rather simple
measures manage to capture the basic structures of crime novels: clues, encounters
with the hidden murderer, revealing, dramatic finale.

The results show that a vast majority of the novels in the selection can be classified
into one of six different plot types of crime fiction depending on how the killer ap-
pears: 1) the all-novel present murderer; 2) the seemingly insignificant murderer; 3) the
suspected murderer; 4) the out-of-the-blue murderer; 5) the second murderer twist;
and 6) the non-hidden murderer. All six types lie in the range between the two poles
presented by Todorov, which demonstrates that contemporary Swedish crime fiction
is dominated by recurring narrative structures that in various ways combine suspense
and curiosity.

Keywords: Swedish crime fiction, distant reading, text mining, narrative structures,
digital humanities.
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