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VALD, KONSUMTION OCH EKOLOGI
| LOTTA LOTASS MIN ROST SKALL NU
KOMMA FRAN EN ANNAN PLATS |

RUMMET

Med romanen Min rist skall nu komma frin en
annan plats i rummet (2006) skrev Lotta Lotass
in sig i en tradition av seriemérdarfiktion som
i var tid har utvecklats till ndgot av en populir-
kulturell mytologi. Sirskilt frin 1980-talet
och framit har en mingd filmer, tv-serier och
romaner producerats, vars intriger byggs upp
kring en serie bestialiska mord utférda av en
och samma person." Inspiration har ofta him-
tats fran verkliga fall — Norman Bates i Robert
Blochs Psycho (1959) bygger till exempel lost
pa verklighetens Ed Gein, vars makabra mord
och likskindningar uppdagats ett par r innan
romanen skrevs. I avdelningen zrue crime star
dessutom biografier och dokumentirer om
kinda seriemérdare hogt i popularitet.?

Vald siljer, och det dr uppenbart att den
populira seriemérdarfiguren anvindes i mark-
nadsforingssyfte av forlaget nir Lotass roman
gavs ut. Min rdst skall nu komma frin en annan
plats i rummet blev den forsta bok Albert Bon-
niers forlag lanserade som ”originalpocket”, ett
koncept ddr utgivan kommer direkt i pocket
med syftet att 8ka forsiljningssiffrorna. I lanse-
ringstexten pa Bonniers hemsida dr man noga
med att framhiva det vildsamma och verklig-
hetsbaserade — romanen beskrivs skildra ett
mote mellan fyra autentiska seriemérdare” —
och man betonar dessutom dess koppling till

den moderna seriemérdarfiktionen, “alltifrin
Hitchcocks Psycho pa 1960-talet till Thomas
Harris Hannibal Lecter-bdcker idag”.? Genre-
tillhérigheten och det verklighetsbaserade
innehillet markeras dven tydligt i romanens
mer omedelbara paratext. Samma informa-
tion som pa forlagets hemsida star att finna i
baksidestexten och omslagsbilden utgérs av ett
mugshot pa Jeffrey Dahmer, en av de faktiska
seriemérdare som romanens karaktdrskildring-
ar baseras pa.* Att Dahmer ir en av forlagorna,
och att ovriga ir Ted Bundy, John Wayne
Gacy samt den redan omnimnde Ed Gein, ir
late att ta reda pé dven om de maskerats med
pseudonymerna Odjuret, Kaninen, Clownen
och Aposteln. Kvartetten hor till den skara
amerikanska seriemérdare som uppnitt ett
slags mirklig stjarnstatus och deras ansikten,
biografi och framforallt de makabra detaljerna
kring deras brott 4r vida kinda.

En av Lotass signaturer 4r just den doku-
mentira basen i férfattarskapet, dir fotografiet
ibland ocksd har utgjort en viktig komponent.s
En nyfiken lisare triggas litt iging av de antyd-
da faktaspéren i hennes texter och kan, gillande
den aktuella romanen, konstatera att det som
berittas om till exempel seriemordarnas liv, ut-
seende, bisarra egenheter och modus operand; i
stor utstrickning verensstimmer med kiinda
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fakta. For den hir artikeln saknar emellertid
verklighetsbakgrunden gillande seriemérdarna
och deras girningar betydelse utover att den
kopplar romanen till genrens karakeeristiska fu-
sion av fiktion och verklighet. Nir det handlar
om platsen kan fakta dock fungera belysande:
intrigen utspelar sig i sydvistra USA, centrerat
kring Las Vegas, och de méinga geografiska och
kulturhistoriska anspelningarna i romanen
ger, om man underséker dem vidare, en mer
komplex forstaelse for de tematiska samman-
hang som kommer att diskuteras i det foljande.
Den spelplats som Las Vegas utgdr, dven i rent
bokstavlig bemirkelse, i kombination med det
omgivande okenlandskapet, dess provspring-
ningsplatser och enorma dammkonstruktion,
ir pa flera sitt unik.

Utgangspunkten for denna artikel dr min-
niskans vild av och mot naturen i olika
konfigurationer. I romanen gestaltas en sam-
manblandning mellan valdet mot kroppen och
valdet mot landskapet, samtidigt som minni-
skans exploatering av miljén ir ett centralt
tema. Undersokningen kommer att inrikeas pd
hur Lotass gor bruk av seriemérdargenren, och
hur gestaltningen av relationen mellan vild,
karaktdr och plats kan relateras till konsumtion
och ekologi. En viktig aspekt ar hur karaktirer-
na och platsen forhaller sig till varandra hierar-
kiskt. Medan marknadsforingen riktade in sig
pa att framstilla Min rdst skall nu komma frin en
annan plats i rummet som en roman med indivi-
den i centrum, “en otick och fascinerande skild-
ring av ndgra utkantsexistenser”, vill jag i stillet
argumentera for en lisning som sitter platsen i
forsta rummet och betraktar seriemérdarna som
underordnade akedrer i ett storre ekologiskt och
konsumtionskritiskt sammanhang.¢

KONSUMTION OCH KLAUSTROFOBI

I en artikel om det sena 1900-talets represen-
tationer av den amerikanska seriemérdaren i
tabloid och fiktion pipekar Robert Conrath

att valdsbrott ir en sociohistorisk konstruktion
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som tar sig olika uttryck i olika kulturer och
sociala sammanhang.” Av avgorande vike dr hur
“ett givet samhille [viljer] att karakterisera och
tala om dessa brott” 8 Betriffande seriemérdare
menar Conrath att den fria marknaden och ka-
pitalistiska ekonomin tillsammans med mass-
medie- och kulturindustrins utbredning under
1980- och 9o-talen bidrog till att etablera dem
som ett fenomen i det amerikanska samhillet
och ge dem dess paradoxala ikoniska status.
Kriminella superstjirnor ir inte ett nytt feno-
men i USA, men tidigare sidana, som Jesse
James eller Billy the Kid, var snarare att be-
trakta som ett slags "sociala banditer” i Robin
Hood-traditionen, vilka i tider av social oro
kunde forknippas med uppror mot makten och
utagerandet av individens konstitutionella rit-
tigheter, framhaller han.® Det sena 1900-talets
véildsamma ikoner ir av ett helt annat slag, de
ir oansenliga vita medelklassmin med relativt
hég intelligens, och de dédar offer efter offer
till synes utan motiv.

Conrath intresserar sig for seriemérdandet
bide som sociokulturell foreteelse och textuell
praktik, och i den hir artikeln ir det i forsta
hand relevant att se hur hans resonemang
kan anvindas for ate frstd representationen
av seriemordaren i fiktionen. Seriemérdaren
betraktas som en metafor for hur den ame-
rikanska drémmen om individens frihet och
sjalvforverkligande har blivit "ett alltmer dys-
funktionellt projekt” som snarast kommit att
handla om friheten att shoppa obegrinsat.
Seriemordandet har shoppingens struktur;
mordaren jagar efter sina offer med samma
kinsla som shopparen har fér de subtila skill-
naderna som gor just den prylen eller det
kladesplagget virt att investera i, och badas be-
gir dr omittligt. Det kommer alltid att finnas
yteetligare ett offer, en pryl eller ett plagg att
komplettera samlingen med." Den omictligt
populira seriemérdarfiktionen utgér en lukra-
tiv genre for konsumtionssamhillet och dess
underhallningsindustri, men nir siledes sam-



tidigt en inneboende kritik, nigot som exem-
pelvis Bret Easton Ellis drog till sin spets med
gestaltningen av den seriemérdande yuppien
Patrick Bateman i hans omstridda roman Ame-
rican Psycho (1991). Lotass utnyttjar dven hon
den kritiska potentialen hos seriemérdarfigu-
ren: excesser i 4gande, samlande och dtande har
som vi ska se en framtridande roll i berittelsen.

I skrick- och kriminalfiktion far vi oftast, it-
minstone i delar, folja hindelseférloppet ur off-
rets och/eller kriminalinspektdrens synvinkel,
och i kriminaldramat ir seriemdrdaren inte sil-
lan ett vansinnigt men kalkylerande geni som
gickar polisen — Hannibal Lecter i Thomas
Harris romantrilogi med efterféljande svit av
biograffilmer och tv-serier ir sinnebilden for
den typen av rollfigur. Lotass fringar aldrig
sina seriemordares perspektiv, och det dr ingen
som ir dem pd sparen. Tvirtom kan de utdva
vald och limna efter sig kroppar till synes utan
att nigon reagerar." Att dver huvud taget forstd
hindelserna som delar av ett realistiskt forlopp
ir svért, inte bara pa grund av Lotass poetiska
sprak och romanens mycket vaga berittar-
strukeur. Det dr ocksd problematiske di det
efterhand visar sig att karaktirerna samtidigt
som de utfoér mord i berittelsens nutid redan
ir upptickta och inspirrade, fyndplatserna do-
kumenterade och bevismaterial bortfort, att en
mordares boningshus ir rivet och en annans
ir nedbrint. Inspringda referenser till psykisk
sjukdom och mentalsjukhus mojliggor dess-
utom en tolkning av hindelseférloppet som en
dterspegling av ett sjukt medvetandes fantasier.

Romanens fyra verklighetsbaserade huvud-
personer har alla funktionen av jagberittare.
Dessutom férekommer ytterligare ett jag, den
fiktiva romanforfattaren, vars reflektioner kring
skrivprocessen dterges inom hakparentes i bor-
jan av texten men sedan upphor tvirt och utan
forklaring. En mer perifer gestalt gar under be-
nimningen den ansiktlése mannen och tycks
frimst ha funktionen att dirigera de dvriga. Att
skilja dessa olika jag at ir stundom oméjligt, vil-

ket stirker tesen om ett inre forlopp. De flyter
in i varandra och forefaller ibland, tillsammans
med den ansiktldse mannen ("han som ir alla
och manga och stindigt blir fler”) vara aspekter
av ett och samma medvetande (s. 44). Det finns
ocksd en rad estetiska och metafiktiva aspekter
som forsvérar varje form av realistisk forankring
av de fiktiva karaktirerna, alla detaljerade fakta
dill trots, till exempel att de plotsligt upptrader
som skédespelare i ett drama och att de uppen-
barar sig i mirkliga former som en kanin vilken
standigt skiftar firg eller en clown som sviller
upp tills den spricker i tusen bitar.

Philip L. Simpson definierar den samtida
seriemordarberittelsen som en subgenre med
sin nirmaste anfdrvant i den gotiska fiktionen,
men det finns ocksi ett antal studier som i stil-
let betraktar den som en form av postmodern
gotik eller neogotik.’? Neogotiska inslag fére-
kommer i Min rést skall nu komma frin en annan
plats i rummet, sdsom en skrickfylld obestim-
barhet i form av identitetsupplésning, otydlig
grinsdragning mellan fiktion och verklighet
och hyperrealitet, ett intresse f6r det ondimn-
bara, for kriminalitet, det monstrudsa, vild och
perverterade begir, samt en paranoia gentemot
teknik och vetenskap.’® Men det idr framfor
allt gestaltningen av stadens labyrintiska och
klaustrofobiska miljo som leder tankarna at
detta hill. En av de mer koncisa definitionerna
av gotik har formulerats av Chris Baldick, som
menar att en gotisk effekt uppnas genom en
kombination av hur tid och rum framstills.
Texten ska formedla en skrimmande kinsla
av ett arv fran det forflutna som kombineras
med en klaustrofobisk kinsla av instingdhet,
och tillsammans forstirker dessa dimensioner
varandra s att det skapas ett kviljande intryck
av forfall och upplosning.™ Baldicks definition
kan fungera som ett vidare riktmirke i analysen
av platsen i relation till den konsumtionskri-
tiska och ekologiska tematiken.

En berittarteknisk tvetydighet tillsammans
med olika former av speglingar, splittringar och
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upplésning av grinser skapar en skrimmande
atmosfir full av forvillelser i Lotass roman. Sta-
den Las Vegas gestaltas som ett skrimmande
gotiskt rum, dir seriemérdarna blir ett slags
symptom eller uttryck for en degenererad ka-
pitalism.’ I kasinomiljén finner vi det kanske
mest pregnanta uttrycket. Konsumismen for-
kroppsligas i denna plats, avsedd att fa spelare
att spela sd linge som mojligt, avskilda frin
omvirlden och tidens gang: "Inga utgingar ir
markerade. Inga skyltar visar vigen ut. Och hir
finns inga raka linjer. Som ett labyrintsystem
av gingar. Inget dagsljus och ingenstans nagra
fonster. Inga klockor.” (s. §8) Samma labyrintis-
ka och klaustrofobiska intryck ger beskrivning-
arna av seriemordarnas hem, karakteriserade
av till synes dndlésa korridorer, mérka rum,
tortyrkammare pa vinden och gravkammare i
krypgrunden.

Karaktirens moérka inre fungerar som en
spegling av miljon. Vid flera tillfillen forekom-
mer indikationer p4 denna sammansmiltning
— redan tidigt deklarerar till exempel en av dem:
"Jag dr en del av staden” (s. 53). Det sker ocksa
redan frin borjan vad som skulle kunna beskri-
vas som ett slags narrativ sammansmiltning
mellan plats och karaktir, i samband med att
den fiktiva romanforfattaren brottas med fra-
gan om hur en dllrickligt detaljerad skildring
av platsen ska kunna forenas med “det andra”
sparet i berittelsen (s. 24). Det ricker inte med
uppgifter i andra hand f6r att kunna gestalta
staden pd ett tillfredsstillande sitt och dédrfor
beslutar forfattaren sig till sist for att resa dit:

Om det skall fungera, om jag skall ha tickning
for det, maste jag se det med egna dgon. Att
ldsa det andra skrivit och titta pa bilder, att
forsoka forestilla sig och tinka sig hur det ser
ut blir bara halvdant och oklart och ofullindat.
Det blir tydligt att det saknas erfarenhet bakom
orden. Om jag skall nd fram dill det resultat
som jag tinkt mig, finns det bara en sak jag
kan gora. (s. 39f.)
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Resan innebir ocksd en nedstigning i seriemor-
darens virld, och forfattaren inser vid nirmare
eftertanke att de kan relateras till varandra:
"Det kanske i sjilva verket hér ihop. Det kan-
ske later sig ledigt och enkelt flitas samman.
Om jag inte provar nu sa blir det aldrig gjort.”
(s. 40) I nista stycke befinner sig jaget nigon-
stans i stadens utkanter, tillsammans med en
ung pojkes hastigt kallnande kropp. Spér av
kamp syns pa marken, och bilen som stér intill
stinker av spyor och urin. Jaget tar fram sina
klader, som har forvarats i en plastpése for att
undvika flickar, och kor darifran.

Mer betydelsefull 4n individens resa nedat/
indt 4r emellertid en rorelse pé ett betydligt mer
allmingiltigt plan — den nedatgiende spiral i
vilken den visterlindska civilisationen ror sig.
En av de sista bilderna i romanen illustrerar ett
apokalyptiskt scenario dir staden rasar sam-
man: ”Stalskeletten knakar. Tjuter nir de faller
ned till marken. Dammet virvlar runt i timmar
innan det ligger sig i ett smutsigt lager som
skall vila ostort i mansaldrar. [...] Schakt som
dppnats och nu visar ingangen till underjorden”
(s. 194). Forst diir kan kanske den egentliga re-
san nerdt borja. Katastrofen har redan intriffat,
och romanen adresserar hir for forsta gingen
ett vi “med utsikt mot allt detta” (s. 195).

OFFER OCH FOROVARE

Romanens landskap, platser och byggnader ir
namnlosa men detaljrike skildrade, och under-
gangen forebadas i miljéskildringen redan frin
borjan. I en kort upptakt ges en platsbeskriv-
ning i form av ett evolutionirt forlopp, frin
ett slags tidens begynnelse dé allt 4r "dimma
och oformlighet” till ett paradisiskt tillstaind av
spirande gronska, flodande killor och stillsamt
betande djurhjordar (s. 5). Dock rinner det livgi-
vande vattnet undan. Torka och hetta férvandlar
det gronskande landskapet till 6ken. Ett abstrake
och mytiskt firgat sprak till trots ir skildringen
konkret och dokumentir — de klimatférind-
ringar som beskrivs bygger pd fakta. Det en



gang mycket frodiga landskapet i sydvistra USA
torkade ut di de floder som bevattnade omra-
det gradvis flyttades under jord och Las Vegas,
som betyder dngar pa spanska, har uppkallats
efter de gronomriden som dir bredde ut sig
kring nu sinade artesiska killor. I romanen sluts
cirkeln med stadens forstorelse, som gar hand
i hand med en ny klimatkris. Men det ir nu
”[k]onstgjorda sjéar som torkat”, en is 4r pa vig
att breda ut sig och den sista ménniskan véntar i
ensamhet pd atc allt ska ta slut (s. 194).

Platsen ter sig som hemsoket av det férflutna,
dels i form av de artificiella historiska monu-
ment som Las Vegas kryllar av, dels i form av
den blodiga och valdsamma historia som fram-
stills i romanen. Genom en referens till Kains-
miirket etableras ocksi redan i dess inledande
stycke férestillningen om valdet som en civi-
lisationsgrundande princip. Vild och dédande
kopplas frin forsta borjan till ekologisk kris
och konsumtion. Djurhjordarna faller offer for
rovdjur, samtidigt som det i termer av valdsam-
het beskrivs hur landskapet forindras och hur
torkan dédar allt vixande: “Tidens vildsamma
lekar flyttar landmassorna fran den ena kanten
till den andra. Marken spricker, rimnar i ett
drrat monster. Landet torkar ut trycke av olidlig
hetta. Vatten, djur och minniskor forsvinner
lika hastigt som de kommit och limnar till ber-
gen och dill 6knen sina kritiga reliker.” (s. 71.)
I det déda och omformade landskapet uppstar
nigot nytt men visensskile. Marken liter sig
inte mittas av det regn som faller, "den sviljer
och sviljer, aldrig tillfredsstilld”. Den vixtlig-
het som nu finns livnir sig genom att ”déda sin
egen avkomma” (s. 8). Vald, kannibalism och
girighet, men ocksa villfarelse och forkonstling
utmirker det landskap i vilket den fortsatta
handlingen utspelar sig.

Ingen av dess floder gér till havet. Flodvigar till
ingenstans. Och vilda sandstormar av masugns-
vindar limnar luften tung av salt och bygger
dir den higring vilken en ging skall forleda,

skimrande falskt 16fte, en kuliss bakom vilken
odndligt vintar ddslighet och enslighet och
vanmake. [...] Dir minniska har tit minniska.
Dir marken druckit blod och anger. (s. 8f.)

En tragisk och bisarr hindelse i regionens his-
toria, kind under benimningen 7he Donner
Party, handlar om en grupp nybyggare pd vig
visterut som vilse under svira forhallanden
overlevde genom att éta sina kamrater. Genom
kannibalreferensen kan det yttersta tabut si-
ledes kopplas till exploateringen av landskapet.
Kannibalmotivet aterupprepas senare, ndr serie-
mordarna iter av sina offer — dock inte av ndd-
tving denna ging, men av lust.

Ett motiv med koppling till vild som antyds
redan inledningsvis dr ocksd det som har att
gora med lek och spel. Beskrivningen av hur
det forhistoriska landskapet omformas genom
en vildsam lek pdminner om hur seriemér-
darna leker med offrens kroppar, placerar dem
i olika positioner, flyttar runt dem och modi-
fierar dem. Lek och spel blir naturligt nog mer
centralt nir Las Vegas borjar ta form. I ett
avsnitt [6per dessutom mord och kasinospel
uttryckligen samman, di tvd av personerna
utanfdr ett kasino bestimmer sig for att leka
en lek som de kallar "forsta bista” (s. 121). Inne
pa kasinot styr slumpen vem som vinner och
vem som forlorar, och dirmed ocksi vem som
rikar bli den forsta bista som limnar kasinot
och gir rakt i mérdarnas filla. Att platsen for
spel och lek ir drinke i blod betonas liksom
ovan nir stadens forste byggare beskrivs. Han
ir en man “med grona fingrar” som ilskar sin
rosentridgard, men har emellertid “varit mera
kind for att ha blod pa sina hinder snarare 4n
mylla” (s. 22). Hemligheten bakom hans fan-
tastiska roda rosor antyds vara att han goder
dem med blod frin sina offer:

Rosor har nu blommat hir i éver trettio ar och

varje &r vixer de stérre och i en djupare blodréd
firg in den de hade aret innan. Flamingons
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kritvita fjaderdrike tar firg av fodan och blir
rosa. [...] De siger att det finns ett grundande
och pa alla sitt unike niringsimne som han lade
ner i marken nir han planterade sina rosor. Och
ni fragar: Vilket var da detta rara imne? Tink
tillbaka. Minns ni de forsvunna? De vilka ni sig
stdende vid hans sida, bakom honom. De som
en dag plotsligt sades vara sparlost borta. (s. 23)

Aven om texten inte siger det rakt ut ir det
tydligt att det ror sig om Bugsy Siegel, 6kind
maffiagangster och en av de frimsta krafterna
bakom det moderna Las Vegas tillblivelse.
Hans rosentridgard finns kvar 4n idag som en
minnesplats. Siegel drev ndgra av stadens forsta
kasinon samt det kiinda hotellet Flamingo, och
liksom de blodstinna rosorna blir flamingon i
citatet en bild fér stadens valdsamma forflutna,
och for att dess vilmdga alltjimt dr avhingig av
att blod flyter."¢

Nir berittelsen dvergdr fran forhistorisk till
historisk tid pabérjas en exploatering av land-
skapets naturtillgingar, och minniskans forsok
att timja och ta makten 6ver naturen utkristal-
liserar sig som ett tema. Landskapet liknar en
kropp som befinner sig helt i minniskans vald.
Dess vatten ir “varmt som blod” och dess inre
blottliggs girigt och utforskas av ivriga hinder,
“erivande i gingar, ddror, hilor” (s.11,14).
Minniskans definitiva maktdvertagande sker
i och med uppdimningen av Coloradofloden.
Gestaltningen ir en viktig utgdngspunke for
forstaelsen av forhdllandet mellan vald, plats
och karaktir ur ett ekologiskt och konsum-
tionskritiskt perspektiv:

P4 bottnen av en svart kanjon viller en vildig
flod fram mellan tvira viggar. [...] Och nu vill
de halla den, nu vill de finga den och timja
den och bruka all dess kraft. [...] De maste lura
den och leda bort den fran dess fira. I tusental
samlas de i tilt och i kartonger for att omdana
geografi och karta. [...] Stdende hogt pa vildiga
plattformar borrar femtio man 4t gangen,
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hastigt avldgsnande sig frén ljusets mynning.
Stora fliktar, vars blad 4r knivskarpa och bryter

och vanstiller var spegling, piskar luften. (s. 16)

Floden blir ett offer som avleds, luras och tas
tillfinga. Vassa verktyg och instrument miss-
handlar, skir och vanstiller. Detta att bemik-
tiga sig den andre, att finga in och 4ga, ir dven
centralt i gestaltningen av seriemérdarnas for-
hallningsitt till sina offer: "Det ligger vil na-
gonting i detta, har Kaninen sagt. I egendomen,
i dgandet, att jaga dem, att soka ritt pa dem och
hitta dem och 4ga dem sa konkret och kropps-
ligt och pd samma sitt som man tidigare har dgt
en krukvixt eller en mélning eller en bil.” (s. 43)
Den symboliska relationen mellan plats och
karaktir och tillstindet som offer och forévare
tillférs yteerligare en dimension mot slutet av
romanen. Det beskrivs hur Odjuret som barn
genomgar en operation dir narkosen forefaller
ha misslyckats. Han ir vaken och medveten
om allt som hinder runtom: "Han kinner [...]
kall, slipad metall mot huden. Hor maskinerna
som surrar runt hans huvud. [...] Han kinner
nir hinderna med glatta handskar ror sig inuti
hans kropp. Han kinner fingrarna som sakta
trevar.” (s. 169) Beskrivningen har tydliga lik-
heter med hur minniskan griver i landskapets
inre, med borrandet och referensen till ski-
rande instrument nir dammen byggs. Samma
véldshandlingar upprepas i de bestialiska expe-
riment som Odjuret senare i livet utfor pé sina
offer: han borrar i deras huvuden och sprutar
in olika vitskor for att forsoka halla dem vid
liv i ett passiviserat tillstind, han skir upp dem
och undersdker deras inre med hinderna.
Genom sina did soker mordarna bade forsta
biologiska processer och ta makten éver natu-
ren. Dirigenom forstirks kopplingen mellan
exploatering av landskap och naturresurser
och minskliga offer. ”Var gang jag grivde upp
en grav si var det naturen jag ville lira mig
behirska och forindra”, reflekcerar Aposteln
(s. 191). Odjuret ir besatt av att utforska grin-



sen mellan liv och déd. Han har ett natur-
vetenskapligt forhillningssite till sitt dodande
och experimenterar som redan nimnts med
kroppar och olika kemiska substanser. Kaninen
intresserar sig i stillet sirskilt for att observera
kroppen i dess olika stadier av forruttnelse.
Han kan bli sittande i dagar med antecknings-
blocket for att likt en forskare nedteckna sina
iakttagelser av liken och han fantiserar om ett
eget utomhuslaboratorium, en s kallad body
farm: "han drommer om en farm, om doddens
tunnland, dir man odlar redan kalla kroppar
for att berdkna dédens halveringstid, for att in i
det minsta hilrum lira kiinna stadierna pa den
vig som leder frin det fasta 6ver det ruttnande
fram till det upplésta” (s. 69)."7

Det naturvetenskapliga intresset 4r emeller-
tid alltid underordnact viljan att dga, samla och
konsumera. En aspekt av konsumismen som
sirskilt kommer till uttryck i seriemérdarnas
gestalt dr dtande kopplat till éverflod: de frossar
i sotsaker och iter av sina offer. Forutom offer
samlar de pé porslinsfigurer, tavlor med clown-
motiv, insekter och andra djur. Kaninen fanti-
serar lika intensivt om obegrinsad tillging pa
déda kroppar som han drommer om att dga
“alla de underkldder och alla de strumpor [han]
nigonsin kan komma att anvinda. Det ir en
av mina mest upphetsande och mest kittlande
fantasier. Det att kunna byta till helt nya oan-
vinda strumpor varje dag!” (s. 64) Alla strum-
por han sparar som troféer fran sina offer blir
en perfekt kombination av dessa tvi bjelser.

VERKLIGHETENS OKEN

Teknik, ingenjorskonst och naturvetenskap 16-
per i romanen pa alla plan samman med forsto-
relse och exploatering. De steg i utvecklingen
(eller maktdvertaganden om man sa vill), de
fyndigheter av naturresurser och upptickeer
som lyfts fram, beskrivs i termer av konsumtion
och férkonstling. Med Hooverdammen och
timjandet av vattnet etableras grunden i form
av elférsorjning, men ytterst ir férutsittningen

for stadens expansion i 6knen att finna et sitt
att kontrollera klimatet. Den moderna luft-
konditioneringen forklaras ursprungligen vara
en uppfinning for att effektivisera firgtryck
och siledes forbittra och 6ka produktionen
av varor, men ir till nytea dven fér medie- och
underhillningsindustrin: "Med den nya appa-
raten skapas en stabil miljo, en virld i sig, och
fargtrycket blir genast palitligt och felfritt.
Film, tobak, textilier och andra varor blir sta-
digt bittre.” Fran fabrikerna tas den vidare till
”varuhusen, dir kunderna flockas [...] till bio-
salongen”, och i "6knen [...] kan de nu skapa
en stad med svala rum, med svala salar, svala
hallar, kan de nu skapa en stad dir tanken pa
allt det som omger, som 4r annat snart forsvin-
ner.” (s. 27) En virld i sig skapas, ddr besokaren
vaggas in i en farlig gldmska. Nista viktiga steg
ir upptickten av neongasens anvindbarhet.
Lotass redogor utférligt for hur den i kombi-
nation med andra imnen och tillsammans med
argongas kan ge upphov till en mingd olika
firger, och hur dess genomtringande ljus drar
till sig blicken” (s. 38). Reklamskylten ir f5dd.
Det ir svart att inte lisa Min rost skall nu
komma frin en annan plats i rummet i termer
av Baudrillards teori om det senkapitalistiska
samhillet som en hyperrealitet. I essisamlingen
Simulacres et simulations (1981) talar Baudril-
lards om reklam som “forstorare av intensitet,
tréghetsaccelerator” och beskriver just Las Ve-
gas som den plats dir reklamen nétt sin full-
indning. Asynen av hur staden framtrider i
skymningen, upplyst av reklamskyltarna, for att
sedan sammansmilta med 6knen och forsvinna
i gryningsljuset, skapar en insikt om att rekla-
men suddar ut viggarna snarare 4n lyser upp
dem.’® Han inleder essin om simulacra med en
hinvisning till Borges fragment "Del rigor en
la ciencia” ("Om vetenskapens noggrannhet”,
1946), ddr kartritarna excellerar i vetenskaplig
exakthet genom att skapa en karta éver impe-
riet si detaljerad att den ticker hela dess yta.
Framtida generationer later kartan vittra sénder
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och till slut existerar bara spridda rester i rikets
dken. For Baudrillard 4r detta ”en vacker alle-
gori over simulation”. Men det ir inte territo-
riet som simuleras; i hyperrealiteten handlar det
i stillet om modeller utan ursprung, utan for-
ankring i en bakomliggande verklighet, dirav
det vilkinda uttrycket “verklighetens cken”."?
Lotass beskriver hur en virld i sig vixer fram
i 8knen, en hyperrealitet ddr simulacra bestim-
mer verkligheten. Gestalten vandrar lings den
stora boulevarden i Las Vegas, [f]orbi virlds-
stider och fantasier. Forbi allt det storsta, byggt
i exakt skala” (s. 79). Ljus och bilder flodar i
ett dndlost kretslopp, “[h]usens vildiga fasa-
der dr upplysta, ir 6verskoljda av ljuskulisser.
[...] Lampor blinkar och neonror vrider sig
till méngfirgade skyltar. Och pa stora skirmar
ror sig minniskor och lever liv i korta, stum-
ma bilder” (s. 162). Tillstindet kondenseras
ytterligare i gestaltningen av Disneyland, “en
avskild virld inuti virlden” vars huvudgata ir
“en blank och rake skuren kuliss bakom vil-
ken doljer sig dnnu fler kulisser och bakom
dem, i det utrymme som bildas, bara tomhet
over en steril, hart trampad jord” (s.152ff).
Minniskorna som vallfirdar dit beskrivs
som passiviserade fingar i konsumtions- och
underhallningsindustrins filla:

Deras fotter ror sig i den takt som riknats ut pd
forhand for att de pd avsedd tid skall ta sig fran
den ena sidan till den andra. Alla deras roster
ljuder skirande och gilla av en falsk férvintan.
Alla deras 8gon som vill registrera allt, men inget
ser. Som enfaldiga packdjur har de sjilva lastat sig
helt fulla och spint pa sig sina viskor och nu gar
de skockade i stora hopar, svettglinsande, for att
med gapande och sviljande munnar bli serverade
den oikra och osanna och tomma upplevelse
som de aldrig nigonsin ska glomma, som skall
bli det stérsta som hint dem i livet. (s. 153)

For Baudrillard dr Disneyland den perfekta re-
presentationen av det stadium i simuleringen
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dir bilden maskerar avsaknaden av en bakom-
liggande verklighet. Disneyland presenteras
som imaginirt endast for att ge sken av att
virlden utanfor dr verklig, nir i sjilva verket
hela USA ir en hyperrealitet.?

Lotass seriemdrdare kan betraktas som en del
av hyperrealiteten i romanen, och Clowngestal-
ten ter sig som den klaraste speglingen av till-
stdndet. Kanske dr han bara sin kostym? "Inte
fragar ndgon vem som doljer sig bakom den
roda och den vita firgen. Om kostymen passar.
[---] Och kanske dr man bara den som syns, den
som 4r synlig, och ddr under finns det kanske
inte ndgot annat. Kanske finns dir ingen an-
nan under drikten.” (s. 95) Beville talar om den
postmoderna gotiska karakeiren som “fingad
i hyperrealitetens och icke-identitetens skrim-
mande tomrum”, en beskrivning som passar
Lotass seriemérdare.?’ Det ir i hyperrealiteten
som seriemordarnas splittrade icke-identiteter
uppenbaras, och Las Vegas och Disneyland ir
deras primira spelplatser.

BROTTET

Lotass lyfter fram atomprovspringningarnas
paradoxala funktion under det kalla kriget som
bade turistattraktion och kuslig pdminnelse
om ett mdjligt framtida scenario. P4 ett hotell
med panoramavy mot provspringningsplatsen
i Nevadacknen har man lyxiga cocktailpartyn i
vintan pa att fa beskdda nista springning, sam-
tidigt som soldater tvingas marschera nira noll-
punkten for att éva pd ett realistiske sitt infor
ett nira forestiende atomkrig. Det 4r en effekt-
full gestaltning av hur konsumtion, sirskilt un-
derhéllningsindustrin, och underging gir hand
i hand genom romanen. Lyckas man se bortom
det detaljerade, spektakulira vildet mot enskil-
da kroppar i romanen, blir det tydligt att det
brott som kommersiell exploatering och miljo-
forstoring utgdr Sverskuggar seriemordarnas
bestialiska dad. Med inspiration frin Timothy
Morton kan atombomben avslutningsvis f3 std
som en konkretisering i sammanhanget. Mor-



ton har lyft fram hur kapitalism och klimatfér-
indring precis som plutonium ir foreteelser
som spinner over tid och rum i en sidan stor
skala att de inte gir att lokalisera och omfatta
i sin helhet med férstdndet. De ir skapade av
oss minniskor och vi ir totalt inneslutna i dem
och de kommer med god marginal att éverleva
oss.2 Diri finner vi kirnan i romanens genuint
klaustrofobiska kinsla.

Hyperrealiteten 4r den yttersta konsekvensen
av kapitalismen, och den ter sig som en mar-
dréomsvirld dir becksvart morker kontrasteras
mot blindande artificiell belysning. Ljus och
morker idr den mest framtridande dikotomin
i romanens universum, och bilden av hotellet
Luxor, en av dess centrala skadeplatser, far ringa
in den tematik som har undersokts ovan. Det
massiva morker som kinnetecknar hotellet ter
sig nidrmast som en parodi pd en gotisk borg:

S& mork och skuggtecknad vilar dess enorma
tyngd mot marken att den nattetid forsvinner
och blir borta och endast tecknar konturer av
ett djupsvart morker mot det mérka. Lings dess
svarta sidor skulle tusen sinom tusen kroppar
rymmas huvud emot fot. Frin marken reser

sig dess morka byggnad. Utesluter allt och
stanger inne. (s. 47)

Ljus har i romanen en fortrollande, men
framfor allt forgérande kraft som reflekterar,

1. Lotta Lotass, Min rést skall nu komma frin
en annan plats i rummet [2006], Stockholm:
Bonniers 2009, sidhdnvisning inom parentes.

2. Om true crime, se t.ex. Annalee Newitz, ”Serial
Killers, True Crime, and Economic Performance
Anxiety”, i Christopher Sharett (red.), Mytho-
logies of Violence in Postmodern Media, Detroit:
Wayne State University Press, 1999, s. 66.

3. Forlagets bokpresentation, hetp://www.
albertbonniersforlag.se/bocker/svensk-
skonlitteratur/m/min-rost-skall-nu-komma-

vanstiller, friter och torkar ut. I beskrivningen
av hotellet blir det tydligt att ljuset hos solen,
atombomben och staden med dess “miljoner
och miljoner och miljoner glodlampor” i
Lotass roman strilar samman som represen-
tationer av den destruktiva kraften — torka/
klimatférindring, radioaktivitet och kapitalism
(s. 37). Pa toppen av hotellets pyramidformade
konstruktion tronar en enorm stralkastare,
riktad rakt upp mot himlen. Dess ljus “ir
det starkaste i solsystemet, undantaget solen
sjilv och kirnvapendetonationen.” (s. 46).
Med romanens kritiska dimension i dtanke
kan den paratextuella funktionen hos omsla-
get, baksidestexten och forlagets presentation
som diskuterades inledningsvis ses som bade
forklarande och vilseledande. Romanen ingér
i — eller infiltrerar — det kretslopp som den
samtidigt kritiserar. "Efter en rad exempell$sa
kritikerframgangar ir tiden mogen for Lotta
Lotass att méota en ny, storre publik”, skrev for-
laget i sin presentation pa hemsidan, och det
var knappast en slump att just denna bok val-
des ut for att frsoka silja in Lotass smala och
svartillgingliga forfattarskap hos massorna.?
Loften om vald och based on a true story kunde
tinkas locka en bredare lisekrets att for en bil-
lig penning kdpa boken och konsumera dess
véildsamma innehdll. P4 kopet far vi med oss
yttetligare en sann berittelse, en om ett brott i
vilken vi sjdlva dr inblandade.

fran-en-annan-plats-i-rummet/. (Himtat
2016-01-27)

4. En intressant fraga att stilla sig 4r om forfat-
taren varit inblandad i eller haft méjlighet att
paverka marknadsféring, omslag och baksides-
text. Aven om jag har valt att inte undersoka
detta vidare, och det inte férindrar nagot i
sak, bor mojligheten att Lotass varit involverad
finnas med i berikningen.

5. Fotografiet spelar som Mats Jansson visat en
central roll i Lotass intermediala tetralogi,

SOFIA WIJKMARK TFL 25



IO.

II.

I2.

13.

Redwood, Hemvist, Kraftverk och Nya dikter
(2008—2011), se Poetens blick. Ekfras i svensk
lyrik, Stockholm & Stehag: Symposion, 2014.
Forlagets bokpresentation, hetp://www.
albertbonniersforlag.se/bocker/svensk-
skonlitteratur/m/min-rost-skall-nu-komma-
fran-en-annan-plats-i-rummet/. (Himtat
2016-01-27)

Robert Conrath, ”Serial Heroes. A Socio-
cultural Probing Into Excessive Consumption”,
i John Dean & Jean-Paul Gabillet (red.),
European Readings of American Popular Culture,
Westport, Connecticut & London: Green-
wood Press, 1996.

Ibid., s. 149.

Ibid., s. 148f. Jfr. diven John Frazer, Violence

in the Arts, Cambridge: Cambridge University
Press, 1974, s. 22; om den sociala banditen, se
Paul Kooistra, Criminals as Heroes. Structure,
Power and Identity, Bowling Green: Bowling
Green State University Popular Press 1989.
Conrath 1996, s. 151f. Se dven t.ex. David J.
Skal, The Monster Show. A Cultural History of
Horror, London: Plexus 1993, s. 371fF., 382ft.
Jfr. David Punter & Glennis Byron, 7he
Gothic, Malden: Blackwell 2004, s. 265f. I detta
avseende har romanen likheter med American
Psycho, dir Bateman kan mérda mer eller mind-
re infér 8ppen ridé utan att nigon reagerar.
Philip L. Simpson, Psycho Paths. Tracking

the Serial Killer through Contemporary
American Film and Fiction, Carbondale &
Edwardsville: Southern Illinois University
Press, 2000, s. 26—-69. Se iven Maria Beville,
Gothic-postmodernism. Voicing the Terrors

of Postmodernity, Amsterdam, New York:
Rodopi 2009, s. 171; Punter & Byron 2004,

s. 265f. Punter & Byron betraktar t.ex. Psycho
och American Psycho som ett par av de mest
centrala texterna i den gotiska genren.

Se t.ex. David Punter, The Literature of Terror.
A History of Gothic Fictions from 1765 to the
Present Day [1980], London: Longman, 1996,
s. 3; Allan Lloyd Smith, "Postmodernism/
Gothic”, i Allan Lloyd Smith & Victor Sage
(red.), Modern Gothic. A Reader, Manchester
& New York: Manchester University Press,

s. 6-19; Beville 2009, s. 15.

26 TFL 2015:4

14.

1s.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

Chris Baldick, "Introduction”, 7he Oxford Book
of Gothic Tales [1992], Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2001, s. xix. Ordagrant "a fearful
sense of inheritance in time with a claustrop-
hobic sense of enclosure in space, these two
dimensions reinforcing one another to produce
a sickening descent into disintegration.”

Om staden som gotisk miljé i relation till
kapitalism, jfr. Sara Wason, ”Gothic Cities and
Suburbs, 1880 — Present”, i Glennis Byron &
Dale Townsend (red.), 7he Gothic World, Lon-
don & New York: Routledge, 2014, s. 132-142.
Se Barbara Land & Myrick Land, A Short
History of Las Vegas [1999], Reno: University of
Nevada Press, 2004, ur vilken Lotass éversatt

i det ndrmaste ordagrant, jfr. citaten: “even
though he was better known for having blood
on his hand rather than topsoil he did have a
green thumb”, och "Roses have flourished here
for over thirty years and each year they bloom
bigger and with a deeper red than the year
before” (s. 100).

Dessa forskningsstationer for sa kallad
forensisk antropologi har gett upphov till bide
fiktiva och icke fiktiva skildringar, jfr. sirskilt
Jon Jefferson & William Bass body farm-serie,
i vilken en av titlarna genljuder i Lotass roman:
Death’s Acre. Inside the Legendary Forensic Lab
the Body Farm Where the Dead Do Tell Tales
(2004). Se http://www.jeffersonbass.com.
(Himtat 2016-01-27)

Ordagrant "destroyer of intensities, accelerator
of inertia”. Jean Baudrillard, Simulacra and
Simulation [1981], 6vers. Sheila Faria Glaser,
Ann Arbor: The University of Michigan Press,
2008, s. 91f.

Baudrillard 2008, s. 1.

Ibid., s. 12.

Beville 2009, s. 172.

Se Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology after the End of the World, Min-
neapolis: University of Minnesota Press, 2013.
Forlagets bokpresentation, hetp://www.
albertbonniersforlag.se/bocker/svensk-
skonlitteratur/m/min-rost-skall-nu-komma-
fran-en-annan-plats-i-rummet/. (Himrtat
2016-01-27)



SUMMARY

Violence, Consumerism and Ecology in Lotta Lotass’ Min rost skall nu komma frin en annan
plats i rummet.

This article explores the relationship between violence, consumerism and ecology in the novel
Min rist skall nu komma frin en annan plats i rummet [My voice emerging from another place

in the room] (2006), by Swedish author Lotta Lotass. The analysis focuses on how Lotass’
experiments with the gothic subgenre of serial-killer fiction utilize its critical potential to
comment on the destructive forces of contemporary society, the history of this society and its
possible future. Min rist skall nu komma frin en annan plats i rummet conflates the serial killer’s
graphic violence against the human body, and anthropogenic violence against nature, with the
systematic exploitation of the environment through history as a central theme. The analysis
also touches upon how the marketing strategies of the publishing company relate to, and dif-
fer from, the thematic content of the novel. While the book’s marketing focused primarily on
the character of the serial killer, this article argues that place is a more important concept in
the novel, and that the serial killer plot is subordinate to the portrayal of consumerism and
environmental destruction. The urban setting, Las Vegas, and the surrounding desert landscape
of the southwestern United States is described in the language of nightmarish Baudrillardean
hyperrealism— the ultimate consequence of capitalism, in which simulacra replaces reality,
and in which the fragmented non-identities of the serial killers may be read as reflective of

this condition.

Keywords: Serial-killer fiction, fictional violence, ecology, consumerism
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