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Fran redaktionen

Ar 2002 gav TFL ut ett temanummer om didaktik. Det #r sldende hur det litteraturdidaktiska
filtet expanderat sedan dess. A ena sidan avtecknar sig litteraturdidaktiken som ett alltmer
sjalvstindigt forskningsomrade, & andra sidan letar sig de didaktiska perspektiven alltmer

in i litteraturvetenskapen generellt. Frigorna om vad, hur och varfor vi ldser, utbildar och
forskar &r stidndigt levande och har kanske blivit 4n mer angeldgna i en tid da humaniora och
litteraturvetenskap famlar efter legitimitet och existensberittigande. Dessa fragor diskuteras
livligt i detta dubbelnummer som ocksé dr Umed-redaktionens sista. Den inledning till temat
som foljer 4r skriven av Anders Ohman som hallit i rodret det hiir numret. Vi tackar for oss
och onskar redaktionen i Lund lycka till!

Maria Jonsson & Anders Ohman



INLEDNING

I sin inflytelserika essd Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism fran 1984
paminner Fredric Jameson om att forestdllningen om litteraturens autonomi, som karakteriserar
bade romantiken och modernismen, bara har ett par hundra ar pa nacken. Pa 1700-talet, pa-
pekar Jameson, var det sjdlvklart att litteraturen hade en didaktisk och kognitiv funktion. I
postmodernismen sadg Jameson en rendssans for denna litteraturens forméga att bidra med det
han kallade en kognitiv kartldggning av virlden.

I sjdlva verket fanns det inte ens under hdgmodernismens 1900-tal ndgon sjalvklar mot-
sattning mellan forestéllningen om litteraturens autonomi och didaktiken. For en forfattare som
Bertolt Brecht var exempelvis litteraturens didaktiska dimension helt central. An mindre kan
man tycka att litteraturvetenskap och didaktik som akademiska dmnen skulle vara frimmande
for varandra. I &mnet litteraturvetenskap ar naturligtvis bade hur man undervisar om litteratur
och teorier om hur man léser helt centrala.

Anda maste man konstatera att didaktiken haft en ringaktad och timligen marginaliserad
stdllning i det akademiska dmnet litteraturvetenskap. Det finns troligen flera skal till detta. Ett
ar misstanken att litteraturdidaktiken innebér ett slags reduktionism som tvingar in det litterdra
verket i enkla mallar och pedagogiska former, samtidigt som kurser inom ldrarutbildningen
betraktats som mer anpassade och forenklade 4n de fristdende kurserna i litteraturvetenskap.
Det har emellertid dven funnits en stark misstro bland verksamma lérare pa filtet och inom
lararutbildningen mot dmnet litteraturvetenskap. Vad har litteraturvetarna ként till om verk-
ligheten ute pé skolorna? Vad har den litteraturhistoria och litteraturteori som lérts ut i
litteraturvetenskapen haft for relevans for det didaktiska arbetet?

De senaste dren kan man skonja en fordndring av denna dmsesidiga misstro mellan
litteraturdidaktiker och litteraturvetare. Det beror naturligtvis till en del pé krassa ekonomiska
omsténdigheter. Lararutbildningen har blivit viktigare 4n tidigare for att garantera fortlevnaden
av dmnet litteraturvetenskap nir den humanistiska forskningen och utbildningen dverhuvudtaget
ar hotade. Ett liknande hot riktas emellertid idag &ven mot litteraturens stillning i skolan i den
nya laroplanen for grundskola och gymnasium. I en tid nér det framfor allt &r forskningens och
utbildningens »nytta« och méatbarhet som premieras, har det blivit viktigare att ta fasta pa det
som forenar i kampen mot en gemensam fiende.

Nir litteraturldsningen inte &r lika sjédlvklar, och man maste forsvara den, blir den didaktiska
dimensionen mer angeldgen. Man kan se denna utveckling i titlarna till litteraturvetenskapliga
verk de senare aren, som exempelvis Why Literature Matters, Varfor lisa litteratur?, The Uses
of Literature, Lisa bor man?

Flera av dessa uppehaller sig vid hur litteraturldsning gér till och vad den innebér. Intresset
for litteraturen i sig gar séledes inte att separera fran intresset for att formedla litteraturen. Lite
tillspetsat kan man dérfor séga att om didaktikerna idag tenderar att bli mer teoretiska, blir dven
teoretikerna mer didaktiska.

I detta nummer av 7FL finns ett brett spektrum av artiklar. En del berér férhallandet mellan
litteraturvetenskap och didaktik, andra olika ldsarter och hur man forhéller sig till berdttande
i nya medier. Det ar vér forhoppning att numret kan bidra till att utveckla och stérka det
omsesidiga beroendet mellan litteraturvetenskap och didaktik.






ATT LASA LOLITA PA
LARARUTBILDNINGEN

av Magnus Persson

Det dr torsdag formiddag och svenskldrar-
studenterna borjar droppa in i lektionssalen. De
gér sin sjétte termin och skall bli ldrare i férsko-
lan eller i grundskolans tidigare ar. De ar 28 till
antalet, 26 kvinnor och 2 mén. Delkursen heter
»Kultur, identitet, samhélle« och har som dver-
gripande syfte att introducera och tillimpa kul-
turanalytiska perspektiv pé ett brett spektrum
av texter. Sarskilt fokus laggs vid representa-
tioner av genus, etnicitet, klass och generation.
Pa schemat denna torsdag stér en diskussion av
Vladimir Nabokovs roman Lolita (1955).! Det
smapratas vid borden och ldraren, som é&r jag,
plockar bland sina papper med lektionsforbe-
redelser. Fast alla inte har kommit till ro kan
en av studenterna, Assia, inte halla sig lingre
och utbrister » Varfor skall vi ldsa den hér?« Jag
anar att hon tycker den dr hemsk och ber henne
forklara ndrmare. Hon svarar:

Assia: Det dr beskrivningen, beskrivningen av en
tolvaring. Sjélv har jag en tolvaring hemma och
det blev svart for mig att ldsa vidare. Det tog for
mig evigheter att 14sa firdigt den hér boken [smél-
ler den demonstrativt i bordet].

MP: Du léter arg.

Assia: Ja jag ar arg faktiskt. Jag var jattearg nar jag
hade borjat 1dsa den héir boken.

MP: Men ir det pa grund av handlingen?

Assia: Ja. I spraket den ér véldigt bra, men det han
beskriver ...

MP: Alltsa, du blev onekligen vildigt starkt be-
rord av den. Alltsé, detta dr ju nagot som ménga
lasare har reagerat pa. Den handlar ju trots allt om
en pedofil.

Assia: Det som 4r intressant dr att han hela tiden
uppmuntrar ldsaren att lasa vidare [...] Han vet,
han dr medveten om att man inte orkar ldsa boken
annars [...]

MP: Men tycker du han lyckas med det?

Assia: Ja.

Assias redogorelse for de starka kdnslor som
romanen vickte blev startskottet for en inten-
siv diskussion vars innehdll strickte sig langt
utanfor ett litteratursamtal i sndv mening.
Studenterna hade uppenbarligen blivit berdrda
och provocerade av romanen. En av de fragor
jag bett dem fundera 6ver infor lektionen, i en
kort skriftlig reflexion, var vilka argument for
och/eller emot att ldsa Nabokovs roman inom
ramen for svenskldrarutbildningen de ville lyf-
ta fram. Utifran deras texter och deras inldgg
pa lektionen kan man se ett brett spektrum av
olika asikter och argument. Samtalet om Lolita
blev verkligen ett samtal om denna roman, men
ocksd ett samtal om vilken litteratur som platsar
pa en svenskldrarutbildning och varfor.

Fragan om det litterdra urvalet kommer i
denna artikel att behandlas fran ett ndgot ovan-
ligt perspektiv. Jag vill hiivda att det alldeles for
sdllan blir en fraga om risktagande. Vad hiander
ndr man som ldrare medvetet viljer litteratur
som man kan misstinka kommer att upprora
och provocera sina studenter? Vilka didaktiska
—och etiska — mojligheter och svérigheter aktu-
aliseras? Vilken litteratur som kan ha provoce-
rande effekter ar naturligtvis svart att forutséga.
Men litterdra texter som kraftigt utmanar ved-
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ertagna moraluppfattningar, som kan framsta
som djupt »politiskt inkorrekta«, som ndrmar
sig dmnen omgirdade av tabun (exempelvis
sexualitet), och som svarligen léter sig reduce-
ras till ndgon entydig sensmoral, dr enligt min
erfarenhet goda kandidater.

Det ér viktigt att komma ihag att litteratur-
lasningen pa svensklararutbildningen ofta, lik-
som lédrarutbildningen i sin helhet, befinns vara
bristfallig. Litteraturvetare tycker att utrymmet
for »ren« litteraturvetenskap reducerats for kraf-
tigt och att de didaktiska inslagen hotar att ta
over. Till bilden kan 1dggas flera undersokningar
som visar att man inte langre kan utga ifran att
blivande svensklérare har ett brinnande intres-
se for litteratur.? T tva aktuella svenska forsk-
ningsprojekt pétalas de blivande svensklirarnas
skrala litteraturteoretiska kunskaper och deras
bristande formaga att anldgga estetiska, analy-
tiska och reflekterande perspektiv pa det lasta.
Jag vill med denna artikel inte ifrdgasétta dessa
resultat, men ddremot dppna for en problemati-
sering och nyansering av talet om svensklérar-
studenters bristande litterdra kompetens.

Foljande reflexioner utgar fran ett empiriskt
material som omfattar en enda lektion.* Det jag
kommer att redovisa och diskutera hér ar alltsa
bara ett tdnkbart scenario — men det pekar i en
bestdmd riktning: Om textvalet ar funktionalise-
rat och integrerat i ett sammanhéllet tema, och
texten dartill 4r av en utmanande och provoce-
rande natur, dppnas mdjligheter for ett fruktbart
overskridande av grinserna mellan det som
Orjan Torell kallar literary transfer-kompetens
och performanskompetens, det vill siga mellan
erfarenhets- och yrkesorienterade l4sarter & ena
sidan och estetiskt orienterade & den andra.’ Det
handlar alltsa inte, menar jag, om att hitta den
»rétta« balansen mellan dem, utan om att dessa
kategorier ibland kan vara si oupplosligt for-
bundna med varandra att de i praktiken blir své-
ra att sdrskilja. Och att det kan vara en bra sak.

Tre analytiska teman kommer att std i cen-
trum i denna artikel. Det forsta handlar om hur
textens provocerande innehdll framtvingar en
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diskussion om litterdr form, eller litteraritet om
man sé vill. Férhédllandet mellan det hemska
innehéllet och den avancerade litterdra formen
utkristalliserade sig snabbt som ett huvudspér
under lektionen om Lolita, utan att studenterna
hade blivit explicit forberedda pa detta av 14-
raren. Detta spar finns antytt redan i det allra
forsta inldgget pa lektionen, av Assia, nir hon
sdger att i »spraket den ar vildigt bra, men det
han beskriver...«. Det andra analytiska temat
handlar om den provocerande litterdra textens
mojligheter och svarigheter i svensklararutbild-
ningen. Hur kan man som litteraturdidaktiker
och ldrarutbildare forhalla sig till den »prak-
ticistiska« och instrumentella hallning som
manga studenter ger uttryck for? Det tredje te-
mat kretsar kring fragan om litteraturvalet mas-
te vara i samklang med skolans och samhéllets
»virdegrundy, det vill sdga méste den vara god
(i bade estetisk och etisk bemirkelse)?

Textens litteraritet:
Den forforiska formen
och det fruktansvarda
innehallet

I Assias inledande kommentar sker en omérklig
Overgang fran erfarenhetsanknytning (literary
transfer-kompetens) till estetisk uppmérksam-
het (performanskompetens). Bokens huvud-
person, pedofilen Humbert Humbert, 6vertalar,
som Assia noterar, med jimna mellanrum den
formodat motvillige eller upprorde ldsaren att
ldsa vidare. Flera andra studenter hakar pa den-
na trad. Lovisa sdger:

Lovisa: Det dr ju det han vill och det &r det som gor
den sé genialisk, att han liksom med spréket kan fa
dig att inte sluta ldsa [...]

MP: Du férsvarar romanen?

Lovisa: Jag tycker den é&r jéttebra. For mig s ér
den faktiskt valdigt mycket bara sprak. Alltsa det



dr det som gor att han lyckas manipulera med spra-
ket som han gér. Han 4r oerhort skicklig.

MP: Men varfor tror du han gor det?

Lovisa: Det ar vil en forfattares storsta utmaning
kanske, att kunna manipulera med spréket. For det &r
liksom hela tiden innehall — sprék i kontrast mot var-
andra. Ofta &r det ju sa att man forsoker fa ihop dom
tva, men hér forsoker han liksom segregera dom.
[.]

MP: Men du ser inga problem eller risker med att
man blir sd forford av det sprakliga att man sé att
sdga sviljer innehallet?

Lovisa: Jo, alltsa det ar klart. Men sen ar det klart
att man tycker den &r vidrig. Jag tycker samtidigt
det dr oerhort fascinerande, det dr intressant att
kunna se inifran en psykopats, eller vad man nu
ska séga att han dr, 6gon. Och det kanske &r na-
gonting som vi maste veta.

Att man som ldsare snérjs av berdttarens for-
foriska sprak trots det motbjudande innehallet
dr en vanlig studentreaktion:

The most problematic aspect of Lolita for many
students — especially women students — was their
enthrallment with Humbert’s language and lite-
rariness and their identification through much of
the novel with his point of view. Many students
thought the novel’s subject matter — pedophilia —
was shocking but were surprised that they were
not shocked by Humbert’s confessions; some
found their own lack of shock rather shocking.®

Lovisas entusiastiska utldggning pekar in-
ledningsvis mot en utpriglad estetisk lédsart.
Romanen ér for henne »vildigt mycket bara
sprak, ett starkt pastdende som kan leda tan-
karna till en rad olika textnédra och formalis-
tiska inriktningar inom litteraturteorin. Hon
uppmairksammar ocksa den konsekventa span-
ningen, eller »segregeringen« som hon uttryck-
er det, mellan form och innehall och lyfter fram
detta som ett av textens sdrdrag. Det dr en av-
ancerad iakttagelse, med direkt baring pa tex-
tens litteraritet. Efter min foljdfraga kan man
emellertid ana en viss retrétt fran den tidigare
positionen och ldsarten. Inifranperspektivet pa
en psykopat ér inte bara intressant utan nagot
som »vi maste veta«, dir »vi« skulle kunna
tolkas som méanniskor i allménhet, men ocksa

sndvare som vi blivande pedagoger. I vilket fall
sker en rorelse eller 6ppning mot literary trans-
fer och kopplingar till virden som inte &r strikt
inomlitterdra. I produktiva litteratursamtal ar
sddana pendlingar ofta regel snarare &n undan-
tag. Det avgorande dr givetvis vilken karaktér
dessa pendlingar har. Mélet bor vara att de oli-
ka kompetenserna understddjer, fordjupar och
problematiserar varandra — vilket jag menar att
de gor i de exempel som hittills anforts.

Lovisa gor lite senare en annan iakttagelse
som kommer att engagera flera av studenter-
na, nimligen att Humbert Humbert hela tiden
forsvarar sig och sitt beteende: »Han far det
att framstd som naturaliserat.« Jag foljer upp
med att séiga att han forsvarar sig pa flera olika
sitt, till exempel genom att spela pa sin bild-
ning och hénvisa till kulturer och framstaende
forfattare som intagit en syn péa pedofili som
ligger ndrmare hans egen. Markus tar fatt i en
annan trdd: »Samtidigt som han forsvarar sig
har han en forstielse for att lasaren, den som
betraktar historien, kanske tycker att det &r ett
vidrigt beteende.« Uppbackad av ett par andra
studenter fortsétter han: »Han har en sjilvdis-
tans och mojlighet att se utifran 6vriga omgiv-
ningen och deras tankar [...] Han pavisar att
han skulle ha ndgot slags empati nagonstans
[...] Men det kénns inte som en kénsloméssigt
forankrad empati.« Markus inldgg ligger néra
texten och pekar ut tva olika typer av sjélvdis-
tansering hos Humbert Humbert — i forhallande
till 1dsaren utanfor fiktionen och i forhéllande
till andra karaktérer i fiktionen.

Berittarens trovirdighet, en aterkomman-
de fraga i kommentarerna till romanen genom
aren, ifragasitts ocksa av studenterna. Olle pe-
kar pa att man inte kan veta om Humbert talar
sanning nér han till exempel beskriver Lolitas
mamma och hennes mindre smickrande egen-
skaper. »Han vill visa upp sig sjélv i bittre da-
ger genom att demonisera omgivningen«, siger
han. Zena hakar pa och menar att Humbert &r
extremt intelligent och till exempel finner stort
noje i att dupera de psykologer han tvingas
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mdta. »Men han har absolut inga kinslor. Jag
tror inte ens han &r fordlskad i Lolita utan det ar
bara just det att hon &r tolv, fortsétter hon. Jag
fragar hur dkta Humberts omvéndelse pa slutet
ar — och olika standpunkter, med hinvisningar
till texten, fors fram: fran att &ngern verkligen
dr dkta, till att det bara &r dnnu en kalkylerad
rokrida.

Efter pausen tar diskussionen en annan vénd-
ning. I efterhand utkristalliserar sig ett tydligt
block som dgnas 4t fragor om vad som ér ett re-
levant textval och innehéll i svensklérarutbild-
ningen. Den diskussionen aterkommer jag till
i nésta avsnitt. Jag skall forst gora nagra korta
nedslag i lektionens andra hilft efter pausen.
Dé stod fragor om romanens representatio-
ner av genus, klass, etnicitet och generation i
centrum.

Forsta inldgget om genusrepresentationer
levereras av Vilma och leder till hogljudda
skratt: »Alla méin ar dckel«. Hon fortydligar
snabbt att utsagan handlar om mén i romanen
Lolita. Sanna menar sig ha sett ett monster och
ger ocksa ett konkret exempel frén romanen; att
kvinnor beskrivs genom sitt utseende och mén
genom sitt yrke. Detta leder till en mer allmén
diskussion av konsstereotyper diar mén bland
annat forknippas med handling och férnuft och
kvinnor med passivitet och kénslor. Fler exem-
pel fran romanen gés igenom och efter en stund
sdger Lovisa: »Jag undrar om han kanske gor
det hir medvetet.« Det ér ett av flera exempel
under lektionen pa hur det dr studenterna som
tar initiativet till att nyansera och komplicera
bilden av romanen. Jag hakar pd med ett citat
som jag kallar »en guldgruva for kulturanalys,
dar »representationer av klass, genus och etni-
citet smélter ssmman«:

Jag upptickte att hon intellektuellt sett var en
avskyvirt konventionell liten flicka. Smaktande
het jazz, folkmusik, sliskig glass med varm
chokladsés, musikaler, filmtidningar och si vi-
dare — detta stod uppenbarligen 6verst pa hen-
nes lista Gver saker att tycka om. [...] Med en
sorts himmelsk tillit trodde hon pa varenda
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annons och vartenda rdd som férekom i Movie
Love eller Screen Land [...] Om skylten till ett
kafé tillkdnnagav »Iskalla drycker« drogs hon
automatiskt dit, trots att alla drycker Gverallt var
iskalla. Det var till henne som annonserna véinde
sig: den ideala konsumenten, subjekt och objekt
for varenda vilseledande affisch. (s. 198 f)

Pé fragan vad som brukar fa bdra upp eller
inkarnera den dédliga smaken dréjer det inte
lange fOrrdn en student svarar »Kvinnor«.
Diskussionen som f6ljer kretsar bland annat
kring Lolita, och i f6rlingningen kvinnan, som
symbol for amerikansk masskultur och délig
smak — i kontrast mot den europeiska hogkul-
tur Humbert representerar. Jag forsoker sétta in
dessa tankefigurer i en lite storre kontext och
lyfter fram nédgra aterkommande drag i dis-
kursen om masskulturens »kvinnlighet«: det
kinslomadssiga och ofornuftiga, det impulsstyr-
da, det ytliga. Sedan kastar jag, inspirerad av
Lovisa, ut foljande problemstéllning: »Fragan
dr aterigen: Gor Nabokov detta medvetet, alltsa
han 6verdriver?« En av studenterna, Irina, ar
bestdmd pé den punkten och kopplar direkt till
det citerade stycket ovan:

Det ger ju inte honom bara bonus liksom, att han
ar vilutbildad. Egentligen dr han ju ritt pate-
tisk, att han tycker att hon &r sa obegavad. Men
egentligen &r det ju han som ér 16jlig genom sin
dragning till en liten flicka, ett barn [...] Jag tror
verkligen att Nabokov ténkt igenom allt han skrev
i sin roman och man far ocksé en avsmak for ho-
nom [Humbert] att hér star han och raljerar 6ver
en flicka [...] Han forsoker bekréfta sig pa hennes
bekostnad och det ar ju inte till hans fordel, sé just
det stycket ...

Jag hade tidigare anvint Lolita i en kurs for
forskarstuderande. Varken da eller nu hade jag
bekantat mig med den vildiga forskningen
om Nabokov. Nir jag senare borjade botani-
sera lite grand upptéckte jag flera spar i forsk-
ningen som ocksa berorts insiktsfullt av mina
lararstudenter, fast den teoretiska vokabuldren
manga ganger saknades. Nigra av dessa spar
var Overtalningskonsten i romanen, forhal-



landet mellan form och innehall, genusrepre-
sentationer, forhallandet till den amerikanska
masskulturen.’

Om jag skall forsoka sammanfatta de de-
lar av lektionen jag berdrt sa hdr langt ger de
knappast nagra beldgg for en anmérkningsvart
underutvecklad litterdr kompetens hos lérar-
studenter. I Torells, Kéarelands och Thorsons
projekt patalas som sagt ofta studenternas bris-
tande performanskompetens. Som en viktig
del av denna kompetens anférs formagan att
anvédnda litteraturvetenskapliga begrepp. De
svenska nyblivna lararstudenterna i Torells stu-
die utmarker sig till exempel genom att inte ens
kunna uppvisa en rudimentir sddan begrepps-
apparat.® Men &r verkligen ett explicit och flitigt
bruk av facktermer ett nodvéndigt villkor for
den estetiska erfarenheten? Rosenblatt ar tydlig
pa denna punkt nir hon skriver att »en sadan
kénslighet for forfattarens teknik utvecklas el-
ler manifesteras inte nddvéandigtvis bast genom
en etikettering av litterdra tekniker eller en ana-
lys av litterdra former«.’

Lika lite som Rosenblatt vill jag emeller-
tid forminska den med teoretiska begrepp for-
ankrade textanalysens virde. Fragan handlar
snarare om nir, hur och varf6r den tas i bruk.
Det lektionsforlopp jag hir beskrivit utveckla-
de sig pa flera sitt annorlunda én jag planerat.
I kursens mal ingick just att kunna applicera
bade litteraturvetenskapliga och kulturanaly-
tiska begrepp pé texter av olika slag. Det var
dven planen for denna lektion. Sarskilt en stu-
dent uttryckte ockséd en frustration nér dessa
inte dok upp. Visst dok en del begrepp upp ef-
ter hand, som opélitlig berattare och distink-
tionen mellan berdttare och forfattare, men pa
det stora hela ndrmade sig studenterna texten
pa ett mer personligt och inlevelsefullt sétt —
utan att den litterdra texten sjdlv hamnade ur
sikte. Litteratursamtalet priglades av savil
starka kénslor som av reflexion och intensiva
asiktsbrytningar.

Provokation
och prakticism

En litterdr text kan utmana och provocera pa
manga olika sétt, genom sitt innehall sdvil som
genom sin form. I en undervisningssituation
tillkommer andra mojligheter — och svarigheter,
inte minst i en l4rarutbildningskontext. I en av
studenternas skriftliga reflexioner infor lektio-
nen aterfinns f6ljande svar pa min fraga »Vilka
argument for och/eller emot att ldsa Nabokovs
roman Lolita inom ramen for svensklararut-
bildningen skulle du vilja lyfta fram?«

Efter att ha l4st boken Lolita ser jag tyvirr inte me-
ningsfullheten med att ha den som kurslitteratur pa
en ldrarutbildning som riktar sig mot forskola och
grundskolans tidiga ar. Nar jag forst borjade lasa
boken och det i inledningen stod att »Lolita borde
fé oss alla — fordldrar, socialarbetare, pedagoger —
att med en storre vaksamhet och framsynthet dgna
oss at uppgiften att fostra en béttre generation i
en tryggare virld« kdndes boken innehéllsmas-
sigt relevant for kursen. Den handlar trots allt om
barn och pedofili som tack och lov dr ndgot ovan-
ligt men trots allt dr nagot som pedagoger/ldrare
maste vara vaksamma for. Tyvérr fick jag enbart
en obehaglig och dcklande kénsla av att ta del av
en (fiktiv) pedofils tankar, kénslor, besatthet och
vanforestillningar av ett barn. Positivt dr kanske
att den frustrationen som boken skapade, Gver att
detta dr ndgot som ett barn kan utsittas for, gor att
min uppmarksamhet okar ute i verksamheten. Jag
uppfattade dock inte att boken besvarade nagra fra-
gor om hur pedagoger/larare skall kunna skydda ett
barn fran en sadan manipulativ ménniska. Jag inser
att boken ar bra skriven och att forfattaren ar skick-
lig i sitt sétt att fora historien framat. Han lyckas
sé vil att jag i borjan néstan trodde att det var en
sjalvbiografi. Darfor tycker jag att boken trots allt
kan finnas med i kurslitteratur f6r studenter pa hog-
skolan som studerar litteraturvetenskap.

Denna students svar erbjuder en provkarta pa
den provocerande textens svarigheter i svensk-
lararutbildningen. Det 6verordnade kriteriet for
litteraturvalet tycks vara direkt yrkesrelevans.
Romanen provocerar for att den inte infriar
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detta kriterium. Hindren for att yrkesrelevan-
sen skall uppnas dr for denna student flera.
Romanens malgrupp har fel alder — Lolita &r
en roman for vuxna. Det innebér att studentens
blivande elever i forskolan och grundskolan
aldrig kommer att komma i kontakt med denna
roman, och ddrmed framstar valet av denna text
som foga meningsfullt. Ett ndrbesliktat hinder
ar att texten inte ger ndgra svar pa fragan om
hur man som pedagog kan skydda barn fran
pedofiler. Studenten har uppenbarligen tillim-
pat det Rosenblatt kallar en efferent l4sart, det
vill siga sokt efter tydliga budskap eller fakta
med direkt anvindbarhet utanfoér den konkreta
litterdra texten.'® Har finns ocksé klara drag av
det Thorson kallar en moralpedagogisk ldsart.!!
Det dr intressant att studenten hénvisar till och
citerar romanens forord av en viss »John Ray
Jr., Fil. dr.« Forordet forbereder onekligen
for just en sddan ldsart studenten efterlyser.
Problemet ar bara att forordet ar en del av sam-
ma tvetydiga fiktionsvirld som sedan skulle
komma att fokuseras under forsta halvan av
lektionen. Texten ger motstridiga ldsanvisning-
ar, ndgot som blir sérskilt uppenbart i Nabokovs
medfoljande essd: »Det finns 6mma sjilar som
skulle betrakta Lolita som meningslos darfor att
boken inte ldr dem nagot. Jag dr varken ldsare
eller forfattare av didaktisk skonlitteratur, och
trots John Rays pastaenden slipar Lolita inte pa
négon sensmoral.«'? Att romanen inte 4r ndgon
riktig sjdlvbiografi eller faktatext inser studen-
ten, men den efferenta lasarten skymmer den
estetiska, vilket utgor ett hinder som samspelar
med och forstérks av ett annat, ndmligen att ro-
manen ar moraliskt uppréorande. Den framkal-
lar »enbart en obehaglig och dcklande kénsla«.

Nir lektionen borjade igen efter pausen tog
en student, Lotta, direkt upp fragan om roma-
nens relevans for svensklararutbildningen, med
ett argument som kéanns igen fran den skriftliga
reflexionen ovan: det hér ar inte en bok som véra
blivande elever kommer att mdta. Lovisa gar i
polemik och lyfter fram flera argument for att
forsvara romanens plats i utbildningen: textens
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estetiska kvalitet; att den ingér i kanon; att det
behovs mer litteraturhistoria i utbildningen; att
den lampar sig for kulturanalys; att den tvingar
oss att fundera &ver varfor den vécker s starka
kénslor. Annika bryter vid ett tillfélle in och pro-
testerar mot det litteraturhistoriska argumentet:
»Det &r for att vi inte behdver det. Det behovs
inte med samma djup.« Jag for in distinktionen
mellan bildning och utbildning i diskussionen
och forsoker prata mig varm for att man ocksé
pa en professionsutbildning behover bade och.
Flera studenter haller med, men jag far ocksé
mothugg. Sandra gér rakt pa sak: »Bildning, det
ar ju jétteviktigt. Personligen kidnner jag sahir
att jag vill inte ha det i min utbildning.« Sandra
fortydligar att det handlar om vad som skall pri-
oriteras ndr det dr sa oerhort mycket som skall
hinnas med i utbildningen. Fragan om stoff-
trangsel ar stdndigt ndrvarande for studenter och
lararutbildare — och tenderar att, som hér, aktua-
liseras sa fort nagot inte omedelbart kan forstas
i termer av direkt yrkesrelevans.

En given bakgrund for studenternas diskus-
sion dr det faktum att svensklérarutbildningen
kan beskrivas som skiktad i en »hdgre« och
en »ldgre« del, precis som svenskdmnet i sko-
lan." Studenterna ar mycket vil medvetna om
denna hierarkisering. Det handlar om olika sta-
tus, menar en student. Kanon och litteratur-
historisk bildning anses inte lika relevant for
lararstudenter med inriktning mot forskola och
grundskolans tidigare ar. Lolita skulle mojli-
gen kunna ldsas pd gymnasiet, och skulle d&
platsa pé gymnasieldrarutbildningen, men inte
hos oss — det 4r ett sétt att sammanfatta konse-
kvenserna av denna traditionstyngda praktik for
litteraturvalet.

Ur ett traditionellt litteraturvetenskapligt
perspektiv skulle hela vér 1dnga diskussion om
textvalets relevans formodligen betraktas som
ett misslyckande for litteratursamtalet. Vi hade
rort oss for langt bort fran den litterdra texten.
Den sténdiga privilegiering av tolkning av tex-
ters mening som é&r disciplinens, inklusive sto-
ra delar av receptionsteorins, doxa utsétts for



en irriterande stérning.'* Jag menar att denna
typ av literary transfer inte bara dr ndgot som
vi till ndds kanske maste acceptera som ldrar-
utbildare, utan vid strategiska tillfallen aktivt
uppmuntra. Det litteraturvetenskapliga klass-
rummet dr formodligen mera »forskonat« fran
studentfragor om textvalets nytta och relevans.
Men jag tror att litteraturvetenskapen ocksé
skulle ma bra av okad sjdlvreflexion, inte bara
kring textvalet utan om dmnets didaktiska di-
mensioner — dér studentperspektivet givetvis
miste vara framtrddande. For alltfér manga
forknippas begreppet didaktik slentrianmais-
sigt enbart med skolan och inte med den hogre
utbildningen.

Litteraturvalet
och »vardegrundenc

Lolita provocerade alltsa genom att utmana stu-
denternas forestéllningar om vad som utgor ett
relevant litteraturval inom en svensklararutbild-
ning. Men titt sammanvévt med denna provo-
kation &r, som vi redan sett flera exempel pa,
valet av en roman som kan uppfattas som mo-
raliskt tveksam och som kan framkalla mycket
starka kinslor. Som kommentar till Assias in-
ledande utldggning sdger en student att vi som
larare maste kunna forhalla oss till texter vi
inte tycker om. Jag kastar ut frigan om en bok
méste vara moraliskt god. Efter denna oplane-
rade introduktion, och min fraga, f6ljde sedan
hela den langa diskussion om foérhéllandet mel-
lan textens form och innehall som jag forsokt
ge en bild av. Den litterdra textens provoce-
rande natur satte igdng ett livligt samtal som i
pafallande hog grad kretsade kring litteraritet.
Katalysatorn for detta var moralisk upprordhet.

I flertalet av de skriftliga reflexioner som
studenterna skrev infor lektionen forsvaras
faktiskt romanens plats i kursen.'> I en av re-
flexionerna uttrycks emellertid en ambivalens
som dr dterkommande:

Diskussionen kring boken och dess innehall dy-
ker upp i flertalet sammanhang dar litteratur har
diskuterats. Boken har berort alla jag diskuterat
med och de flesta har l4st den med »avsmak« for
huvudkaraktdren och hans »perversa laggning«
och beteende. [...] Just den forbjudna sexualite-
ten far mig att tveka om huruvida boken hér hem-
ma inom ramen for svenskldrarutbildningen. Vad
skulle sjdlva syftet vara att anvinda sig av den har
jag fragat mig flera gdnger under min lasning. Jag
har ként mig béde provocerad och irriterad dver
att ha den pa litteraturlistan. Svaret pa fragan om
den hér hemma pa svensklérarutbildningen maste
trots detta bli ja. Ingen bok under utbildningen har
hittills lett till sd mycket litterdra diskussioner som
Lolita gjort.

Under lektionen ventileras bade etiska mojlig-
heter och svarigheter. Till svarigheterna att an-
vinda romanen i skolan (gymnasiet) hor, menar
Irina, inte s mycket hur eleverna skulle kunna
hantera den utan hur en sa pass provocerande
text skulle kunna motiveras for elevernas for-
dldrar.'® P4 hogskolan ser hon inte de proble-
men pa samma sitt. Diskussionen fortsétter:

MP: En annan aspekt av detta 4r ju att om man
viljer texter eller filmer som har ett starkt innehall
som kan gora folk ledsna, arga eller upprorda, da
maste man ju som ldrare eller som pedagog ha né-
got slags beredskap for det, eller hur?

Irina: Jag tycker definitivt man skall lyfta upp
det som &r obekvamt och skrimmande, for det dr
nagonting som finns i var vardag [...] Man skall
hjélpa dem [eleverna] in i livet och visa dem att det
har ar saker som finns i livet. Samtidigt, den har
boken, om man ténker efter, dr ju bra pa det viset
att det blir [...] som att man gar igenom en mork
resaisitt inre ... Man mérker att vissa ganger man
kanske sympatiserar med ... Det &r som att beréra
sitt morka jag nir man laser sidana bocker. Och
det dr skrimmande men samtidigt &r det bra.

Irina menar att skolan inte skall blunda for det
hemska. Hon argumenterar ocksa for att en
konfrontation med en provocerande och upp-
rorande text kan generera ett slags katharsis-
effekt. Utsagan »Man maérker att vissa ganger
man kanske sympatiserar med ...« anknyter till
den grundlidggande reaktion som méanga studen-
ter — och andra ldsare — erfarit och som tidigare
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diskuterats: att man ser, tvingas se, saker fran
berittarens/forévarens synvinkel och att man till
och med kan kénna sympati fér honom.

Men fragan kvarstar: Maste litteraturvalet
overensstimma med det som i skolans laroplan
och svenskdmnets kursplaner oproblematiserat
bendmns samhillets »vardegrund«?'7 Maste lit-
teraturen vara god? Oavsett om svaret blir ja
eller nej pé dessa fragor infinner sig etiska och
ideologiska problematiker som borde hanteras
och diskuteras dppet.

En grundtanke bakom litteraturundervis-
ningen, savil historiskt som idag, ir att elever
genom att ldsa den goda litteraturen sjdlva blir
goda ménniskor. Denna starka myt har kunnat
fyllas med olika bestdimningar av godhet genom
historien, fran fosterlandskarlek till mangkultu-
rell tolerans. Malet &r att omforma och forddla
ménniskor i 6nskvérda riktningar. Vilka dessa
riktningar dr kan alltsd variera, men mekanis-
merna dr desamma.'® I grundskolans kursplan
for svenska artikuleras myten om den goda lit-
teraturen bland annat pa foljande sétt:

Skonlitteratur, film och teater ger mojligheter till
empati och forstéelse for andra och for det som
ar annorlunda och f6r omprévning av virderingar
och attityder. Darigenom kan motbilder formas till
exempelvis rasism, extremism, stereotypa kons-
roller och odemokratiska forhallanden.!®

Genom att ldsa litteratur kan man kort och gott
bli en demokratisk ménniska. Men fragan ar
vilken litteratur som skall tas i1 bruk for det-
ta projekt. Det ligger néra till hands att tolka
kursplanens utsaga som att litteraturvalet skall
priaglas av explicit anti-rasism, anti-sexism
osv. Intressant att notera dr hur formulering-
arna forutsitter att de vdrderingar som skall
bekdmpas ér lokaliserade utanfor litteraturen.
Litteraturen sjélv dr god. Det dr uppenbart att
Lolita inte skulle kvalificera sig utifran detta
kriterium, dértill dr den for komplex, tvetydig
och oroande.

Det finns naturligtvis ldngt mer raffinerade
argument an kursplanens for att anvénda litte-
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raturen i demokratiska syften. Azar Nafisi ger
ett sddant i sin bok A#t ldsa Lolita i Teheran:

I de hdr bockerna jamstills fantasi med empati; vi
kan inte uppleva allt som andra har gatt igenom,
men vi kan forsta till och med de mest monstrudsa
romangestalter. En bra roman 4r en roman som
visar hur komplicerade de enskilda individerna &r
och ger utrymme for att lata alla dessa gestalter
séga sitt; darigenom kan romanen kallas demokra-
tisk — inte for att den foresprakar demokrati utan
darfor att den i sig dr demokratisk.?

Nafisis podngtering av fantasi och empati pa-
minner om Irinas utliggning om vérdet av in-
levelse i det morka som citerades ovan. I bada
fallen forsvaras Lolita pa ett sétt som gar utan-
for myten om den goda litteraturen. Samtidigt
kan man hdvda att &ven Nafisi och Irina kodar
romanen som god (dess demokratiska respek-
tive empatiska potential). Fragan dr om det helt
gar att ta sig ur myten. Manga forfattare och
teoretiker som forsokt ndrma sig ondskan, frén
de Sade till Bataille, har s& smdningom hamnat
i kanon. Aven den mest chockerande och upp-
rorande text kan transformeras till nidgot gott.
Anders Johansson sammanfattar vad som hén-
der med ldsaren efter métet med en sédan text:
»[V1i hittar tillbaka till var subjektivitet och gar
berikade ur erfarenheten. Litteraturldsandets
automatiska godhet bekriftas dnnu en ging.«?!

Oavsett hur man stiller sig till denna diag-
nos utgdr myten om den goda litteraturen ett
mycket stort hinder for en litteraturpedagogik
som &r beredd att ta risker och sitta sig sjilv
pa spel. D4 maste ocksd en annan av mytens
starka tankefigurer utmanas. Den handlar om
den universella méinniskan, idén att alla méin-
niskor i alla tider i grund och botten &r lika och
bérare av en essentiell ménsklighet — en fore-
stdllning som till exempel stér stark i kurspla-
nen for A-kursen i svenska pd gymnasiet.?> Som
Kathleen McCormick uttrycker det: »Believing
that literary texts possess timeless truths is cer-
tainly a dominant part of most students’ lite-
rary repertoires; it is the product of a dominant
assumption of their literary educations.«? Att



denaturalisera denna forestillning &r helt avgo-
rande, och kanske kan arbetet med just provoce-
rande litterédra texter hér vara sdrskilt givande.

Rita Felski har podngterat att chock béade ér
en grundldggande och svarforutsdgbar estetisk
erfarenhet. Olika texter provocerar olika l4sa-
re pa olika sitt, och det finns alltid en risk att
provokationen misslyckas. Lésaren kan till ex-
empel gdspa igenkdnnande eftersom den tankta
provokationen uppfattas som gammal skdpmat,
eller sd kan motsatsen intrdffa — provokationen
traffar s& hart att 14sarens relation till texten
blockeras av ilska och upprordhet:

Shock thus teeters precariously between the threat
of two forms of failure, caught between the poten-
tial humiliation of audience indifference and the
permanent risk of outright and outraged refusal.
An aesthetic that assaults our psyches and assails
our vulnerabilities turns out to be all too vulnera-
ble to the vagaries of audience response.?*

Men att det kan vara svart att med sékerhet
identifiera savil vilka texter som kan uppfat-
tas som provokativa som deras tinkbara effek-
ter dr givetvis inte ett argument mot att férsoka
anvinda sig av dem 1 litteraturundervisningen.

Vad som inte duger 4r att som myten om den
goda litteraturen kréva att textvalet skall vara
i enkel samklang med skolans och samhillets
»virdegrund«. Vad som inte heller duger &r att
som pedagog kringga det potentiellt chocke-
rande pa det sitt som Elaine Showalter beskri-
ver som en vanlig strategi: »Because we have
become accustomed to treating the material as
fictional or textual, teachers can overlook the
sensitivity of content.«?> Denna strategi inne-
bir inte bara att det provocerande innehallet
undviks, utan att kopplingar till utomlitterdra
faktorer och till ldsarens erfarenheter aktivt
forhindras. Vid ett tillfalle under lektionen om
Lolita utbrét till exempel en diskussion om
vilka slags manniskor som kan vara pedofiler.
Det papekades att pedofiler terfinns i alla sam-
hillsklasser, att poliser kan vara pedofiler osv.

Trots att texten vid detta tillfalle fullstdndigt
hade ldmnats bakom menar jag att det hade va-
rit fel att direkt strypa diskussionen. Lika fel
hade det varit att sedan inte f& diskussionen att
aterga till texten.

Litteraturen, den litteratur som angéar och
beror, behandlar ofta svéra problem och kins-
liga dmnen. Gunilla Molloy beskriver i sin
avhandling hur en av ldrarna, Cissi, védjer for
att ta upp kontroversiella dmnen i hogstadiets
litteratur-undervisning:

Eftersom fragor om sjdlvmord, dtstérningar och
sexualitet dr »svéra att hantera« for Cissi, sa for-
soker hon hélla dem utanfér klassrummet. Men
dessa fragor ér svéra fragor i sig sjdlva. Det finns
inga givna svar pa dem. Att »leva eller inte leva«
raknas som en av de klassiska existentiella fragor-
na, inte bara i vérldslitteraturen utan ocksa inom
modern ungdomslitteratur och kanske framfor allt
i livet utanfor bokpiarmarna.26

Att vilja bort chockerande och provocerande
texter dr att vélja bort ett av de centrala ldsar-
intressena.?’ Det &r att bortse fran en av anled-
ningarna till att vi ldser litteratur.

Formagan att skifta perspektiv lyfts inom
den litteraturdidaktiska forskningen tdmligen
genomgdende fram som en av de fardigheter
som litteraturldsning framjar. Genom att kon-
fronteras med annorlunda verklighetsbilder,
vérderingar och erfarenheter trianar litteraturen
lasaren i att forhalla sig till och forsta det fraim-
mande. Det dr en bra legitimering av ldsning.
Fragan dr bara hur ofta det intriffar. Kanske kan
det intriffa lite oftare om man i litteraturvalet
Oppnar for ett 6kat risktagande. Litteraturen kan
inte bara ge oss nya perspektiv pa det frimman-
de, utan ocksé pa det »egna«. Mina studenters
redogorelser for Humberts formaga att forfora
och manipulera ldsaren trots det fruktansvirda
innehallet dr exempel pa en radikal men alltfor
outnyttjad aspekt av litteraturen som kunskaps-
kalla: litteraturen vet saker om ldsaren som la-
saren inte sjalv vill veta.?®
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Utgévan vi anvinde oss av var Vladimir
Nabokov, Lolita, svensk overs. Aris Fioretos,
Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2007. I den
ingdr forfattarens essd »Om en bok med titeln
Lolita«, liksom ett ldngre efterord av Fioretos.
Se diskussionen i Magnus Persson, Varfor lisa
litteratur? Om litteraturundervisningen efter
den kulturella vindningen, Lund: Studentlit-
teratur, 2007, s. 225 ff.

Lena Kareland (red.), Ldsa bor man ...? — den
skonlitterdra texten i skola och ldrarutbildning,
Stockholm: Liber, 2009; Staffan Thorson &
Christer Ekholm (red.), Frdmlingskap och
frammandegoring: forhallningssditt till skonlit-
teratur i universitetsundervisningen, Géteborg:
Daidalos, 2009.

Lektionen varade i 2 x 45 minuter och spelades
in med en digital diktafon. Samtliga citerade
studentutsagor dr transkriberade efter denna
inspelning. Uteslutna repliker eller delar av
repliker markeras med [...]. Studenternas namn
ar fingerade. Till materialet hor dven indivi-
duella skriftliga reflexioner om romanen, som
skrevs fore lektionen och ldmnades in anonymt
av knappt hélften av studenterna. I kursens
inledning fyllde ocksé studenterna i en enkit
om ldsvanor och ldspreferenser som jag dock
inte kommer att hénvisa till i denna artikel.
Tyvirr medger inte materialet ndgon analys av
studentresponsernas tankbara kopplingar till
sociala faktorer som genus, etnicitet och kultu-
rell identitet. For detta hade kravts att jag som
larare hade kéant och f6ljt mina studenter under
en langre tid dn som hér var fallet och att jag
ocksé hade anvént mig av fler dokumentations-
metoder, exempelvis kvalitativa djupintervjuer.
Orjan Torell (red.), Hur gér man en littera-
turldsare? Om skolans litteraturundervisning

i Sverige, Ryssland och Finland, Rapport nr
12, Héarnosand: Institutionen for humaniora,
Mitthégskolan, 2002.

Marilyn Edelstein, »Teaching Lolita in a Course
on Ethics and Literature«, i Zoran Kuzmano-
vich & Galya Diment (red.), Approaches to
Teaching Nabokov's Lolita, New York: The
Modern Language Association of America,
2008, s. 46 f.

Se t.ex. Christine Clegg (red.), Vladimir Na-
bokov — Lolita: A Reader's Guide to Essential
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Summary

Reading Lolita in Teacher Education

In this article an example of class room work on Vladimir Nabokov’s novel Lolita is used to di-
scuss text selection in teacher education. My starting point is that text selection far too seldom
becomes a matter of risk taking. What happens when you as a teacher deliberately choose texts
that may provoke your students? What are the didactic and ethical possibilities and difficulties?
My thesis is that the choice of provocative literature can function as a productive bridge between
aesthetical and instrumental ways of reading. Texts which challenge core values of the school and
»the myth about the goodness of literature« open up for dialogues about the what, how and why
of literature instruction.

Magnus Persson
Lérarutbildningen
Malmo hogskola
magnus.persson@mah.se
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LASNINGENS
DISCIPLINERING

Om litteratursyn och litteraturundervisning

av Jenny Bergenmar

Utgangspunkter

Niér jag far vilja brukar jag hellre undervisa pa
svenskldrarutbildningen framfor kurserna i lit-
teraturvetenskap. Det finns ménga nackdelar
forknippade med det valet: att undervisa pa
lararutbildningen har lagre status, krdver mer
administration och samordning, och studen-
terna dr i manga fall mer studicovana. Men det
finns en for mig avgoérande fordel: man slipper
i hogre grad att skola in studenterna i en sér-
skild litteratursyn och institutionellt godkidnda
lasarter. Forvisso dr det sé att samsyn inte ra-
der mellan olika ldrositen, men att hivda att
en textanalytisk norm &r dominerande dr knap-
past kontroversiellt.! Fragan om kanon, det vill
sdga vad vi bor ldsa inom litteraturvetenskapen,
har debatterats flitigt, inte minst i relation till
behovet av ett vidgat textbegrepp for att sikra
amnets legitimitet och dverlevnad.? Att sldppa
in populdrkulturen dr mer sjédlvklart i lararut-
bildningen &n i d&mneskurserna i litteraturve-
tenskap. Om Bram Stokers Dracula ingér i
kurslitteraturen dr det pa sin plats att dven jaim-
fora med Twilight och True Blood.

Nu édr det inte frdgan om Hamlet eller
Hamilton som jag vill diskutera hér. Det ar

inte bara var bendgenhet att alltfor ofta dgna
oss at litterédra klassiker i sndv bemérkelse som
kan hota litteraturvetenskapens legitimitet utan
ockséd hur vi dgnar oss at dem. Inom dmnet
finns sedan ldnge ett vixande missndje med
studenterna. Studenterna i litteraturvetenskap
ar inga goda ldsare, och dnnu sdmre stillt r det
med de blivande svenskldrarna (som inom pa-
rentes sagt ndstan uteslutande ar kvinnor). De
har déliga historiska kunskaper, och vad vir-
re &r, de kan inte 1dsa kritiskt. De konsumerar
litteratur for underhallning, de identifierar sig
med karaktérer och beundrar forfattare, de vill
fa egna upplevelser bekriftade snarare &n in-
blick i frimmande erfarenheter och dr dessutom
ovilliga eller oférmdgna att dgna textens litte-
rdra konstruktion ndgon uppmarksambhet.® Kort
sagt, de ldser pa ett sitt som varit fel dnda se-
dan bokmarknadens expansion och popularkul-
turens genomslag under 1800-talet skapade ett
behov av att skilja mellan bra och déligt, hogt
och lagt.* Sjalvklart 4r ménga, kanske de flesta,
av dmnets larare idag sa pedagogiskt medvetna
att de inser att en ensidig »blame-the-student«-
attityd inte ar produktiv. Sjédlvklart inriktar vi
oss pa att bli béttre pedagoger och pa sa sitt
forma studenterna att ldsa mer professionellt.
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Men borde vi ocksd fordndra var instéllning
till deras sétt att forhalla sig till litteratur i min-
dre normativ riktning? Vad dr det egentligen
for slags lasning vi férvéntar oss att studenter-
na ska prestera? Vilka ldsningar dr godkédnda
och onskvirda inom den akademiska under-
visningen i dmnet litteraturvetenskap inom
lararutbildningen?

Som Magnus Persson har visat dr formule-
ringar om att studenterna ska ldra sig att ldsa
kritiskt eller reflekterat vanligt férekommande 1
kursplanerna for litteraturvetenskapliga grund-
kurser. Utdver att f4 kunskaper om litteraturens
historia och litteraturens roll i samhéllet, fram-
star tilldgnelsen av en viss litteraturvetenskap-
lig 1dsart som ett viktigt syfte. Detta sirskilda
sitt att 14sa ar starkt kopplat till litteraturveten-
skaplig teori och metod, alltsa till vart &mnes
professionella diskurser. Han menar ocksa att
det finns en »outtalad hierarki for litteratur-
studierna«: »Hogst kommer den rena’, av di-
daktiken och andra utomdisciplindra faktorer
obefldckade, litteraturvetenskapen. Dirnést
kommer svensklédrarutbildningar dir sd mycket
som mojligt av denna rena litteraturvetenskap
kunnat bevaras intakt. Svensklararutbildningar
dér de litteraturvetenskapliga inslagen &r ned-
bantade, didaktiserade och/eller integrerade
med andra komponenter placeras ldgre i hie-
rarkin«.’ Persson hdnvisar i samband med det-
ta resonemang till Bengt Linnérs utredning av
svenskldrarutbildningen 2004. Linnér menar att
det finns ett glapp mellan hur man arbetar med
texter inom institutionen och i klassrummet.
»Den gingse litteraturvetenskapen inbegriper
inte receptionsteorin och pa sé sitt skapas en
klyfta mellan litteraturvetenskapens sjalvfor-
staelse och den faktiska undervisningen av en
grupp elever/studenter dir litterdra texter ar
part i mélet«.® Det Linnér pekar pa &r alltsé oli-
ka sitt att se pa undervisningens mal. Ar mélet
for undervisningen att utveckla en formaga att
analysera texten professionellt, eller &r mélet att
kunna anvénda texter i forhallande till faktiska
lasare?
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Kritisk lasning och
vardaglig lasning

»’Critical reading’ is the holy grail of literary
studies«, skriver Rita Felski i Uses of Literature
(2008).” Studenterna ska i idealfallet ga fran
oreflekterade lustldsare till kritiska, sjdlvstén-
diga ldsare som formar ta hinsyn till bade
textens litteraritet och dess historicitet. Den
kritiska lasningen dr i praktiken svar att skilja
fran en sérskild metod, ndmligen textanalysen.
Textanalys kan sjdlvfallet avgrinsas pa olika
sdtt, men en minsta gemensam ndmnare 4r att
texten och dess uttrycksmedel star i centrum
for intresset. Men en kritisk l1dsning kan ocksa
involvera mer &n ett utforskande av textens es-
tetiska meningspotential. Felski syftar ocksa
pa den typ av litteraturvetenskapliga ldsning-
ar som har ambitionen att avticka inbdddade
ideologiska forutsittningar i texten, eller pavisa
hur texten underminerar vissa forestdllningar —
yproblematizing, interrogating, and subverting
are the default options«, som hon skriver.®
Denna ldsart &r vanlig inom akademin, men
relativt ovanlig utanfor den. Dar dominerar
istéllet olika typer av vardagliga ldsningar, som
inte nodvandigtvis ar kritiska och analytiska el-
ler som ér kritiska och analytiska pa ett annat
sétt dn den textanalytiska normen foreskriver.
Fragan &r om vi som undervisar i litteraturve-
tenskap, i synnerhet pa lararutbildningen, inte
maste bli béttre pa att forsta, undersoka och tala
om dessa ldsarter. Michael Warner har pekat
pa begransningarna med forestdllningen om
»critical reading« som det enda reflexiva och
analytiska sittet att ldsa. Han menar att den-
na ldsart har fatt en hegemonisk position, som
innebdr att den blivit naturaliserad och dirmed
skymmer andra sitt att anvédnda litteratur. Han
framhaller dven inslaget av legitimering i den
lasart som litteraturvetenskapen skolar in stu-
denterna i. Kritisk 1dsning kréver professiona-
liserade kommentarer till texten, vilket 1 hog
grad &r vad vért amne bestir av och vad litte-



raturvetare gor sina Karridrer pa.” For de flesta
dr lasning en handling som resulterar i en erfa-
renhet, snarare dn en metatext. En del av den
erfarenheten ar (eller kan vara) estetisk, men
den bestar ocksé av andra delar. Lite polemiskt
stiller Warner fragan varfor det tydligen &r s
att de sitt att ldsa som vi faktiskt kan obser-
vera ute i vérlden alltid &r okritiska. Den kritis-
ka lasningen tillhor den litteraturvetenskapliga
institutionen. !

Efter att ha ifrdgasatt vad den kritiska lds-
ningen egentligen &r (En ideologisk foreskrift?
En disciplin? En diskurs om l4sning snarare dn
ett sitt att 1dsa?) gar han vidare med att utforska
vad som doljer sig i den okritiska 1dsningens
skuggtillvaro. »Whithin the culture of critical
reading it can seem that all the forms of uncri-
tical reading — identification, self-forgetfulness,
reverie, sentimentality, enthusiasm, literalism,
aversion, distraction — are unsystematic and
disorganized."" Dessa »forms of uncritical
reading« liknar de olika »modes of textual en-
gagement« som Felski urskiljer. Felski menar
att vi maste erkédnna att det finns ett virde i an-
dra typer av estetisk erfarenhet &n de som &r
inriktade pa litteraturens litteraritet. Hon lan-
serar begreppen »recognition«, »enchantment,
»knowledge« och »shock« for att begreppslig-
gora olika typer av engagemang i den litterdra
texten, som inte i forsta hand ar inriktade pé det
litterdra verket som konstnarlig artefakt eller pa
kritisk analys.'?

Utgéngspunkterna dr till stor del gemensam-
ma fér Warner och Felski, dven om deras sitt
att diskutera det som befinner sig utanfor den
kritiska ldsningens omrade skiljer sig t. Felski
vill 6verbrygga gapet mellan litteraturteori och
vardaglig ldsning. Hon anvinder fenomenolo-
gin for att ndrma sig fragan om hur l4sare tilldg-
nar sig texten som subjekt, samtidigt som hon
tar avstand ifran den fenomenologiskt inriktade
reader-response-teorin hos Iser och Ingarden,
eftersom hon anser den for formalistisk och ge-
neraliserande.'? Felski vill alltsd analytiskt, ve-
tenskapligt och teoretiskt komma at de sitt att

anvinda litteratur som ofta blir utdémda som
kaotiska, privata och oreflekterade. Warner dis-
kuterar snarare vilken syn pa subjektet som lig-
ger bakom »critical reading« som norm. Kritisk
lasning och okritisk 1dsning &r inte tva meto-
der och inte heller ett reflekterat respektive ett
oreflekterat sitt att forhalla sig till texter, utan
ett slags etiskt ramverk kring lasningen som
verksamhet som har att géra med en viss syn
pa subjektet — »in the case of critical reading,
one oriented to freedom and autonomous agen-
cy against the background of a modern social
imaginary«.'* Om »critical reading« hirstam-
mar frdn en bestdmd kulturell och historisk
kontext blir det svart att uppticka eller redo-
gora for vissa historiska ldsarter eller ldsarter
inom andra kulturer, dir det oberoende subjek-
tet inte spelar huvudrollen och dir mélet kanske
dr att gd in i en text, snarare dn att separera sig
frén den med kritisk distans. Warner ger olika
exempel pa detta, fraimst fran religidsa lasarter
1 historisk tid och i var samtid.

I detta sammanhang vill jag ocksd nidmna
Karin Littau, som i Theories of Reading (2006)
i likhet med Warner historiserar litteraturveten-
skapens idealbild av 14sning som ett sitt att se-
parera sig fran texten och analysera den. Littau
framhaller att den l4sart som omhuldas av den
litteraturvetenskapliga institutionen ar en mo-
dern konstruktion. Litteraturens tredelade upp-
gift 1 delectare (behaga), docere (undervisa)
och movere (berora) var sjélvklar i en retorisk
tradition. Man kan séga att det inte var texten
i sig som var central, utan dess effekt pa ldsa-
ren. Den moderna litteraturteorin &r ddremot i
hog grad kopplad till modernismens estetik och
litteratursyn. Att den kritiska ldsaren bor gora
motstand mot texten, distansera sig och inta
ett foretradesvis intellektuellt forhallningssétt,
motsvaras av modernismens avstandstagande
fran masskulturens ténkta passivisering och
okritiska konsumtion av litterdra texter och an-
dra kulturella produkter.” Synen pé det litte-
rira verket som ett objekt som ska tolkas for att
utvinna mening hirstammar, som dven Jane P.
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Tompkins tidigare papekat, fran en litteratursyn
av relativt sent datum.'®

Det som forenar Felski, Warner och Littau ar
att de alla tre fran olika utgdngspunkter diskute-
rar vad som inte beddmts vara relevanta lasarter
inom en litteraturvetenskaplig kontext. Medan
Littau historiografiskt vill visa att affekt, som
inom den retoriska traditionen var nagot efter-
stravansvirt, blir utdefinierat i modernitetens
teorier om lasning, vill Felski ge det affektiva
och kognitiva en jamlik status. Warner diskute-
rar forestdllningen om »critical reading« som
en normativ, kulturell matris som privilegierar
en visterldndsk och modern syn pé subjektet
som autonomt och aktivt. Jag vill nu mot bak-
grund av dessa teorier atervinda till frigan om
vilka ldsningar som dr godkédnda och dnskvérda
inom den akademiska undervisningen i littera-
turundervisningen inom lararutbildningen. Jag
ska gora det genom att diskutera en bok som
undersoker det viktiga sambandet mellan litte-
ratursyn och litteraturundervisning — antologin
Frdamlingskap och frimmandegéring: forhdll-
ningssdtt till skonlitteratur i universitetsunder-
visningen (2009).

Frammandegoring
och alteritet

I forordet till Framlingskap och frimmande-
goring skriver Christer Ekholm och Staffan
Thorson att vi méste forhélla oss till fragan om
vad det dr som skiljer den skonlitterdra texten
fran andra texter, liksom vi maste »efterforska
skonlitteraturens sérskilda kdnnetecken och
mojligheter«.!” Redan frigestéllningen anty-
der ett svar: fokus ligger pa skillnaden mellan
skonlitteraturen och andra texter. Vad skillnaden
bestar i forklaras strax ddrpa. Skonlitteraturen
ar forbunden med fidmlingskap och »darmed
en katalysator for kulturkrock och/eller kul-
turmoéte«, men ocksd med »frdmmandegoring
i Viktor Sklovskijs mening«.!® Den litteratur-
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syn som Ekholm och Thorson hir ger uttryck
for viljer Felski att beskriva som »teologisk«.
Det betecknar en tro pa litteraturens annanhet,
dess visensskildhet frdn virlden, vilket kan
beskrivas i termer av negativitet, alteritet, 006-
versittlighet eller liknande.!” Nér Beata Agrell
i samma bok argumenterar for att litterariteten
ska sté i centrum for analysen &r det en syn pa
litteraturen som fraimmandegdrande som ligger
bakom. Aven om jag alls inte vill pasta att detta
ar Agrells drende, kan man se att en sddan text-
syn hjélper till att legitimera dmnet litteraturve-
tenskap: att hivda att litteraturen har en sérskild
forméga att desautomatisera vart seende och
att fa oss att se verkligheten pa ett annat sitt,
ger oss goda skl att studera den. Felski betonar
att denna litteratursyn férekommer inom olika
litteraturvetenskapliga traditioner och skolor,
men det gemensamma &r just denna tilltro till
litteraturens unika position. Darmed fjarmas
litteraturen fran vardagsldsningen, som inte all-
tid (eller till och med séllan) tar hidnsyn till den
skonlitterédra texten just som estetisk artefakt.?

I antologins tva forsta kapitel diskuteras nag-
ra skonlitterdra texter forst ur ett responseste-
tiskt perspektiv av Beata Agrell, och direfter
i ett receptionsestetiskt perspektiv av Staffan
Thorson. Det innebér att Agrell forst identifie-
rar textens appellstruktur, »det vill sdga (nag-
ra av) de ldsarter som texten baddar for, 14st
i sin historiska kontext«.?! Direfter undersoker
Thorson hur ldsarna (i detta fall studenter i lit-
teraturvetenskap och pa svensklédrarutbildning-
en) omsdtter de olika utbildningarnas inriktning
mot litteraturvetenskap och svensklérarprofes-
sionen i praktiken.?? De utgar bada ifran sam-
ma texter. Thorson hanterar empiriska lédsare,
men det dr i egenskap av svar pa texternas re-
toriska tilltal som deras utsagor &r intressanta.
»Det dr definitivt inte sd, att Agrells analyser
ska ldsas som ’facit’ och studenternas utsagor
som praktiska forsok att tillimpa detta *facit’«,
skriver Thorson.?® Trots denna forsékran fram-
star Agrell som urtypen for en idealldsare, med
alla kompetenser aktiverade. Det medfor sedan



att studenternas svar beskrivs i termer av brist
eller oférmaga: studenterna w»tillimpar ingen
semiotisk ldsart« och »ignorerar« berdttarens
meta-fiktiva inbrott, skriver Agrell;>* de »forbi-
ser isbergstekniken«, ger exempel pa »oreflek-
terade ldsarter » och pé forhallningssitt som
liknar »70-talets pedagogiska textdvergrepp«,
skriver Thorson.? Den litteratursyn som ligger
till grund for undersdkningen tvingar in Agrell
och Thorson i denna negativa retorik, trots att
bdda har en nyfikenhet pd dessa »oreflektera-
de ldsarter« och verkligen bemddar sig om att
undersoka dem. Det som &r centralt och viktigt
for dem och deras studie, ndmligen litterarite-
ten, star uppenbarligen inte i fokus for sarskilt
manga av studenterna. Om litterariteten dr sa
pass oviktig for de flesta ldsare dven i detta insti-
tutionaliserade sammanhang, ar det da sa sjalv-
Kklart att den ska sté i centrum nér vi undervisar
pé lararutbildningen? Det ligger néra till hands
att se Agrells och Thorsons undersékning som
en bekriftelse pa att Isers textaktiva teori inte
héller. Lisarna tycks inte villiga att stanna inom
de ramar som textens appellstruktur stéller upp.
De lamnar ofta texten och talar istéllet om helt
andra texter eller erfarenheter som de kommer
att tdnka pa. Det dr denna associativa och sub-
jektiva 1dsning som utgdr problemet for Agrell
och Thorson. Hur kan man fa studenterna att
lasa innantill? Men att 14sa innantill férutsitter
ju att flera lasare kan ldsa en och samma text.
Och det rader det ju knappast enighet om.?

... eller igenkanning
och bekraftelse?

Som framgatt ovan finner jag det litteratur-
begrepp man utgatt ifran i forskningspro-
grammet Frdamlingskap och frammandegdoring
problematiskt bade i ett didaktiskt och i ett re-
ceptionsestetiskt sammanhang. Men jag maste
ocksa tillsta att jag sjalv under min tid som stu-
derande och forskarstuderande effektivt sko-

lades in 1 denna litteratursyn. Min avhandling
argumenterar till exempel for att texten (i detta
fall Gosta Berlings saga) genom vissa berattar-
tekniska grepp forbereder eller inbjuder till en
viss ldsart. Lisaren diskuterades, men bara som
en konstruktion utifran textens struktur, det vill
sdga responsestetiskt.”” Men det dr ett faktum
som bekréftas av manga receptionsstudier att
faktiska ldsare oftast inte ldser sé. Ett exempel
ar det projekt jag arbetar med nu, »Lésarnas
Lagerlof: allménhetens brev till Selma Lagerlof
1891-1940«.”8 Med en textsyn grundad i Isers
teori dr det omdjligt att redogdra for ldsarnas
brev till Selma Lagerldf. Det finns en kategori
av brev som utgor direkta ldsarreaktioner, det
vill sdga dér brevskrivaren beskriver sin 1as-
ning av ett visst verk. En del av dessa ldsar-
brev uppfyller dtminstone delvis de kriterier
man skulle stélla pa en litteraturvetenskaplig
lasning, vilket i praktiken betyder att de kom-
menterar aspekter som ocksa uppmérksammas
i den samtida kritiken och av den efterfoljande
Lagerlofforskningen. Men de ldsningar som &r
inriktade pd textens litteraritet dr i minoritet.
Flertalet ldsare dr bruksldsare i ndgon mening.
En brukslitterdr ldasart diskuteras dven av
Agrell, som menar att »dagens ’naturliga’ icke-
professionella ldsarter dr instdllda pa bruks-
litteratur i denna mening: budskap, ldrande,
uppbyggelse, upplevelse, inlevelse, engage-
mang — alltsd i grund och botten de klassisk-
retoriska mélen«.?® Detta géller i hog grad dven
den period vart projekt studerar. For Selma
Lagerlofs lasare kan det handla om att de vérde-
sdtter den moraliska kunskap de fir av hennes
verk, att de anvinder dem i religidsa syften eller
laser dem for att bli bildade. Agrell motsétter
sig inte dessa mal, men menar att 1sningen inte
far reduceras till dessa pa bekostnad av litteratu-
rens estetiska aspekter. Men &r det verkligen en
reduktion? Man skulle kunna vénda pa det och
sdga att litteraturen inte far reduceras till litte-
rariteten, for da forsvinner dess mangskiftande
sociala, kulturella och existentiella betydelser
ur sikte. Den tydligaste slutsatsen av Agrells
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och Thorsons intressanta studie &r, som jag ser
det, inte i forsta hand att studenterna maste bli
battre pa att uppfatta och forhalla sig till littera-
turens litteraritet och frimmandegdrande funk-
tioner. Det dr istdllet att forskare och ldrare i
litteraturvetenskap maste bli béttre pa att reflek-
tera ockséd Over de sitt att ldsa som tar texten
i bruk pa sdtt som ofta stér i strid med synen
pa litteratur som frimmandegoérande. Som jag
uppfattar Felski dr det just detta som &r hennes
poédng. Hon ifragasétter i forsta hand den he-
gemoniska position som »critical reading« har
fatt, i andra hand synen pa litterariteten som ett
6verordnat mél i textldsningen.

Nu méste man forstas skilja pa privatldsning
och ldsning inom en utbildning, som forutsétter
en institutionalisering och professionalisering.
I den meningen ar de studentldsningar som dis-
kuteras av Thorson och ldsarna som skriver
brev till Selma Lagerlof fullstdndigt ojamfor-
bara, bade vad géller 14sningens situation, syfte
och kontext. Men studentsvaren och lésarbre-
ven dr ocksd lika pd manga sitt. Studenterna
laser inte pd det sdtt som Agrell och Thorson
anser idealt, och Lagerlofs lasare ldser alls inte
sdsom manga forskare (inklusive jag sjdlv) ar-
gumenterat for att hon bor 14sas. I ldsarbreven
bekriftas snarare den bild av forfattarskapet
som forskningen motsatt sig — dir ar det »sa-
goberitterskan« som dominerar, den moraliskt
goda och nationella folkfostraren, knappast den
experimentella (for)modernisten.

Pé ett overgripande plan stimmer Felskis
»modes of textual engagements«, det vill séiga
»recognition«, »enchantment«, »knowledge«
och »shock« ritt vl med de reaktioner som ut-
talas i ldsarnas brev till Selma Lagerl6f. Man
kan visserligen invdnda mot att utndmna just
dessa till allméngiltiga sétt att reagera pa litte-
ratur, men det &r ett gott forsok att systematisera
empiriska ldsares sitt att forhélla sig till littera-
tur. Dér ldmnar Agrells och Thorsons artiklar i
Framlingskap och frdmmandegoring ocksa ett
viktigt bidrag, eftersom de bemdodar sig att ka-
tegorisera och begreppsliggdra dven de 14dsning-

ar som inte tar till sig den litterdra texten som
frimmandego6rande, sdsom olika brukslitterdra
lasarter, i synnerhet de som ér inriktade pa be-
kriftelse eller berdrdhet. I detta avseende kunde
litteraturvetenskapen ldra av litteratursociologi
och Cultural Studies, dir man har varit betyd-
ligt bittre pa att belysa sddana ldsarter utan att
(ned)virdera dem.*®

Att lasa for verklighetsflykt, igenkénning el-
ler bekréftelse dr lasarter som historiskt kodats
som kvinnliga. Projektet »Lasarnas Lagerlof«
bekriftar inte i férsta hand den kénsskillnaden,
dédremot att den ldsning som framfor allt inrik-
tas pa litterariteten &r starkt klassmérkt. Den fo-
rekommer sa gott som uteslutande hos ldsare
som har gott ekonomiskt och kulturellt kapital.
Bland arbetarklassens ldsare dominerar bruks-
lasningarna. Sddana faktorer kan sjdlvfallet
dven paverka lisare idag. Pa lararutbildningen
gar studenter med mycket blandad bakgrund.
Somliga kommer fran hem dér universitetsut-
bildning ar sjdlvklar, men andra har ett stort
socialt avstand till de institutioner dir utbild-
ningen bedrivs. En del har ocksé annan etnisk
bakgrund och annat modersmaél som ytterligare
ett hinder. Om vi inte formar ta tillvara de er-
farenheter av ldsning som dessa studenter har
med sig, utan forst och framst inriktar oss pa
att skola in dem i en ldsart och ett metasprak
som radikalt skiljer sig fran vardagsldsningen,
riskerar vi att forstirka skillnaderna mellan oli-
ka studentgrupper. Vissa 6kar pa det kulturella
kapital de redan hade, andra kanske blir ver-
tygade om att de aldrig kommer att erovra det.
En normativ syn pa ldsning i utbildningssam-
manhang &r ytterst en maktfraga.

Beskriva, inte
foreskriva

Som universitetsldrare skolade i estetisk analys
av texter, vill vi gérna att studenterna ska ldmna
sitt automatiserade vaneldsande och frangé den



lasning som &r instélld pa bekriftelse och igen-
kdnning, budskap och information. Min poédng
dr inte att argumentera for att vi ska sluta upp
med att lira studenterna textanalys eller att 1dsa
kritiskt. Men vi maste uppméarksamma dem pa
att det som Warner och Felski kallar »critical
reading« &r en av flera mdjliga ldsarter och dar-
med franta den statusen som normativt ideal.
Det ar en ldsart som uppkommit i ett sérskilt
sammanhang for att fylla sirskilda syften. Eve
Kosofsky Sedgwick har foreslagit »reparative
reading« som en ldsart som utmanar vad hon
kallar »paranoid reading«. Reparative reading
ar en ldsstrategi som utmanar den misstankens
hermeneutik som blivit ett obligatoriskt forhall-
ningssitt snarare dn ett alternativ bland andra.
Det dr en ldsart som inte misstinker texten, som
inte soker efter motségelser, eller forsoker ldsa
den mothars for att uppticka vad den »egentli-
gen« sdger. Hur kritisk kan en kritisk 1dsning
vara om den liknar ett litteraturvetenskapens
analytiska default-lage? Hur ofta produceras
ny intressant kunskap av ytterligare en analys
av stil, komposition eller bildsprak (eller var
man nu vill forligga »litterariteten«)? Ar inte
risken stor att samma kunskap snarare repro-
duceras? !

Reparative reading ar knappast en metod,
utan snarare en strategi for att utmana den lasart
som kommit att dominera bade den litteratur-
vetenskapliga forskningen och undervisningen.
Att ldsa for bekriftelse och igenkénning maste
inte innebéra att man narcissistiskt projicerar
sitt jag pa alla texter. Denna réddsla for att tex-
ten ska forsvinna bland godtyckliga studentlds-
ningar, forutsétter ju ocksa att man menar att
det finns en text, det vill sdga, en fast artefakt
som atminstone delvis dr gemensam for alla
som ldser den. Det forutsétter ocksa att vi an-
ser att det just dr den litterdra texten som ska
vara foremél for undervisningen. Det &r inte
sjdlvklart. Man skulle ocksa kunna tdnka sig
att det ar ldsningarna, det vill sdga litteratu-
rens anvdndning, och inte texterna i sig som
ar undervisningens framsta objekt. Jag tror att

lararstudenterna skulle ha mer nytta av en lis-
ningens historia dn av den komprimerade litte-
raturhistoria de nu inte séllan serveras. Det ena
utesluter inte heller det andra. Genom att folja
hur en specifik text har anvénts och tillskrivits
betydelse i olika historiska perioder och kul-
turella ssmmanhang (privata lasningar, offent-
liga lasningar (kritik och debatt), institutionella
bruk av litteraturen (handbdcker och 14dsebock-
er) far man visserligen inte ndgon kunskap om
den litterdra kanon. Daremot kan man fi kun-
skap om litteratursynen i olika litteraturhisto-
riska epoker. Ett sddant uppligg gynnar ocksé
en uppmarksamhet pa hur klass, kon, etnicitet
och nationalitet har att géra med vilka ldsprak-
tiker som normaliseras och marginaliseras och
vilken litteratur som kanoniseras eller forsvin-
ner ur kanon.

Om man gér till texterna genom ldsningarna
av dem — historiska och nutida, professionella
och naiva, kollektiva och individuella — blir stu-
denterna ocksa trdnade i att ge akt pé sin egen
lasart. Det skulle innebédra att den professio-
nella textanalysen skulle bli mindre av ett uni-
versellt ideal och mer av en historisk l4spraktik
och dirmed avnaturaliseras, sisom Michael
Warner efterlyser. Pa kopet skulle &mnet bred-
das och pa ett mer sjdlvklart sétt inkludera till
exempel bokhistoria och kulturstudier. Det man
kan vinna pé ett sadant tillvigagangssitt dr ock-
sé att klyftan mellan den naiva, oreflekterade
privatldsningen (formuleringen ar en parafrase-
ring av hur denna ldsart brukar beskrivas, inte
en vérdering) och den kritiska, reflekterade (el-
ler paranoida) l4sarten minskar. Bdda framstar
som brukslésningar i den meningen att de upp-
fyller vissa behov hos den som léser: i ena fallet
professionella behov som ér kopplade till en in-
stitutionell praktik i andra fallet personliga och
subjektiva behov.

Jag vill inte bagatellisera den utmaning som
studenternas ldsning ibland kan utgdra for 13-
raren, nir den hamnar valdigt langt fran vad
vi uppfattar som textens innebord. Jag fore-
slar ingen ny metodik for att méta denna utma-
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ning, men har ddremot en forhoppning om att
vi kan bli mer inklusiva och mindre exklusiva,
mer deskriptiva och mindre preskriptiva. I ett
klassrum eller pé ett seminarium sysslar man
som ldrare med faktiska lasares ldsningar. Att
hantera dem med en Isersk responsestetik leder
till ett tvang att disciplinera dem till 1dsare som

1. I TfL-debatten om litteraturvetenskapen pa
2000-talet i nr 3-4 2000 samt nr 1 2001 slar
flera bidrag fast den textanalytiska normen.

Se till exempel Lisbeth Larsson, »The

Ethical Turn«, i TfL 2000:3-4, s. 60—64;

Johan Svedjedal, »Utanf6r marginalen, ibid.,
s. 52—59; Gun Malmgren, »Nér text och ldsare
mots: om textkompetens, textféormedling och
textreception, ibid., s. 75—81 samt Magnus
Nilsson, »Litteraturvetenskapens klassrume, i
TfL 2001:1, s. 46—51. Dessa bidrag kritiserade
den textanalytiska normen fran olika positioner.
Jamfor dven Hanne-Lore Andersson som i sin
avhandling urskiljer textanalysen som en viktig
del av den litteraturvetenskapliga doxan, Doxa
och debatt: litteraturvetenskap runt sekelskiftet
2000, diss. Goteborg: Makadam, 2008.

2. Se exempelvis Torbjorn Forslid & Anders
Ohlsson, Hamlet eller Hamilton: litteratur-
vetenskapens problem och maojligheter, Lund:
Studentlitteratur, 2007. Denna fraga diskute-
rades ocksa i TfL-debatten, exempelvis av Eva
Hemmungs Wirtén, »Desperately Seeking
Spivak: litteraturvetenskapens Subjekt och
Objekt«, i TfL 2000:3-4, . 13—20.

3. Att upplevelsen av studenternas daliga
beredskap for litteraturvetenskaplig lasning inte
ar specifik for svenska forhallanden bekraftas
av Michael Warner i artikeln »Uncritical
Reading, i Jane Gallop (red.), Polemic:
Critical or Uncritical, New York & London:
Routledge, 2004, s. 13.

4. Denna skiktning mellan hogt och lagt géller
inte bara litteraturen, utan ocksa ldsningen. For
svensk forskning pa omrédet se till exempel
Lisbeth Larsson, En annan historia: om kvin-
nors ldsning och svensk veckopress, diss. Lund,
Stockholm/Stehag: Symposion, 1989; Magnus
Persson, Kampen om hogt och lagt: studier i

26 TFL 2010:3-4

liknar oss sjélva, vilket i realiteten &r lika med
ett slags idealldsare. Den verkliga frimmande-
goringen upplever jag som ldrare och forskare
nér jag konfronteras med ldsningar som ér helt
olika mina egna, och som jag inte alls kdnner
igen texten i. Det dr inte att gora véld pa texten.
Det ér att gora bruk av texten.

den sena nittonhundratalsromanens forhallande
till masskulturen och moderniteten, diss. Lund,
Eslov: Brutus Ostlings Bokforlag, 2002 och
Asa Arping, Den ansprdksfulla blygsamheten:
auktoritet och genus i 1830-talets svenska
romandebatt, diss. Goteborg, Stockholm/Ste-
hag: Symposion, 2002.

5. Magnus Persson, Varfor ldsa litteratur? Om
litteraturundervisningen efter den kulturella
vdndningen, Lund: Studentlitteratur, 2007,

s. 179 f. Citatet ar fran s. 233 f.

6. Bengt Linnér, »/ ovrigt ser jag inga pro-
blem ...«: utvdrdering av inriktningen Svenska
for blivande ldrare, UFL-rapport 2004:3,
Goteborgs universitet, 2004. s. 75.

7. Rita Felski, Uses of Literature, Malden &
Oxford: Wiley-Blackwell, 2008, s. 2 f.

8. Ibid., s. 2. Har foljer Felski Eve Kosofsky
Sedgwicks resonemang i essdn »Paranoid
Reading and Reparative Reading, Or, You’re
So Paranoid You Probably Think This Essay
Is About You, senast tryckt i samlingen
Touching Feeling: Affect, Pedagogy, Performa-
tivity, Durham: Duke University Press, 2003,
s. 123-152.

9. Warner, »Uncritical Reading«, 2004, s. 18—24.

10. Ibid,, s. 14 f.

11. Ibid,, s. 15.

12. Felski, Uses of Literature, 2008, s. 14.

13. Ibid., s. 16-18.

14. Warner, »Uncritical Reading«, 2004, s. 19.

15. Karin Littau, Theories of Reading: Books,
Bodies and Bibliomania, Cambridge: John
Wiley and Sons LTD, 2006, s. 84 ff.

16. Jane P. Tompkins, »The Reader in History:
the Changing Shape of Literary Response«, i
Tompkins (red.), Reader Response Criticism:
from Formalism to Poststructuralism, Balti-
more: The Johns Hopkins U.P,, 1980, s. 203.



7.

18.

19.
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22.
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24.
25.

26.

Christer Ekholm och Staffan Thorson (red.),
Framlingskap och frimmandegoring:
forhallningssdtt till skonlitteratur i universitets-
undervisningen, Goteborg: Daidalos, 2009, s. 8.
Antologin &r resultatet av ett VR-finansierat
forskningsprojekt vid Goteborgs universitet,
som syftat till att 6ka kunskapen om hur skoén-
litteratur anvénds i akademisk undervisning i
moderna sprak och litteraturvetenskap.

Ibid., s. 9.

Felski, Uses of Literature, 2008, s. 4.

Felski kritiserar &ven den motsatta positionen,
den ideologiska, dar litteraturen betraktas som
ett potentiellt medium fo6r social transformation
och upplysning (som exempelvis inom den tidi-
ga feministiska litteraturforskningen eller inom
marxistisk litteraturforskning) eller negativt
som ett institutionaliserat medium for att bevara
ett samhalleligt status quo. Jag kommer inte
vidare att diskutera den ideologiska positionen,
eftersom det slags ideologisk funktionalism hon
beskriver, inte forefaller lika relevant for den
problematik jag hér vill diskutera. Jfrs. 6 f.

. Beata Agrell, »Mellan raderna? Till frigan om

textens appellstruktur«, i Ekholm och Thorson
(red.), Framlingskap och frammandegoring,
2000, §. 22.

Staffan Thorson, »’Att folja den roda traden...”:
om studenters interaktion med prosafiktion, i
Ekholm och Thorson (red.), Frdmlingskap och
frdmmandegoring, 2009, s. 149—260.

Ibid., s. 150.

Agrell, »Mellan raderna?«, 2009, s. 52, 62.
Thorson, »”Att folja den roda traden ... «, 2009,
s. 181, 189.

Se Christian Mehrstam, som i sin avhandling
diskuterar den teoretiska sprickan mellan den
interaktionella och transaktionella synen pa
ldsning, ett problem som kan sammanfattas i
fragan »Hur kan man se en annan méanniskas
text, om texten uppstar som unik i och foér den
enskilda lasningen?« Textteori for ldsforskare,
diss. Goteborg: Goteborgs universitet, 2009,

s. 249. For en 6versikt 6ver den internationella
debatten, se s. 35—47. Mehrstam var ocksa en
av deltagarna i projektet Frdamlingskap och
frdmmandegdring, men pekar i sitt antologibi-
drag pé problemen med Isers responsestetik,
»3 x Baudelaire: fraimlingar, kadaver och

27.

28.

29.

30.

31.

korrespondenser i forskning och handbdcker
for gymnasium och universitet«, i Ekholm och
Thorson (red.), Frdamlingskap och fridmmande-
goring, 2009, s. 505—537.

Jenny Bergenmar, Forvildade hjdrtan: livets
estetik och berdttandets etik i Selma Lagerlifs
Gosta Berlings saga, diss. Goteborg, Stock-
holm/Stehag: Symposion, 2003. Hir intog

jag ocksé den teologiska positionen nir jag
argumenterade for skonlitteraturens potential att
gestalta motet med den Andre, bland annat med
utgangspunkt hos Lévinas.

Projektet bedrivs tillsammans med Maria
Karlsson, Uppsala universitet, som ocksé ar
projektledare. Det dr finansierat av RJ och
inleddes i januari 2008.

Agrell, »Mellan raderna?«, 2009, s. 47 f. Jfr
Thorson, »’Att folja den réda traden ...’ «, 2009,
s. 239.

Ett bra exempel ar Janice Radways stora ldsar-
undersokningar Reading the Romance: Women,
Patriarchy and Popular Literature, Chapel Hill:
University of North Carolina Press, 1984 och 4
Feeling for Books: the Book-of-the-Month-Club,
Literary taste and Middle Class Desire, Chapel
Hill: University of North Carolina Press, 1997,
men jag tanker dven pa studier inom fanculture,
som till exempel Henry Jenkins, Fans, Bloggers,
and Gamers: Exploring Participatory Culture,
New York: New York University Press, 2006
och The Wow Climax: Tracing the Emotional
Impact of Popular Culture, New York: New York
University Press, 2007.

Kosofsky Sedgwick, »Paranoid Reading and
Reparative Reading, Or, You’re So Paranoid
You Probably Think This Essay Is About

You, 2003, s. 124 f. Kosofsky Sedgwicks
kritik av misstankens hermeneutik dr en viktig
utgangspunkt bade for Warner och Felski.

Det ér intressant att det just &r Warner och
Kosofsky Sedgwick, som bada &r centrala namn
inom queerteorin, som reagerat mot »critical
reading« som den obligatoriska litteraturve-
tenskapliga lasarten. Felski har ocksa vidareut-
vecklat kritiken av misstankens hermeneutik i
en artikel just om litteraturundervisning, » After
Suspicion, i Profession, utgiven av Modern
Language Association of America, New York,
2000, s. 28—-35.

Jenny Bergenmar TFL 27



Nyckelord: litteraturdidaktik, textanalys, ldsning

Keywords: didactics, critical reading, reading practices

Summary

The Teaching of Literature and the Disciplining of Reading

The article discusses how the institutional norm of critical reading tends to rule out other ways of
reading. Instead of mapping different kinds of reading practices and providing useful concepts for
describing them, the teaching of literature often tends to be prescriptive and aimed at reproduc-
ing this specific way of reading, and in extension, a certain view of literature related to it. This
problem is discussed in connection to Rita Felski’s »modes of textual engagements,« Michael
Warner’s questioning of what qualifies as a critical reading, and Eve Kosofsky Sedgwick’s concept
of »reparative reading.«
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ATT LASA

MANNISKOR

Om litteraturlasning i lakarutbildningen

av Margareta Petersson & Annette Arheim

Inom flera olika professionsutbildningar dir
minskliga méten star i centrum har man idag
borjat komplettera den traditionella kurslittera-
turen med skonlitteratur. Fenomenet &r intres-
sant av flera skil. I denna artikel diskuteras,
utifran ett empiriskt material, ndgra perspektiv
pé bruket av skonlitteratur och litteraturlésning-
ens funktion vid en av landets ldkarutbildningar.
Omrédet medical humanities har vuxit fram
ur ett behov som hdnger samman med att den
biomedicinska utbildningens teoretiska inrikt-
ning inte svarar mot kraven i det kliniska ar-
betets vardag. Hér finns tvdrtom ett patagligt
kunskapsglapp. Den hogt drivna specialisering-
en i forskning och utbildning har medfort en
fragmenterad och snivt evidensbaserad syn pa
ménniskan. Foretradare for medical humanities
menar att humanioras roll dr att skapa helhets-
perspektiv. Ofta formulerar de dessutom en syn
pa kunskap som baserad inte bara pé teori utan
ocksa pa erfarenhet och kliniskt omdome.
Begreppet kliniskt omdome har knutits till
Aristoteles phronesis som ofta dversitts med
praktiskt fornuft. Kathryn Montgomery Hunter
ser omdomet som en tolkande praktik, som
kraver erfarenhet. Hon jamfér med intuition,
och ser det som kirnan i medical humanities.'
Martha Nussbaum, som haft stor betydelse for
bruket av skonlitteratur i professionsutbildning-
ar, jamfor det goda omdomet med en jazzmu-
sikers improvisationsférméga.2 Ar detta nagot
man kan ldra sig? Inom medical humanities

finns ingen entydig hallning. Vanligt r att som
Rita Charon séga att man inte blir mer empatisk
genom ldsning men att man kan skapa forutsétt-
ningar for stérre bredd i studenternas erfaren-
het.3 Martyn Evans ir en av dem som hdvdar att
en sidan bredd kan &stadkommas om den bli-
vande ldkaren ldr kdnna sig sjdlv, vilket betyder
att man som ldrare bor ta studenternas subjek-
tivitet pa allvar och uppmuntra individuella
synvinklar. Det handlar badde om att studenten
maste komma underfund med sina egna vérde-
ringar, utveckla dem om de ar svaga och om att
hélla liv i dem.* En viss sjdlvinsikt krdvs ocksa.
Lakare anser sig ofta arbeta helt pa vetenskaplig
grund men inom medical humanities ser man
gérna lakaren som hermeneutiker. Att stélla di-
agnos 4r att tolka, skriver Montgomery Hunter.
Charon hédvdar i mera metaforiska ordalag: att
stdlla diagnos &r skapa en intrig &t hindelser och
tillstand som tidigare inte hangt samman.’

Den roll litteraturen inledningsvis fick i
lakarutbildningen var att fungera som upple-
velsekontext kring etiska problem.® Numera
lagger man mera vikt vid den narrativa dimen-
sionen av ldkarens verksamhet. Denna domine-
ras av fallberittelser och journalskrivande, som
forr hade en klart narrativ halt.” Man anvén-
der ocksa litteraturvetenskapliga metoder for
att forsta patienter. Detta har sdrskilt utvecklats
inom narrative based medicine vid Durham
University i Storbritannien och narrative medi-
cine vid Columbia University i USA, dér narra-
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tologi studeras eftersom det dr nddvandigt med
nérldsning ocksé av patienter. Vara kroppar ar
texter, fyllda av érr, skriver Charon.®

I USA inleddes undervisning i humaniora i
lakarutbildningen pa 1970-talet och idag finns
skonlitterdira moment i Gver 70 procent av ut-
bildningarna.’ Utvecklingen har varit likartad i
Kanada, Storbritannien och Australien. I Sverige
bedrivs ldkarutbildningar vid sex universitet. Vid
flera av dessa finns humaniorakurser, men det ar
inget enhetligt omréde. Kurserna dr ofta valbara
och erbjuder en varierad ldsning i olika genrer
och dmnen. Det kan handla om hur sjukdomar
gestaltas i skonlitteraturen, medicinens historia
eller medicinsk etik.!® Kurserna med skonlit-
teratur har i mycket liten grad utvirderats eller
analyserats. Nagra av de fd som tagit ett samlat
grepp dr Kidd & Connor som i en versikt dver
kurserna i Kanada visar att innehéllet 4r mycket
skiftande och beror av enskilda larares intressen,
erfarenheter och passioner. Vanligen adderas
kurser i humaniora till de medicinska utan att na-
got samband mellan kurserna formuleras.!! Kidd
& Connor efterlyser empiriska undersékningar
av vad som faktiskt dger rum i utbildningen.'?

Syfte och metod

Vi insamlade under ldsaret 2008—2009 ett empi-
riskt material vid en av landets ldkarutbildning-
ar, dir man sedan négra ar tillbaka genomfor en
serie om sex litteraturseminarier under studen-
ternas forsta utbildningsar. Materialet bestdr 1
sin helhet av tolv observerade litteratursemina-
rier, uppdelade pd tvd grupper om vardera atta
studenter, och en enkét som studenterna svara-
de pé efter sista seminariet.' Till materialet hor
dessutom intervjuer med kursansvarig och se-
minarieledarna for de tva grupperna. Intervjuer
och seminarier har spelats in pd minidisc och
transkriptionen av detta material utgdr basen
for var analys.

Vi vill hér belysa hur litteratursamtalen ut-
formades i grupperna. I bada seminarierna upp-
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manar handledarna till en personlig ldsart och
identifikation med de litterdra karaktirerna och
resonerar dessutom utifran personliga analogier.
Upplevelse, inlevelse, identifiering eller rollta-
gande &r fenomen som har en lang historia i es-
tetik och litteraturdidaktik. Begreppen uttrycker
forbindelsen mellan fiktionens och ldsarens
vérld. En personlig ldsart forutsitter atminsto-
ne i en fas att distansen mellan ldsarens liv och
textens vérld upphavs. I en tolkande l4sart 6kar
déremot distansen mellan liv och text. Nagra av
de forskare som bidragit med perspektiv dr Rita
Felski, som grundligt belyst fragor kring identi-
fikation, Anders Pettersson, som ser tdnkande i
analogier som en central aspekt av hur ldsaren
tillignar sig litteratur, och Orjan Torell, som be-
tonar att litterdr kompetens kréver balans mellan
personlig anknytning och distanserad tolkning.'4

Vi dr intresserade av forutsittningarna for 14-
rande i grupperna och av hur en styrning mot
kliniskt omdome kan fungera. Dérfér har vi i
det transkriberade materialet sarskilt uppmark-
sammat seminarieledarnas roller. Till forut-
sattningarna hor ocksé studenternas spontana
fragor och reaktioner, litterira kompetens och
litteratursyn. Vi har hdr utrymme framst for de
tva forsta aspekterna utifran exempel ur tva av
de totalt tolv seminarierna.

Ingen av seminarieledarna har nagon klar
bild av vilka kompetenser studenterna har med
sig fran tidigare utbildning, vilket far effekter
for hur samtalen utvecklas. I den ena grup-
pen avstar seminarieledaren fran styrning av
samtalet och dérfor fokuserar vi i denna grupp
potentialen i studenternas samtal. I den andra
gruppen intar seminarieledaren en mera aktiv
roll och dérfor star dar samspelet med studen-
terna i centrum for var analys.'>

Villkor

Seminarieledarna till grupperna ar handplock-
ade, litteraturintresserade ldkare, som ska
fungera som forebilder och vécka studenternas



intresse for att 6ka sin manniskokdnnedom ge-
nom litteraturldsning. Vilka bocker som ldses
och hur de viljs har forstas stor betydelse for
utformningen av samtalen. Av malbeskrivning-
arna framgar att studenternas roster ar viktiga
men urvalet fungerar helt olika i de tva grup-
perna. Under den forsta sammankomsten hos
Rooth viljs efter en lang diskussion pa hans
forslag P.C. Jersilds De ondas kloster (2003).
Ingen av studenterna har last den, inte heller
Rooth. Sammanlagt under serien tar bokva-
len i Rooths grupp lika lang tid som bokdis-
kussionerna. Den enda bok som viljs bland
dem studenterna foreslar 4r Asa Linderborgs
Mig dger ingen (2008). For ovrigt viljs uti-
fran Rooths forslag och argumentation bocker
som studenterna upplever som svara att ta sig
igenom, men som Rooth menar skénker bild-
ning: Albert Camus Pesten (1947), Henryk
Sienkiewiczs Quo vadis? (1896) och Joseph
Conrads Morkrets hjdrta (1902).

Brundin har sedan linge 6vergett tanken om
att studenterna ska vara delaktiga i bokvalen,
dé resultatet brukar »falla platt« i forhallande
till kursens syfte. Istdllet har hon en fungeran-
de litteraturlista, dér titlar stryks och nya till-
kommer, som hon sjélv véljer ur: »Erfarenheten
stirker mig i att man &r lite omsorgsfull i va-
let av litteratur« (IB:7). Valen &r inte systema-
tiska men Brundin vill sikerstélla variation i
studenternas lasning (IB:12). Infor denna se-
minarieomgang har hon bestdmt vilka bocker
som ska ldsas infor de fyra forsta seminarier-
na: Bernhard Schlinks Hogldsaren (1997), lan
McEwans Lérdag (2005), Jeanette Wintersons
Fyrviktaren (2004) och Theodor Kallifatides
Maédrar och séner (2007), den sistndmnde ny
och oprovad i sammanhanget. Forst infor det
sista seminariet 6ppnar Brundin for diskussion
om litteraturvalet. Studenterna vill gidrna ldsa
en Nobelpristagare som J.M.G. Le Clézio, var-
pa Brundin foreslar Afiikanen (2004), helt i lin-
je med sitt 16fte till studenterna att vélja bocker
med »mycket innehall och lite text« (B1:4).

Nussbaum framhaller gidrna den klassiska

realistiska romantraditionen som sarskilt gi-
vande i professionsutbildningar. Det dr ocksé
den tradition som slagit igenom inom medical
humanities. Pesten, Mdrkrets hjdrta och Lordag
aterkommer ofta i lakarutbildningar.

Samtal hos Rooth

Nedan presenteras diskussionen kring De on-
das kloster. Den har valts eftersom samtliga
studenter ldste den, vilket inte var fallet med
nagon av de foljande bockerna. De genomforde
ocksa en av de ldngsta diskussionerna (50 mi-
nuter) om just denna bok. Fokus i det foljande
ar vilken potential for ldrande som finns i dis-
kussionerna och vi raknar med att studenterna
under detta forsta litteraturseminarium ar som
minst styrda av den laskultur som efterhand ut-
vecklas. Rooth presenterar under introduktions-
seminariet den lasart han vill anbefalla:

Vi diskuterar inte sa dér som ni gar igenom i sko-
lan men liksom »vad véckte det hir oss mig?«,
[...] »hur kan man tinka vidare?« Och »hur kan
man anvinda det man har lart sig?« Och sé blir det
en massa associationer at alla hall. Det brukar bli
vildigt fruktbart och vildigt roligt. (R1:13)

Rooths ldsprogram &r givetvis hastigt och spon-
tant formulerat men man kan dnda urskilja en
personlig, emotionell och yrkesrelevant 14sart.
Han lyfter fram bade nojet och nyttan med las-
ning och framhaller i olika sammanhang vikten
av den lustfyllda 14sningen — det ska vara roligt
att 14sa.

De ondas kloster bestér av tva delar pa var-
dera drygt hundra sidor: »Forra delen« och
»Senare delen«.'® De berittas pa helt olika
sétt. Forsta halvan av romanen utspelas under
medeltiden. Den berittas i tredje person ur ett
samtidsperspektiv med krénikan som forebild.
Kallor citeras och diskuteras och den som re-
gel allvetande berittaren hdnvisar ibland till
det osdkra kéllmaterialet eller arkivens tystnad.
Forst presenteras fem vuxna mén, som efter-
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hand kommer att kallas Batbroder och bosét-
ta sig i klosterlik avskildhet pa en av Garna i
Stockholm. Sedan drdjer berittelsen i tur och
ordning vid fem pojkar och deras olika vigar
till Brodernas kloster. S& fort en av dem kom-
mit fram bryts berittelsen och fortsitter abrupt
med nista pojke. Det betyder att illusionen och
inlevelsen bryts ménga ganger, vilket studen-
terna upplever som forvirrande.

Det storsta illusionsbrottet utgor skillnaden
mellan forsta och andra delen. Den andra &r en
jagberittelse ndrmast i dagboksform, skriven av
chefen for en akademisk grupp arkeologer, och
utspelas i samtiden eller den ndra framtiden.
Studenterna fér inte klarhet i vem som berittar
hér och det medfor att de utgér ifran att de ldser
en dokumentir redogorelse for hur arkeologer
arbetar och att romanens forsta del ar referen-
tiellt sann (R2:6). Lasningen stérks, framhéller
en student, av att Jersild i efterordet avtackar
en professor i arkeologi. I den andra delen f6l-
jer fragmentariskt och med ménga digressioner
fortsdttningen pd Bétbrodernas och pojkarnas
historia. Har forsoker alltsa arkeologer och an-
dra forskare fa klarhet i det som kronologiskt
utspelats under den forsta delen. Pafallande un-
der seminariet &r att studenterna har svart att
orientera sig i romanen; de far varken grepp om
handling, berittare eller karaktérer. Fragor om
berittare och fokalisering dr de formaspekter
som oftast terkommer i seminarierna.'’

»Det gav mig
ingen upplevelse
egentligen«

Rooth betonar i sitt ovan citerade ldsprogram en
begréinsad del av den personliga ldsarten genom
att framfor allt fokusera de kdnsloméssiga reak-
tioner studenterna fétt under sjdlva ldsningen.
Hans betoning pa lasupplevelsen antyder ocksa
att en bra bok fér ldsaren att glomma vérlden
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ombkring sig. Nagon sadan upplevelse intréffar
emellertid inte under ldsningen for vare sig stu-
denterna eller Rooth, vilket kan ha flera orsaker.
En anledning forefaller vara att studenterna har
genreforvintningar som inte infrias. De uppfat-
tar romanen som realistisk men tycker att den
dnda ger en alltfor gles och fragmentarisk bild
av personer och miljder: »Det gav mig ingen
upplevelse egentligen utan bara upprepning av
information« (R2:6). De uteblivna kidnslomas-
siga reaktionerna beror pé att tonen i romanen
uppfattas som sd sval, faktaorienterad, stum
och férglds, att studenterna inte finner nagot att
knyta an till.

Rooth kopplar inledningsvis bristen pa upp-
levelse i ldsningen till att romanen knappast har
nagra karaktérer, vilket studenterna omedelbart
haller med om (R2:4). Just karaktdrer lyfts gdrna
fram i skonlitteratur som anvénds i professions-
utbildningar. Nussbaum ser den goda litteratu-
rens fortjdnst som att den ger lasaren mojlighet
att folja levnadsdden och blicka in i karaktirers
tankar och kénslor. Litterdra karaktérer spelar
dérfor stor roll i hennes argumentation for att
litteraturen ger ldsaren en formaga att utveckla
ett gott omdome och hantera situationer utanfor
larobdckerna och mattstockarna. Karaktérerna
i De ondas kloster har emellertid varken den
tyngd eller roll som Nussbaum finner hos for-
fattare som Henry James eller Charles Dickens.
Studenternas asikter kan vara ett uttryck for att
utrymmet for karaktérer dr mindre &n forvéntat,
men ocksd for att karaktirernas roll i intrigen
som helhet dr oklar. De diskuterar inte roma-
nen ur mera dvergripande perspektiv for att se
vad detta dr for slags roman och karaktdrernas/
individernas funktion i beréttelsen. Jersild beto-
nar starkt makt och maktmissbruk, framst i kris-
tendomens namn. Ledare for Broderna blir den
som har starkast overtygelse och saknar tvivel,
nagot som visar sig 6desdigert.

Att romanldsning leder till att man kan for-
sdtta sig i en fiktiv persons situation framstélls
ofta som viktigt och rentav som en grund for
romanldsning i professionsutbildningar. Men



studenterna menar att det inte gér att leva sig
in i Bitbrodernas virld. Man kan inte identifie-
ra sig med personer som visar sig vara morda-
re. Deras identifiering med en litterdr karaktér
tycks alltsa forutsitta att de kdnner sympati,
men bristen pé identifiering kan hir mdjligen
ocksa bero pa svarigheten att leva sig in i den
specifika romanens skeende. Nér studenterna
diskuterar seriens sista roman, Mdrkrets hjdr-
ta, identifierar de sig ndmligen &ven med osym-
patiska karaktérer. Hir associerar en kvinnlig
student till Calixthe Beyalas roman Annu ta-
lar trdden, som ocksa skildrar kolonialismen
— men ur de koloniserades perspektiv (R6:7).
Studenterna tar starkt avstdnd frén kolonialt
agerande men kan i diskussionen identifiera sig
med béde offer och forovare.

»Sa man ska se
varje patient som
en deckare?«

Rooth motiverar valet av Jersilds roman under
introduktionsseminariet genom ett citat ur en
recension i Ldakartidningen:

[Bloken kan ldsas pé flera plan [...] som en ut-
géngspunkt for en reflektion over ménniskans ofor-
maga till forstaelse och tolkning av en berittelse,
trots tillgang till alla objektiva fakta. Pa samma sétt
kan vi inom varden stundom ldmnas i fullstdndig
oforstéelse infor en patients beréttelse trots tillgdng
till alla dataanalyser fran laboratorier och tredimen-
sionell atergivning av patienter. (R1:19)!3

Recensentens ldsart dr den Rooth menar sig f61-
ja. Bada tillampar mycket tydligt det 1dsta pa
sin verksamhet som ldkare. Den forsta sjdlvkla-
ra berdringspunkten dr att litterdra karaktirer
behandlas som méanniskor. Rooth aterkommer
flera ganger under det forsta seminariet till
idén att litteraturen &r betydelsefull, eftersom
den beskriver manniskor; de lardomarna man
far genom ldsningen &r létta att fora over till

patienterna. Liksom arkeologen utifran ett fatal
pusselbitar forsoker skapa en bild av en virld
forsoker ldkaren med olika typer av informa-
tion fa en bild av en patient, framhaller Rooth
(R2:7). Arkeologerna lyckas samla en miangd
information om de ménniskor vars liv de forso6-
ker rekonstruera, men Rooth understryker ock-
sd att de inte kan veta hur ménniskorna ténkte
och kinde (R2:5).

En kvinnlig student anknyter till Rooths ana-
logi med en viss distans: »det dr kanske lite ste-
reotypt, klichéaktigt« men som ldkare moter
man manga minniskor och vet egentligen ritt
lite om dem (R2:7). En manlig student drar ef-
ter en stund slutsatsen: »Sa man ska se varje
patient som en deckare?«, vilket Rooth ome-
delbart bejakar (R2:7). Nagon fortsdttning av
analogin foljer inte, inte heller vad den egentli-
gen kan innebéra. I en deckare &r alla ledtradar
viktiga men det géller att kunna identifiera vad
som dr en ledtrdd. Studenterna har varit inne
pa att mycket verkar viktigt att observera i en
roman men drar inga slutsatser av det. Forst
under det sista seminariet, nir en student de-
finierar Conrads bild av kolonialismen som att
det finns »ett morkrets hjdrta lite Gverallt«, bor-
jar en annan student suckande inse konsekven-
serna: »Da skulle det ga att 14sa ut ndgonting av
varenda mening liksom...« (R6:12). Repliken
Oppnar ett fonster mot ett nytt sitt att forsta el-
ler forhalla sig till skonlitteratur — och ddrmed
till patienter, om analogin fungerar.

Inom medical humanities talas om behovet
att 14ra sig viixla mellan nérhet till patienten och
distans, mellan inlevande lyssnande och sval di-
agnos. Det r en vanlig uppfattning att detta kan
trdnas genom ldsning av skonlitteratur och det
dr tydligt i seminariet att studenterna spontant
vixlar mellan olika distanser till texten. De up-
pehéller sig linge kring Bétbrodernas etiska
problem kring osjdlviskhet. Studenterna fra-
gar sig om det dr mojligt att handla utan tanke
pa beldning — i verklighetens virld. Det ar en
personlig reflektion, som knyter samman bok
och erfarenhetsvérld. En mer distanserad hall-
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ning blir mérkbar nér studenterna sétter ord pa
sina siktsskillnader och mera abstrakt endera
forbinder altruism och kénslor eller hdvdar att
kénslor inte dr nddvandiga for att ett beteende
ska betraktas som altruistiskt.

Ytterligare en intressant effekt av diskussio-
nen 4r att studenterna kan titta pa sina egna reso-
nemang med distans. De inser att de diskuterar
utifrén sina egna utgéngspunkter och kontras-
terar subjektivitet och objektivitet (R2:17-18).
Studenterna lyfter alltsd ndgra grundlidggande
filosofiska problem kring etik, altruism och per-
spektiv. Filosofer som Nussbaum har framhallit
att podngen med litteraturldsning ar just att den
gor de etiska fragorna konkreta och ger dem
en kontext.

Samtal hos Brundin

Nér Brundin introducerar Mddrar och séner
ar hon lite spand &ver utfallet och hur studen-
terna ska reagera pd det »livsforlopp« som
Kallifatides gestaltar (IB:18). Vid seminarier-
na sdger hon sig »snegla pé [studenterna] som
blivande yrkesmén«, som framéver kommer att
mota manga dldre patienter (IB:7).

En drivkraft for Brundin i arbetet som semi-
narieledare dr att hon uppskattar métet med
de unga studenterna som vanligtvis gor henne
pa gott humor. »Fast jag har varit lite blast pa
det den hér kursen. Har kdnt mig mera kanske
frustrerady, tilldgger Brundin (IB:11). Hon
rannsakar vid upprepade tillfdllen sitt eget age-
rande: » Varfor har det gétt sa segt, [...] vad har
jag missat?« (IB:14,16). Hon menar att det 6ver
tid blivit allt svarare att fa till riktigt engagerade
och meningsfulla diskussioner vid seminarier-
na och funderar 6ver om det kan bero pa att
aldersspridningen i studentgrupperna blivit allt
mindre. I &r dr de »véldigt unga och det ar vil
egentligen bara en som dr nagra ar dldre och
som har annan yrkeserfarenhet bakom sig«
(IB:8). Gruppdiskussionerna har hér bara va-
rat cirka en timma »och sé brukar det verkligen
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inte vara.« Brundin minns tidigare grupper dér
dubbla tiden knappast rackt till (IB:4). Mojligen
kan det vara som Brundin menar, men ett annat
sdtt att forsta problemet ar att litteraturdiskus-
sionerna ocksd missgynnas av att studenternas
litterdra kompetens inte problematiseras i for-
hallande till kursens syfte. Begreppsexercis &r
dock nagot som Brundin redan vid forsta motet
med studenterna avratt dem fran. Istdllet upp-
muntras studenterna att koppla textens innehall
till sina egna livserfarenheter.

Att »halla fast ett
temac«

Brundin erkdnner att hennes forestéllningar om
gymnasieskolans drillning i litteraturvetenskap-
lig analys bygger p& »renodlad 60-talserfaren-
het« (IB:9). Hon forvéntar sig med andra ord
att studenterna har den litterdra kompetens som
krivs for att g4 i dialog med bockernas karakti-
rer, dven om seminarierna inte gar ut pa att visa
sadana fardigheter. Sjdlv menar Brundin att det
ofta »kliar i fingrarna att ta diskussionen med
dem om sprék och hur boken &r uppbyggd och
vilka litterdra knep« som anvidnds men att hon
undviker det till forman for diskussioner om
karaktérer, relationer mellan dem och de mora-
liska dilemman de stér infor (IB:5). Hennes roll
menar hon dr »att underlétta diskussionen eller
kanske plocka upp teman som de sjdlva kommer
in p4, kanske halla fast ett tema och hjilpa dem
att stanna kvar vid det och fordjupa det« (IB:4).

Detta visar sig dock bli svart nir gruppen
triffas for att diskutera Modrar och soner,
trots att Brundin moéts av mycket positiva om-
démen om boken. De unga studenterna tycks
sjilva forvanade Gver hur snabbt de »sogs in
i den« och for en livlig diskussion om hur im-
ponerade de dr av den grekiske »invandrarfor-
fattarens« sprak. De forsoker komma at nagot
specifikt nér det giller spraket, berittartekni-
ken och karaktérsskildringen men har svért att



sétta fingret pa vad. For att komma vidare hjal-
per Brundin studenterna pa traven genom att
uppmana dem att férankra sina resonemang i
texten med konkretiserande citat. Detta dr dock,
enligt en komparativ studie i Sverige, Finland
och Ryssland, en aspekt av litterdr kompetens
som inte i tillrdcklig grad uppmirksammas i
den svenska skolkulturen.'” Men for Brundin
verkar det vara en sjélvklarhet. Sidorna i hen-
nes exemplar av Mddrar och soner spretar pa
grund av alla hundéron och hon resonerar sil-
lan om karaktdrerna utan att citera ur texten.
Detta bekriftar att den 60-talets svenska skol-
kultur som var hennes, skiljer sig en del fran
den som studenterna i seminariet praglats av.
Bland studenterna ar det bara ett fatal som har
brytt sig om att bara med sig boken till semina-
riet och somliga har lyssnat pa talboken, vilket
givetvis utesluter direkta hdnvisningar.

Studenterna uppehaller sig vid att Kallifatides
berdttar om faderns liv, men menar att bokens
huvudsakliga syfte ar att beritta den aldran-
de moderns historia. Forfattaren dr pd vig till
Grekland och har forberett ndgra fragor han vill
stilla till sin mor for att kunna skriva om hen-
nes 1iv.?° I vintan pd »Ko6penhamns flygplats
pa planet som ska fora [honom] till Athen, tar
[han] fram penna och papper och bdrjar 6ver-
sitta« sin fars brev om sitt liv. Han gor det for
att sldkthistorien ska bli tillgdnglig for barnbar-
nen: »De dr for sma for att be mig om det och
nér de dr vuxna nog for att gora det, kommer jag
med all sannolikhet inte att vara tillginglig.«*!
Den sjélvbiografiska dimensionen i boken fore-
faller ga studenterna forbi. Vad Kallifatides gor
redan i bokens inledning 4r att problematisera
sitt eget aldrande och det faktum att han blivit
tvingad att skriva om sin mor medan hon dnnu
ar i livet. Det har blivit s& fortvivlat brattom att
fora sldkthistorien vidare:

I ar fyllde jag sextioatta ar och min mor nittiotva.
[...] Jag ville inte skriva om henne, s linge hon
var i livet. Nu verkar det som om jag inte har nagot
val. Déden niarmar sig for oss bada. Vems dod som
tar de langsta stegen kan man inte veta.??

Forfattarens syfte med boken forskjuts allt-
sd. Istillet for att skriva sin mors biografi, blir
det en rent sjdlvbiografisk studie: »hur langt har
jag avldgsnat mig fran hennes kjol trots att jag
akte sa langt bort?«? Bland karaktirerna fore-
faller det ocksé vara modern som gjort djupast
intryck pa savil de kvinnliga som manliga stu-
denterna. Temat &ldrande 4r ndgot som Brundin
vill fordjupa trots att det torde ligga ldngt bort-
om de unga studenternas erfarenhetssfar — eller
just darfor. Att som ung ldkare tolka en dldre
patients sjukdomsupplevelse dr en utmaning.
Brundin bjuder in studenterna till identifikation:

Det [Kallifatides] gor ar faktiskt en grej som jag tror
ménga méanniskor ténker att de ska gora innan det &r
for sent, att de ska prata med sina gamla. [...] Kanni
kénna igen det? Har ni dldre sldktingar som varit sju-
ka eller haller pa att forsvinna, do av alder? (B5:4)

En kvinnlig student relaterar till sin dementa
farmor, dir moéjligheten redan gétt forlorad.
Brundin forsoker halla fast studenterna vid te-
mat genom att ytterligare belysa ménniskors
tendens att skjuta de viktiga frigorna pé fram-
tiden: »Pa det sittet tycker jag den hér boken
ar lite speciell att faktiskt [Kallifatides] gor det
medan det dr tid. Han liksom bérgar lite grand
av de dir skatterna« (B5:4). Tanken pé tidens
slut forefaller emellertid dnnu ligga allt for
langt fran de unga ldkarstudenternas erfaren-
heter. Brundin moéts av tystnad.

For en kort stund fors samtalet in pa forfatta-
rens situation som invandrare och engagemanget
stiger. Studenterna forstar mycket vil Kallifatides
kénsla av framlingskap och déligt samvete oav-
sett om han befinner sig i Grekland eller i Sverige.
En kvinnlig student pétalar att Kallifatides »pra-
tar mycket om det daliga samvetet«:

Hans mamma némner hela tiden folk som infe r
ddr, som hon hade onskat var déar. Liksom hen-
nes barnbarn &r ju inte ddr pa grund av honom, att
han valt att bo i Sverige. Det kan jag tinka mig ar
ndgot sddant ddr som man kan tinka att man tagit
ifran — ndr mamman inte fatt vixa upp med barnen
eller barnen inte fitt vixa upp med henne. (B5:5)
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Hir kan man se hur den kvinnliga studen-
ten lyfter ett etiskt dilemma och pa ett myck-
et insiktsfullt sétt lyckats placerat sig sjalv i
bade moderns och sonens skor, for att tala med
Nussbaum.

»Tidsresan«

Brundin dr snabb att dterinfora &ldrandet i sam-
talet och det uppstar nu livliga diskussioner, dér
studenterna forsoker forestélla sig hur det skulle
vara att ha storsta delen av sitt liv bakom sig.
Forestdllningarna kan hénforas till Kallifatides
berittelse om moderns sitt att dagligen tala med
fotografier av déda och franvarande sldktingar,
men det blir ocksa tydligt att studenterna glider
allt langre bort fran texten. Samtalet blir smatt
tumultartat nér en manlig student med asiatiskt
ursprung patalar att »i Sverige ddr hamnar vl
gamlingar i 4lderdomshem. Kanske i andra kul-
turer far de leva ihop med familjen.« En kvinnlig
student svarar: »Alltsd jag forstdr vad du menar,
men man undrar om det dr sd himla negativt
egentligen?« Den manlige studenten trummar
héart med fingrarna i bordet och kontrar med
sarkasm 1 rosten: »Att sitta ensam pa ett dlder-
domshem?« (B5:10). Studenternas uttalanden
blir allt grovre tillyxade och generaliserande.

Brundin kénner sig manad att nyansera dis-
kussionen. Hon pekar pa det faktum att familje-
relationer &r i stindig fordndring dven i Sverige.
Det handlar inte enbart om kulturella aspekter,
utan ocksé om historiska:

Jag tror [Kallifatides] skriver hér i boken att de
forandringar som har skett under [moderns] liv ar
sa enorma att det knappast gér att forestélla sig var
hennes liv startade och slutade. Det giller ju dé for
era gamla ménniskor i sldkten och era framtida
patienter. De har gjort den hér resan oavsett om de
ar svenska eller invandrare. (B5:11)

Brundins forsok att fora studenterna tillbaka till
karaktérerna i texten misslyckas och tva kvinn-
liga studenter utbyter erfarenheter fran ferie-
arbete inom &ldrevarden. Nar Brundin, som
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vanligt dr 1 bada seminariegrupperna, uppma-
nar studenterna till ett aktivt etiskt stillnings-
tagande genom att fraga hur de »tacklar den
situationen«, svarar en av dem att »man far val
bara vara som man dr liksom. Det dr ju sé det
ar. Fraga lite fragor...« (B5:11).

Brundin tycks djupt forsjunken i tankar om
hur hon ska bemota svaret, men lyfter s& fram
sitt eget yrkesliv som en analogi for att illus-
trera komplexiteten i att professionellt bemota
ménniskor, vars erfarenheter bygger pé helt an-
dra omsténdigheter &n de man sjdlv formats av.
Hon berittar hur hon fatt ett ensamkommande
flyktingbarn som patient, en 15-arig pojke fran
Afghanistan som flytt undan talibanerna sedan
de mordat fadern. Pojken var uppvuxen i en
bergsby utan tillgang till elektricitet och hade
dgnat sina dagar at att valla getter. »Just nér det
giéller den dar tidsresan... jag vet hur svar den
var att forsoka leva sig in i«, sdger Brundin.
Pojken hade inom loppet av ett par ménader
forflyttats till en kultur »dér allting blinkar« och
spraket dr obegripligt.

Jag tycker det finns saker i den hér boken som fick
mig att tinka pa honom, alltsd den hér tidsresan.
[...] Vad kan man stélla for en frdga som inte speg-
lar den tid man lever i? Alltsd »hur kdnns det?«,
vad dr det for en fraga? Jag kidnde mig sa otroligt
liten nér jag skulle forsoka fa kontakt och gora na-
got meningsfullt for den killen alltsa. En parentes
men det var 4ndd — ja ni forstér... (B5:12)

Hér for Brundin in sin personliga erfarenhets-
vérld i texttolkningen. Studenterna dr markbart
paverkade av hennes berittelse och tystnaden
blir 14ng och kompakt. Om de fétt syn pa ana-
login mellan Kallifatides gestaltning av att resa
i tid och rum och Brundins forsok att skapa en
plattform for kontakt med den afghanska vall-
pojken, dr dock omdjligt att veta.

Avslutning

En mélsittning med skonlitteratur i 1dkarutbild-
ningen 4r att denna ska bidra till en helhetssyn



pa ménniskan och skapa eller bredda de erfaren-
heter som dr nddvandiga i den kliniska vardagen.
Nussbaums tanke att skonlitteratur kan ge stéll-
foretrddande erfarenheter ar alltsd en av forut-
sdttningarna for projektet. En omedelbar bild av
samtalen i de tva grupper vi foljt dr ocksa att lit-
terdra karaktérer pa ett oproblematiskt sétt hante-
ras som méanniskor. Seminarieledarna uppmanar
till identifikation med dem, till kénsloméssiga
reaktioner och till aktiva etiska stdllningstagan-
den. De uppmuntrar ocksé sina studenter att re-
sonera i analogier som aktualiserar lékarrollen.

En forsvarande faktor i samtalen dr semina-
rieledarnas upplevelse av ett vixande avstand
till studentgrupperna. Den litterdra kompetens
de implicit forutsitter saknas, vilket mérks inte
minst pa genreomradet men ocksd mer gene-
rellt, som en brist pa analytiska redskap for att
hantera de litteréra texterna. Inom medical hu-
manities menar man att en viktig del av utbild-
ningen &r att den blivande lakaren lér sig att med
omsorg och talamod lyssna till patientens be-
rattelse (i analogi ddirmed méste man noggrant
nérldsa) och som larare bor man darfor bade sti-
mulera studenternas forméga att halla sig néra
texten och att véxla till en mera distanserad hall-
ning, vilket leder mot en tolkande lésart.

Trots analytiska brister visar studenterna stor
Oppenhet for den typ av problem som medical
humanities vill aktualisera. De vicker spontant
frdgor om subjektivitet och om egna referens-
ramars giltighet, vilket medfor att den forstérk-
ning av det personliga som Evans efterlyser
borde ha goda mdjligheter att utvecklas. De ar
intresserade av etiska fragor och hittar sddana
i de litterdra texterna. Inte minst sjilva disku-
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think: clinical judgement and the practice of
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Summary

Reading Literature in Medical Education

In the several professional educations where human encounters are important in the professio-
nal practice, the theoretical curriculum is today completed with fiction. Medical education is an
example and since the 1970s the so called medical humanities have had a great impact. Doctors
need developing the clinical judgment and here, the representatives claim, the encounter with
literary characters, might fill the gap between theory and practice. From an empirical material we
discuss in this article some aspects of the use and function of fiction at one of the medical educa-
tions in our country where doctors interested in fiction conduct the seminars. The results show that
literary characters are understood as human beings; through identifying with a character you are
supposed to widen and deepen your knowledge of human beings. The students are encouraged to
emotional involvement in stories and to make ethical standpoints. A fact complicating the results
in our investigation is that the students’ literary competence does not correspond to what the con-
ductors expect. The literary course is also lacking long term strategies. The results each course
reaches thus depend on individual conductor’s interests and reading strategies.

Margareta Petersson & Anette Arheim
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anette.arheim@lnu.se

Margareta Petersson & Annette Arheim TFL 39






FOKUS PA

FIKTIONEN

STOPPAR MORDET
PA MOZART

av Orjan Torell

Didaktik betyder ju ursprungligen undervis-
ningslédra, och jag vill redan fran bérjan betona
att det dr i denna praktiska undervisningstra-
dition jag hor hemma. Jag har varit gymna-
sieldrare i 25 ar och undervisningshdst och
overtidslasforskare pa universitetsniva i 13, och
alltsedan jag tidigt pa 1970-talet kom i kontakt
med litteraturundervisningen i den ryska sko-
lan, har jag framlevt mitt yrkesliv i en djup och
mork men fascinerande klyfta mellan den flam-
mande ryska entusiasmen for litteraturstudier
och det ljumma intresset i Sverige. Alla for-
hoppningar om att pensionen skulle vara en vag
ut ur detta schizofrena tillstdnd har slagit fel.
Klyftan fortsitter att gora sig pamind pa olika
sitt, och for tydlighetens skull vill jag hir ge
ett belysande och alldeles aktuellt exempel pa
hur det kan ga till. I somras (2010) blev jag av
en forskarkontakt i Sankt Petersburg ombedd
att medverka i en veckas fortbildning for rys-
ka ldrare i Karis i Finland. Dér fanns ocksd en
grupp ryska elever, for parallellt med lararfort-
bildningen arrangerar min Petersburgskontakt
kurser for barn till rika ryssar, som genom att
betala ordentligt i hog grad finansierar de fat-
tiga ryska ldrarnas fortbildning. Med dessa
elever i dldern 11-15 ér skulle jag gora ett for-
middagspass textanalys.

Jag sag detta som ett tillfalle att ta ett stick-
prov pa utantillkunskaperna i dagens rys-

ka skola och boérjade dérfor med att sjdlv ur
minnet deklamera inledningen till Pusjkins
Bronsryttaren. Stycket handlar om hur Peter
den Store star langst in i Finska viken och fun-
derar pa att anldgga en stad, forst och framst for
att »hugga upp ett fonster mot Europa«, men
ocksa for att kunna hota den »férmétne gran-
nen svensken«. Textanalysen blev mest ett sam-
tal om hur en gammal fiktionstext som denna
kan férhalla sig till tid och verklighet, och dér-
efter bad jag eleverna skriva ned en dikt som
de tyckte om och kunde utantill pa ett papper,
sd att jag vid behov skulle kunna sufflera deras
upplasning. Nagot sddant behov uppstod dock
aldrig. Eleverna ldste utan att staka sig upp
samma gamla slagnummer som forr. Mest var
det Pusjkin — en flicka ldste med stark kéns-
la hela Tatjanas brev till Onegin. Néir alla var
klara borjade de kakofoniskt bedyra sin karlek
till litteratur i allménhet och utantilldikter i syn-
nerhet. Entusiasmen var sddan att jag forsokte
modifiera den genom att pdminna om de ritt
brutala skolrutiner som jag sé ofta varit vittne
till: nér ryska elever har deklamerat sina langa
hemlaxedikter i friskt tempo och helt felfritt in-
for klassen, blir de ofta ordentligt utskillda av
lararen for att ha rabblat i fel tonldge, utan hin-
syn till innehéllet i dikten. Eleverna i Karis for-
stod precis vad jag syftade pa, men undrade om
jag verkligen menade att ldraren skulle strunta
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i vad dikten betyder — nog maste man vél lara
sig att tdnka pa innehéllet?

Detta &r en aktuell och tydlig bild av hur klyf-
tan mellan rysk och svensk skolkultur ser ut pa
ytan. Att det dven under ytan finns mera sub-
stantiella och djupgaende skillnader framgér av
en serie ldsundersokningar som genomfordes
1997—2000 i Sankt Petersburg, Hirndsand och
Abo-Vasa. De visar otvetydigt att den ryska sko-
lan utvecklar en litterdr 14sforméga som varken
finsk eller svensk skola kan matcha.? Hur det ser
ut allra djupast nere pé klyftans botten, i den un-
derliggande litteraturteoretiska synen pa ldsaren
och ldsarens relation till fiktion och gestaltning i
lasprocessen, dr &mnet for detta konferensbidrag.

Karaktaristiskt for vésterlandskt litteraturdi-
daktiskt main stream-tdnkande ar att lasaren vi-
sas ett ndrmast obegrénsat fortroende. Eftersom
vi anser att »litterariteten ligger i ldsarten« och
fornekar att det dverhuvudtaget finns négra lit-
terdra texter, nagon »litterdr essens« eller na-
gon »textimmanent litteraritet«, ser vi »ldsaren
som textskapare«, som det brukar heta. S4 1dngt
ar allt klart. Men nir det géller synen pa vad
det dr for text som ldsaren kan tidnkas skapa
ar meningarna delade. Vissa anser att ldsaren
far géra vad som helst av texten, bara han ar
ndjd och fortsidtter 14sa. Andra menar att 14sa-
ren ska soka en i texten en gang for alla inlagd
och ofordnderlig mening och kdmpa sig fram
till en upplevelse av att »the puzzle is solved«,
som Riffaterre siger.?

I ett ryskt perspektiv ér allt detta problema-
tiskt. Fornekandet av litterariteten i texten inne-
bér ett fornekande av gestaltning och fiktion
— och dirmed ocksé av den reellt existerande
lasaren, som ju i en blink avgdr om en text ar
litterdr eller inte genom att se om den har am-
bitionen att tala om livet via gestaltade fiktions-
verkligheter eller om den menar sig avhandla
verkliga forhallanden i klarsprak.

Det dr denna naturliga fiktionsldsare som
den ryske litteraturdidaktikern Aleksandr
Afanasievitj Potebnja rdknar med nér han 1862
deklarerar att litteraturldsandet ar en »skapande
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verksamhet«.* Redan d& tinkte han alltsd den
moderna tanken att ldsaren &r textskapare —
men han tdnkte den mera dialogiskt dn vi som
regel gor numera. »Ordet tillhor i lika mén den
talande och den lyssnande«, sdger han.> Spraket
utvecklar tdinkande och medvetande medan det
anvinds och kan alltsd inte lyfta fardigtinkta
saker fran ett medvetande till annat. Lasarens
text méste bli en annan 4n forfattarens — bara s
kan litterdr kommunikation fungera. Det dr l4tt
att se likheten mellan detta synsétt och Bachtins
absoluta avvisande av tanken pé en slutgiltig
och definitiv mening i texten. Men det betyder
inte att vilka ldsningar som helst dr acceptabla.
Eftersom ldsandet dr dialogiskt, maste ldsaren
mycket intensivt vara ute efter forfattartextens
personunika mening.

Trots att Potebnja gor ett enastdende modernt
och framsynt intryck dr han hos oss bara kénd
som den som Viktor Sjklovskij sopar golvet med
i artikeln »Konsten som grepp« fran 1917. Det
ar synd, for egentligen sopar Sjklovskij inte alls
golvet med Potebnja — det dr bara som han sjalv
tror. I sjdlva verket forstér Sjklovskij inte ens vad
Potebnja menar. Att det forhaller sig sa &r i och
for sig svart att se for den som ldser »Konsten
som grepp« pa svenska, for oversittaren tycks
ha smittats av Sjklovskijs oférmaga att forsta och
gjort en diskutabel tolkning av ett par Potebnja-
uttalanden som Sjklovskij citerar.® Framfor allt
géller det uttalandet om att »konst ar tdnkande i
bilder«, som egentligen ska vara »konst ar tin-
kande med gestalter« eller kanske &dnnu hellre
»konst dr gestaltat tinkande«.” Lagger man utta-
landet i denna form bredvid ett annat Potebnja-
citat som Sjklovskij anfor — »konst ar ett sérskilt
sdtt att tdnka och inhdmta kunskap« — klarnar
sammanhanget: Potebnja ansluter sig helt en-
kelt till Aristoteles’ Mimesisldra och dess tanke
att médnniskan med sin fiktionsskapande for-
maga forfogar Over ett alternativt sitt att forsta
sig pa tillvaron. Hon kan »inhdmta kunskap«
genom att stilla fiktionsverkligheter mot de
verklighetsuppfattningar hon bygger upp ratio-
nellt-kognitivt. Sjalv anvénder Aristoteles trage-



dins (fiktiva!) hemskheter som exempel. De ar
oss till nytta och ndje, just for att det alltid ar
en »stor njutning att l4ra sig ndgot«, sdger han.?®

Detta kan Sjklovskij helt enkelt inte for-
sta, eftersom han bara ser textens stilistiska
nivd och inte rdknar med gestaltningsnivan.
Sjklovskij tycks tro att konst skapas med sti-
listiska figurer av det slag som militérer, poli-
tiker, préster, journalister, litteraturvetare och
allskons offentliga sprékanvindare malar pa
sina rationella enplansdiskurser utan att for
den skull komma i ndrheten av nédgot litterdrt
gestaltskapande.® Med en sédan konstsyn redu-
ceras lasaren till en opersonlig ldsfunktion som
genom att registrera stilgrepp péa textens yta
forvéntas rikna sig fram till en objektiv textbe-
tydelse. For Sjklovskij dr Potebnjas betonande
av lasarens roll en orimlighet. »Utan ldsaren ar
litteraturen oméjlig, siger Potebnja,'” och me-
nar att ldsaren har nagot att tillfora texten efter-
som ldsandet d4r kommunikativt.

Rent litteraturdidaktiskt dr det ingen tve-
kan om att Potebnja har ritt. Att se texten som
ett bendmnt tal med inlagd 16sning att rdkna
fram for sndlla skolbarn fungerar déligt i sko-
lans litteraturundervisning — det vet vi sedan
lange. Redan péd 1930-talet deklarerar Louise
Rosenblatt att 1dsaren maste engageras person-
ligen i lasprocessen.!! Sjélv har jag forsokt rikta
intresset mot literary transfer, som jag menar
dr ett sdtt att l4sa pa en gang personligt och
texttroget. Literary transfer betyder kort sagt
att ldsaren kopplar textens fiktionsverklighet
till sin egen unikt personliga livserfarenhet.
For att illustrera potentialen i literary trans-
fer, vill jag forsoka visa vad denna ldsart skulle
kunna tillféra till och med en superldsning av
Homeros som Erich Auerbachs i forsta kapitlet
av Mimesis. Men for tydlighetens skull véljer
jag som demonstrationsexempel pa den home-
riska stilen lliadens skoldbeskrivning i stillet
for Odysséens drr-episod, som Auerbach utgar
fran. Skoldbeskrivningen fungerar lika bra som
stod for Auerbachs tes om skillnaden mellan
den homeriska stilens beskrivningsmani och

den bibliska stilens koncentration pa visentlig-
heter. Medan huvudberittelsen star stilla, pa-
gér skoldbeskrivningen i 131 hexameterrader.
(Arr-episoden omfattar 75.) Aven p4 ett annat
sdtt stoder skoldbeskrivningen Auerbachs reso-
nemang: ingen kan tro pé det som beréttas, den
homeriska stilen tycks verkligen sakna det all-
var och sanningsanspradk som enligt Auerbach
karaktériserar Bibeln. I guld och silver smider
Hefaistos pa skoldens yta rdmande boskap,
skéllande hundar, rytande lejon, porlande back-
ar och susande sév. Allt kan smidas: myllrande
stadsliv 1 smala grinder med brdllopsfoljen,
spelande flojter, dans och trangsel — ja, till och
med repliker i specificerad rittstvist:

Dérnast framstillde han tva folkrika, harliga
stiader,

och i den ena var brollopsfest och glittiga gillen.

Brudarna leddes ur fadernas hus vid lysande
facklor

genom sin stad, medan klar steg bréllopssangen
mot hdjden.

Ynglingar sprungo i svingande dans under f16j-
ters och lyrors

livligt ljudande klang, och kvinnorna triadde i
dorren

ut av husen envar och skadade pa med beundran.

Menigheten forsamlad till ting man sag dar pa
torget.

Dar hade yppat sig tvist mellan tvenne mian om
en mansbot,

medan den ene bedyrade hogt, att den andre han
géldat,

och det for folket beskrev, men den andre, att
intet han undfatt.

Biégge yrkade pé att fa saken av domaren
avgjord.

Folket holl med bada tvéa och ropade bifall &t
bigge. (18: 490—-502) 2

I yttre mening ar detta ju inte trovérdigt. Man
kan inte smida rérelser och ljud. Men just for
att vi inte kan tro pa verklighetsframstéllningen
maste vi soka mening nagon annanstans, och
ser da genast att skoldbeskrivningen egentligen
dr en hyllning till sjélva fiktionsskapandet. Den
lasningen underldttas ocksé av de antiklimax-
rader som foljer direkt pa skoldbeskrivningen:
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Sedan han nu smitt fardigt den stora och vildiga
skolden,

smidde han hjilten en brynja jamvil, som lyste som
elden,

smidde en tyngande hjdlm, som passade noga hans
tinning,

konstarbetad och skoén och med vajande buske av
guldtrad,

och av det smidiga tennet till sist benskenor han
smidde. (18: 609—613)

Denna tvérstoppsinbromsning maste ses som
en samforstdndsblinkning till 1dsaren: »S& hir
kan man ju ocksé berétta om det bara handlar
om att rapportera utan att bry sig om vare sig
hur berattandet gér till eller vilket under mén-
niskans gestaltskapande forméaga dnda &r.«

Denna avancerade medvetenhet om fiktio-
nens mojligheter genomsyrar den homeriska sti-
len principiellt (dven i hdgsta grad drr-episoden).
Fiktionerna &r inte »allvarliga« pa sa sitt att vi
ska tro pd dem, men de gestaltar konsekvent det
allra allvarligaste i allas vara liv: hur det ar att
vara individ i sociala sammanhanget. Zeus, som
ska vara allfader men inte ens formar att hév-
da sin auktoritet hemma i familjen pd Olympen,
gestaltar pa ett genialt sétt komplikationer i fa-
miljelivet och auktoritetsproblem som alla kin-
ner. Akilles dr inte heller mycket att tro pa, men
gestaltar lika genialt arketypiskt hur det kdnns
att bli trampad pa tirna av Agamemnontyperna
i de maktsystem vi alla ofrankomligen ingar i.
Vad Auerbach dn séger, tolkar vi alltsa Homeros,
men Vi letar mening inte bara i fexten — vi pro-
var fiktionens verklighetsbilder mot véra egna.
Detta dr literary transfer, och det &r ett sitt att
verkligen ldsa litterdirt. Auerbachs bibelldsare
laser daremot »illusionsrealistiskt« i Lars Ahlins
mening, utan medvetenhet om fiktionen, utan
att skapa distans till verklighetsframstéllning-
en genom att dra in sina egna unikt personliga
verklighetsbilder och ddrmed utan att se textens
litterdira funktion i aristotelisk mening.

Det som saknas i Auerbachs analys kan ock-
sa beskrivas pa ett annat sédtt. Homeros upprit-
tar ett tydligt fiktionskontrakt med ldsaren, och
detta uppmirksammar Auerbach inte. Sa skulle
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nog foretrddarna for make-believe-skolan siga.
Det &r en virldsomspannande vetenskapsgren
som borde vara sjdlvklart intressant for lit-
teraturvetenskapen. Att den dnda ar si okdnd
beror nog pa att den i hog grad dgnar sig at ab-
strakta filosofiska fragestillningar. Men ingen
som ldser till exempel Jean-Marie Schaeffers
Pourquoi la fiction? (1999) kan undga att se
make-believe-tinkandets litteraturvetenskap-
liga potential. Schaeffer demonstrerar till ex-
empel mycket konkret hur litteraturen inte
fungerar ndr den bryter fiktionskontraktet.!?
Han visar dvertygande hur fiktionskontraktet
mitt 1 inlevelsen stiller krav pa fiktionsmed-
vetenhet,'# och hur litteraturen genom att stilla
dessa krav ldr oss att forhélla oss till oss sjdlva
och till vara egna forestillningar om verklighet-
en. Fiktionsvirlden 4r ju inte denotativ i forhal-
lande till nagon existerande verklighet, utan
maéste realiseras via védra egna livserfarenheter.!
Enligt den aristoteliska tradition som Schaeffer
mycket explicit ansluter sig till blir litteraturen
dirmed verkligen »ett sérskilt sdtt att tinka och
inhdmta kunskap« — och det fungerar inte simre
for att Schaeffer lika gdrna hamtar sina exempel
fran dataspel som fran kanonlitteraturen.
Fiktionens distans till verkligheten ma fore-
falla hur sjdlvklar som helst — den didaktiska
medvetenheten om detta dr uppenbart otillrick-
lig atminstone i Sverige. Utan minsta tanke pa
nagot fiktionskontrakt siger grundskolans kurs-
plan for svenskdmnet att skonlitteratur »ger kun-
skaper om barns, kvinnors och méns livsvillkor
under olika tider och i olika ldnder«. Det later
som en uppmaning att glomma fiktionens verk-
lighetsdistans och hémta direktinformation om
verkliga forhallanden ur litteréra texter. Attityden
kan nog delvis forklara de literary transfer-
blockeringar som var sa typiska for svenska 1s-
ningar i de tidigare ndmnda svensk-finsk-ryska
lasundersokningarna frdn 1997—2000, och som
dr lika vanliga i de undersokningar som Staffan
Thorson senare gjort vid Gdteborgs universi-
tet.'® En literary transfer-blockering kan till ex-
empel innebéra att en fiktiv hund i texten lyfter



lasarens tankar ut ur fiktionen till en egen hund
darhemma, varvid fiktionen och diarmed textens
helhet raseras och ldsningen gér i sta och blir
olitterdr. » Textkommentaren« blir en berittel-
se om den egna hunden eller en diskussion om
hundars natur i storsta allminhet.

Tilldmpad pa rétt sétt ar literary transfer da-
remot en grundldggande litteraturdidaktisk re-
surs, som liksom make-believe kan bidra till att
utveckla entusiasm for litteraturldsning och ge-
nuin litterdr kompetens. I bada fallen handlar
det om att skapa medvetenhet om gestaltning
och fiktion, men ocksé — och ytterst! — om att
respektera ménniskan som den fiktionsskapare
hon dr. Hon bygger ju sin tillvaro inte bara med
snusfornuftets spanplattor — hon viver ocksa
med fiktionens hjélp underbara gobeldnger av

1. Artikeln &r en nagot utdkad version av ett
foredrag som holls pA Umead universitet den 14
oktober 2010 vid konferensen Litteraturveten-
skap och didaktik — utmaningar och visioner.

2. Lasundersékningarna genomfordes inom ramen
for projektet Literary Competence as a Product
of School Culture som jag startade 1996. 1
projektet deltog Mittuniversitetet i Hirndsand,
Herzenuniversitetet i Sankt Petersburg och Abo
Akademi. Se Torell (red) / Bonsdorff / Bickman
/ Gontjarova, Hur gér man en litteraturldsare?
Om skolans litteraturundervisning i Sverige,
Ryssland och Finland, Hirnosand: Mitthog-
skolan, 2002. Det bor séigas att deltagarna
i projektet aldrig nadde full konsensus om
kompetensbegreppet. Det jag redogor for dr min
uppfattning. Alla i projektet verksamma forskare
var dock eniga om att de ryska ldsarna visade
hogst utvecklad litteréir kompetens. De visade
framfor allt vad jag kallar performanskompe-
tens: med hjélp av en begreppsapparat, som de
tillignat sig i skolan kunde de se textens helhet
och diskutera dess verkan och funktionssitt.

3. Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry,
Bloomington: Indiana U.P, 1978, s. 12.

4. Potebnja betraktas som grundldggare av en
»psykologisk skola« i den ryska litteraturdidak-

verklighetsbilder som representerar ett dis-
tanserat och annorlunda sétt att begrunda det
reella livet. De underbara gobeldngerna ar lit-
teraturvetenskapens omrade — det kan vara vért
att beténka i den konceptuella konstens tide-
varv, nir de nakna kungarna formligen trings
pa alla paradgator. Det handlar ju om att ndgon
gang dntligen fa stopp pa det stindigt pagéen-
de mord pa Mozart som Bachtin i sin artikel
»Vetenskaplig Salierism« menade att formalis-
terna dgnade sig t redan for hundra ér sedan.!”
Ténk om ndgon hade dberopat fiktionskontrak-
tet eller Aristoteles i 2009 ars mediediskussion
om »konstfackskonst«! D& hade vi kanske
hamnat ndgon annanstans dn i det imagindra
(men absolut inte fiktiva!) diket mellan oss och
»verklighetens folk«.

tikens historia. Se T.E. Benkovskaja, Napravle-
nie, sjkola, sistema v metodike prepodavanija
literatury, Sankt-Petersburg, 2004, s. 77.

5. Aleksandr Afansievitj Potebnja, Muicib u s3vix,
Charkov [1913] (forsta utgava 1862), s. 152.

6. Den svenska dverséttningen av Sjklovskijs
artikel aterfinns i Clas Entzenberg och Hans-
son (red.), Modern litteraturteori: fran rysk
formalism till dekonstruktion, del 1, Lund:
Studentlitteratur, 1992. Boken &r extremt illa
korrekturldst, till och med namnet Sjklovskij
stavas fel (Sklovskij — i princip lika fel som
Sostakovitj eller Subert). En béttre version finns
i Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg (red.),
Form och struktur: texter till en metodologisk
tradition inom litteraturvetenskapen, Stock-
holm: PAN/Norstedt, 1971. I bada fallen ar
oversittningen gjord av Bengt A. Lundberg.

7. Se B b IlIknoBckuii, »/ICKyccTBO Kak MpHEM«
(1917, http://www.opojaz.ru/manifests/kakpriem.
html ). Det ord som anvinds pa ryska ar »obraz«
som har grundbetydelsen »gestalt«. (»HckyccTBo
— 3TO MbIIIUIEHHE 00pa3amu« — ordagrant:
»Konst ar tinkande med hjélp av gestalter«.)

8. Aristoteles, Om diktkonsten, 6vers. Jan Stolpe,
Goteborg: Anamma, 1994. Ménniskan »skiljer
sig faktiskt fran de andra levande varelserna
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genom att hon dr den mest efterbildande« (s.
28, tragediexemplet s. 29).

De textexempel som Sjklovskij anfor for att
forklara frimmandegorandebegreppet hamtas
fran savil gestaltningsnivan som den stilistiska
nivan. De fungerande exemplen kommer alla
fran gestaltningsnivan. Det géller Tolstojs hést,
som funderar 6ver hur ménniskor kan séiga
»min« hést om ett djur som de sjélva aldrig
anvander eller klappar och skoter om i stallet.
Héstens funderingar frimmandegor verkligen
ett automatiserat ménskligt vanetinkande

som dr latt att kdnna igen, men hésten ar inget
»grepp« pa stilistisk niva utan en aktiv och
levande »gestalt«, en fullvirdig fiktion med
tydlig distans till »verkligheten« och kan
ddrmed fungera universellt, sa att 14saren via
héstgestalten kan uppleva »njutningen att lara
sig nagot« om sitt eget liv.

Sjklovskijs stilistiska exempel fungerar
ddremot inte alls. De erotiska bilderna (»nyckel
och 1as«, »mortel och stdt« etc.) kan mojligen
uppfattas som ett sitt att bryta igenom en
sprakligt manifesterad prydhetsbarridr, men &r
inte frimmandegdrande. Om Hamsun-exemplet
»tva vita under skymtade fram under hennes
blus« dr frimmandegorande, maste det gélla
dven Tegnérs »Jag vet ett silke dar det hoppar /
ljusalfer tvad med rosenknoppar«, som ju ar en
uppenbar schablon fran den hdgautomatiserande
salongskultur som producerade rekvisitavikingar
av Fritiofs slag i stéllet for att gora »sakerna
synliga«, som Sjklovskij séger.

Lika otillfredsstdllande ar Sjklovskijs
slokhattsbilder. Forst ar det ndgon som i
folkvimlet ser en man med slokhatt tappa ett
paket och ropar: »Halla dér, slokhatt, du tappade
ett paket!« Darmed skapas en »rent prosaisk
bild eller trop« som hor hemma i »det praktiska
spraket«, sdger Sjklovskij. Sedan ar det en
officer som kallar en soldat »slokhatt« pa grund
av dennes slappa hallning — och astadkommer
en »poetisk trop«! Sa ser Sjklovskij skillnaden
mellan praktiskt och poetiskt sprak — och menar
att Potebnja inte forstar sig pa den distinktionen!
Men bada exemplen &r ju ofrankomligen tva
likvirdiga stilistiska figurer, som aldrig skulle
kunna utgora nagot »sarskilt sitt att tinka och
inhdmta kunskap« pé det sétt som Potebnja
menar. Det kan bara gestaltningen astadkomma.
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Sjklovskij har dven i andra sammanhang
visat hur han bér sig at for att missforsta
Potebnja. I en kort artikel till Potebnjas minne
(B b Lknosckwuii »[loteOHsi«, 1916 http://
www.opojaz.ru/shklovsky/potebnja.html )
skriver han att Potebnja »forst och framst lyfte
fram ’ordets betydelse for den talande’« trots
Potebnjas betonande att ordet i lika méan tillhor
den lyssnande. I samma artikel aterkommer han
ocksa till Potebnjas tanke om att »konsten &r
gestaltat tinkande«. Han citerar de forsta orden
i en kind dikt av Pusjkin — »Jag har dlskat
er, kanske har kérleken &dnnu« [inte slocknat
helt] — och menar att det dr poesi »utan nagot
som helst gestaltskapande«. Han bortser alltsa
fran att orden méste tdnkas som utsagda av en
fiktiv gestalt av universell karaktér — den som
en gang har élskat och dnnu minns och funderar
over sin kirlek — samt att de ar riktade till
en tdnkt mottagare (kdrlekspartnern). Dikten
gestaltar pa s vis en arketypisk kérleks-
situation i efterklangsstadiet som kan finna en
resonansbotten i varje ldsares erfarenhetsvarld.
Sjklovskij foreslar i stéllet att det &r ordens
rytm och ljudklang som gér dem till lyrik
och att det »till och med erkédnns av vissa
Potebnjaner« — vilket forstas ar nonsens. Att
»Potebnjanerna« forlade textens litterdra essens
till gestaltnivan betyder ju inte att de férnekade
sadana absoluta sjdlvklarheter som rytmens,
ljudens och ordvaldrens poetiska kraft.
Benkovskaja, Napravlenie, sjkola, sistema v
metodike prepodavanija literatury, 2004, s. 79.
Principiellt skiljer sig Louise Rosenblatts
transaktionsteori fran ryska litteraturdidaktiska
perspektiv pa sa vis att hon raknar med transak-
tion mellan l4sare och text, medan den ryska
synen pa litteratur som »méanniskokunskap«
betonar personligheterna i textens bada dndar.
Oversittning: Erland Lagerlsf.

Schaeffer diskuterar till exempel Wolfgang
Hildesheimers skenbiografi Marbot: eine
Biographie, Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1981. Nér den kom ut hade Hildesheimer gjort
succé med en Mozartbiografi, och ldsarna
uppfattade dérfor hans dven typografiskt
likartade bok om den péhittade Marbot som
sakprosa. Nér sanningen uppdagades och
lasarna harmades, forsvarade sig Hildesheimer
med att han hade skrivit fiktion. Men det hade



han enligt Schaeffer inte alls gjort, eftersom han forhallningssdtt till skonlitteratur i universitets-

hade brutit fiktionskontraktet: »det det handlar undervisningen, Goteborg: Daidalos, 2009.

om i Marbot-fallet &r inte lasarens kompetens 17. Pavel Medvedev, »Utjényj sal’erizm« (1924),

(eller brist pa kompetens), utan forfattarens i M M Bachtin (pod maskoj) Frejdizm.

brist pa respekt for de nédvéandiga villkor, 1 vars Formal’nyj metod v literaturovedenii: marksizm

franvaro denna kompetens inte kan bli annat dn i filosofija jazyka. Stat’i. Moskva: Labirint,

dod bokstav«. Jean-Marie Schaefter, Pourquoi 2000, s. 16. Det kanske bor papekas att det inte

la fiction?, Paris: Seuil, 1999, s. 143. rader ndgon consensus ndr det giller fraigan om
14. Ibid,, s. 191: Lésaren ska »voir I’objet repre- huruvida det dr Bachtin eller Medvedev som

senté tout en sachant qu’on voit un mimeéme«. skrivit texten. Redan i inledningen till The first
15. Ibid., s. 325: »le processus d’immersion hundred years of Mikhail Bakhtin, Princeton,

fictionelle [...] nous détache de nous-mémes, N.J.: Princeton Univ. Press, 1997, s. 3, citerar

ou plut6t il nous détache de nos propres repre- Caryl Emerson I.N. Fridmans uttalande (i

sentations, en ce qu’il les met on scene selon engelsk oversittning) om hur litet vi vet om

le mode de »comme si«, introduisant ainsi une Bachtin: »It is unclear where he came from

distance de nous-mémes a nous-mémes«. [---], where or how he lived [---] or even who,
16. Se Staffan Thorson och Christer Ekholm in fact, he is (it turns out that Kanaev, Mevedev

(red.), Framlingsskap och frimmandegoring. and Voloshinov are also Bakhtin)«.

Nyckelord: Gestaltning, fiktion, mimesis, Aristoteles, Potebnja, Sjklovskij, literary transfer,
make-believe

Key words: Fictionality, mimesis, Aristotle, Potebnya, Shklovsky, literary transfer, make-believe

Summary

How to Stop the Constant Killing of Mozart by Focusing Fictionality

This text is a slightly expanded version of a conference speech, delivered at the University of
Umed 2010-10-14. My purpose is to point out the didactic potential of Aristotle’s mimesis theory,
and in particular the idea that the human ability to create fictional worlds constitutes a special way
of understanding reality (or rather the notions of reality that we are provided with by our senses
and rational thinking). This idea is seen as a prerequisite of the exceptionally dialogic character of
Russian literary theory from Potebnya to Bakhtin, and in order to show what that dialogic attitude
really means, the contrary formalistic position of Boris Shklovsky —and especially his inability to
understand the Aristotelian standpoint of Potebnya — is discussed in some detail. Proposing liter-
ary transfer as a modern key to dialogic reading, I try to illustrate what it might contribute even
to a super reading of Homer like the one Erich Auerbach carries through in his Mimesis. Finally,
I point out, with examples from French scholar Jean-Marie Schaeffer, how make-believe-theory
can help to restore the reader as a human being and the literary text as a work of art — and thereby
to stop the still on-going killing of Mozart that the Russian formalists, according to Bakhtin (in
his — or Mevedev’s? — »Scholarly Salierism«) committed themselves to so long ago.

Orjan Torell
orjan.torell@telia.com
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VARLDEN

SLUTAR MED DIG

Om betydelsen av deltagarperspektiv pa lasning

av Christian Mehrstam

Inom dmnesdidaktiken har man kommit att
betrakta ménniskans larandeaktiviteter som
former av deltagande istillet for frikopplade
tillignelsehandlingar utférda av autonoma indi-
vider. Den breda anvidndningen av begrepp som
klass, genus och praktik, ar pd utbildningsomra-
det intimt forknippad med en sddan grundhall-
ning, som innebar att fragor om larandeobjekt,
larande och studenter nyanseras da deras bero-
ende av sociala sammanhang lyfts fram. Men i
de senaste utbildningsreformerna har utrymmet
for deltagarperspektiv snarare minskat, da pro-
gression och kvalitetssdakrad maluppfyllelse dr
nya ledord.! De bologniserade kursplanerna pé
universiteten och forslagen till kursplaner for
skolan har fatt tydligare mal med snyggt pake-
terade kunskaper och fardigheter som studen-
ter och elever forvéntas forvirva. »Formégor
att« och »kunskaper om« skiljs ut och listas
styckvis, trots att man inom didaktisk forsk-
ning lidnge ifragasatt badde kompetensbegrepp
och kunskapers »om«.? Det finns i detta en
strdvan efter klarhet som ar litt att sympati-
sera med, men som lika l4tt tar sig uttryck i en
tillbakagéng nir det giller kunskapssyn.> Och
politiskt dr det framfor allt ett dubbelt kund-
perspektiv som genom reformerna goérs moj-
ligt: Individen kan gora ett informerat val pa
kunskapsmarknaden och fa det hon valt, medan
man fran naringslivets sida kan vara siker pa att
f& individer med anvindbar utbildning.* I inter-
nationell forskning talar man om en nyliberal

(’neoliberal’) utbildningssyn som visar sig pa
olika nivaer med en rad oroande konsekvenser.
Till problemen hor just kunskapsmaéssig instru-
mentalism, overflyttning av risk fran samhille
till individ, utbildningssystemets 6kande mark-
nadsberoende samt att individens val och kun-
skapstilldgnelse ses som okomplicerat fria fran
maktforhallanden i olika sociala sammanhang.’
Detta dr i min mening centralt i den pagaende
svenska debatten om sdvdl Humboldtidealets
som humanioras och den kompensatoriska
skolans kriser, men den utbildningspolitis-
ka makronivan har ocksa en motsvarighet pa
mikronivd. Nar Gert Biesta tar sig an en del
av den ovanstdende problematiken i Bortom
lirandet: Demokratisk utbildning for en mdnsk-
lig framtid, borjar han med att skdrskada spra-
ket. Han menar att glidningen fran »utbildning«
till »ldrande« pé en gang stirker och ger uttryck
for idén att fran borjan definiera vad en utbild-
ning ska resultera i for individ, istéllet for att
lata det vara en Oppen fraga om blivande. For
Biesta ges inte tillrickligt utrymme at den en-
skilda maénniskovarelsens unicitet, och han
foreslar att man istéllet for fordefinierade ldran-
demal tar fasta pa hur unika individer »bryter in
i vérlden«.” Men for min del tror jag inte bara
det ar kunskapspaketeringen som ar problemet,
utan ocksé den starka fokus pa individualitet
som finns savil i det humanistiska bildningsi-
dealet som hos Biesta och — paradoxalt nog — i
det géngse sittet att forsta deltagarperspektiv.
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I det foljande foreslar jag en radikal om-
forhandling av just deltagarperspektivet, och
applicerar resonemanget pa den litteraturve-
tenskapliga karnfragan om ldsning. I en analys
av ett litterdrt gransfall framtrdder ldsare och
litteratur tydligt som samtidiga och kollektiva
konstruktioner inom ramarna for ett dynamiskt
funktionssammanhang, istdllet for att motas
som enskilda befintligheter. Jag argumenterar
for att detta perspektiv har en subversiv styr-
ka i forhallande till marknadsanpassningen av
utbildningssystemet, samtidigt som det vérnar
om vetenskaplig och didaktisk komplexitet.

Deltagarperspektivet
och individen

I Kvalitetsidrande i hogre utbildning samman-
fattar Roar C. Pettersen »deltagarmetaforen«
som en stromning inom senare didaktikforsk-
ning, positionerad mot en »kognitivistisk refe-
rensram dir den lirande uppfattas som en
ensam ’forskare’ [...]«.% Fokus ligger pd kun-
skapstilldgnelse i samarbete med andra:

I samband med tilldgnelsemetaforen presentera-
des foljande formel for ldrandet: »in i huvudet«
— »ut ur huvudet«. Formeln utgér fran den en-
skilde studenten. I deltagarmetaforen kastas den-
na formel om och utvidgas pa foljande sitt: »ute
i virlden« — »in i huvudet« — »ut i varlden«.
Utgangspunkten dr den enskildes deltagande i en
lar- och praktikgemenskap.’

Medan detta &dr avsett just som en foérenklad
formel, dr det nog en rittvis beskrivning av
hur man i var yrkesvardag anvinder deltagar-
perspektivet: »[D]en enskilde« &r fortfarande
i hogsta grad ndrvarande, och det finns fort-
farande ndgon form av avgrinsad kunskap som
kan skyfflas fram och tillbaka mellan indivi-
der och omvirld. Men med en sa svag identi-
tet dr det kanske inte sa konstigt att begreppet
nu trdngs undan i utbildningsreformerna.
Visserligen ér deltagarperspektiv ofta kombi-
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nerade med en eller annan form av konstrukti-
vism, men dé avser man fortfarande individers
konstruktion av sitt vetande — enskilt som hos
Piaget eller tillsammans som hos Vygotskij.'”
Och dven om individen hamnar i bakgrunden
da kunskap konstrueras kollektivt, &r hon till-
baka i rampljuset sa snart det blir fraiga om att
internalisera, appropriera eller positionera sig i
forhallande till det kollektiva.

I analogi med Biestas krav pa ett fordndrat
spréak, menar jag att man maéste tala om del-
tagarperspektiv pa ett starkare sitt, som ar tyd-
ligare avgransat fran en éldre kunskapssyn och
som framfor allt inte later sig inordnas i ett
marknadstdnkande om utbildning. Detta skul-
le man kunna géra med hjélp av en radikalare
form av konstruktivism med faste bland annat
inom modern systemteori.

I ett sddant radikalkonstruktivistiskt perspek-
tiv dr den ontologiska ankarkéttingen kapad.
Det dr inte bara s att kunskapen »i« en indi-
vid eller »mellan« individer konstrueras. Det
ar ocksd sé att det ldrande subjektet dr en kon-
struktion.!" Liknande tankar finns ocksé inom
exempelvis genusforskningen, men hos Niklas
Luhmann, portalgestalt for den si kallade
sociala cybernetiken, dr »ménniska« inte ens
ett operativt begrepp. Savil subjekt som objekt
produceras inom operativt avgrinsade men
kognitivt 6ppna och strukturellt kopplade sys-
tem. Att vara ménniska handlar istéllet om att
delta som personer i en lang rad olika sociala
system, som forutsétter men inte styrs direkt av
medvetandesystem och kroppssystem.'? Har
kan varken den enskilde eller kunskapsstoffet
existera pa det sétt som Pettersens formel ovan
beskriver. Av Luhmanns teori foljer att delta-
gande i ett utbildningssammanhang i grunden
ar en identitetsfraga, en fraga om hur studenter
eller elever formas samtidigt och oupplosligt
forbundet med for sammanhangen olika om-
virldsuppfattningar.'> Att lara ar att bli ndgon
som ser omvarlden pa ett nytt stt.

Detta synsétt 1anar sig inte lika 14tt till mark-
nadsmetaforer, for hér finns varken den okom-



plicerat fria, rationellt viljande individen eller
nagra tydligt avgriansade och snyggt paketera-
de kunskaper som kan viljas och konsumeras.
Deltagarperspektivet innebér hér att individen
inom ett givet system &r ersatt av en deltagare,
inte att individen deltar.

Deltagarperspektiv

o oo .
pa lasning
Nir det géller lasning har man inom littera-
turvetenskapen och dess didaktiska under-
avdelning ldnge talat om olika former av m&ten
mellan befintligheter, atminstone pa nédgon
niva. Aven i de fall dir man betonar lisningens
sociala konventioner, gor man det genom en
befintlig text och genom en befintlig, ldsande
individ. Inte ens i uttalat transaktionalistiska
teorier menar man att text och faktisk ldsare
(deltagare) konstrueras inom ramarna for dy-
namiska ldssammanhang som é&r kollektivt, his-
toriskt och ideologiskt avgrénsade.'* Att sadana
radikalkonstruktivistiska idéer inte riktigt fatt
faste pa omréadet kan bero pa att konstruktionen
av ldsaridentitet inte ar sa latt att se, i synner-
het inte ndr man sjélv ér ldsare och uppfattar
sig som en individ. Grinserna i vért helt na-
turaliserade subjekt—objekttinkande tycks vara
nadda med den implicite ldsaren som en rent
textuell struktur, en sorts inverterad relevans-
figur som kan men oftast inte motsvaras av en
verklig ldsare.!> Men det litteraturvetenskap-
liga systemets begrinsningar och mdjligheter
till omforhandling kan framtrdda med storre
tydlighet niar man fokuserar pd nigot perifert,
i granslandet for vad systemet kognitivt accep-
terar som litteratur.

Ett bra exempel pé detta dr den ergodiska
litteraturen,'¢ och sirskilt di i form av dator-
spel. Svensk forskning finner man bland annat
hos Anna Gunder och Jonas Linderoth, men
omradet dr dnnu jaimforelsevis outforskat dven
internationellt.'” Och s&vil ur ludologiskt som

litteraturvetenskapligt perspektiv dr det inte
okontroversiellt att betrakta spel som littera-
tur. Tveklost finns narrativa drag i snart sagt all
spelreception, men det dr inte narration som ger
litteratur dess identitet, utan litteraritet. Omvént
dr spel mer dn bara narration, och ett litteratur-
vetenskapligt perspektiv riskerar att inte gora
spelen réttvisa. I synnerhet brukar deltagarens
mojligheter att paverka och styra spel — en ergo-
disk kvalitet — anforas som en viktig skillnad.'®
Pé dessa invindningar kan man forstas svara att
litteraritet inte behdver vara forbehallen typo-
grafisk text, och att interaktivitetsargumentet
for spelens sérart i forhdllande till litteraturen
kunde forhélla sig mer till forskningen kring
lasningens inre mekanismer."”

Det dr nu inte min mening att ldgga krutet pa
en sadan diskussion. Jag menar bara att dator-
spel (dnnu) ér en gransforeteelse for det littera-
turvetenskapliga systemet och darfor inte med
samma sjdlvklarhet inordnar sig i ett naturali-
serat synsétt. Ett studium av spel som littera-
tur kan hdr gora ldsningens kollektiva sida och
konstruktionen av l4saridentitet l4ttare att se. S&
hér sdger Espen Aarseth:

The concept of cybertext focuses on the mecha-
nical organization of the text, by positing the
intricacies of the medium as an integral part of
the literary exchange. However, it also centers at-
tention on the consumer, or user, of the text, as a
more integrated figure than even reader-response
theorists would claim. The performance of their
reader takes place all in the head, while the user
of cybertext also performs in an extranoematic
sense. During the cybertextual process, the user
will have effectuated a semiotic sequence, and
this selective movement is a work of physical con-
struction that various concepts of »reading« do not
account for.2

Aarseths podng &r att ldsningen av cybertext
skiljer sig fran ldsningen av annat text genom
att 14sarens aktivitet till del kan beskrivas som
»physical construction«. Medan argumen-
tet tappar kraft i en radikalkonstruktivistisk
kontext (ddr det inte finns ndgon principiell
skillnad mellan fysisk och icke-fysisk kon-
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struktion), sitter det atminstone fingret pa en
beteendeskillnad mellan ett observerat delta-
gande i den cybertextuellt ergodiska respektive
den icke-ergodiska litteraturens laspraktiker.
Jag tror att denna skillnad kan hjilpa till att
gora konstruktionen av ldsaridentitet tydliga-
re. Hartill kommer ocksé en mer framtrddande
kollektiv sida. Datorspel har ofta stora produk-
tionsteam fran ett eller flera multinationella
spelforetag som forfattare, och deras produkter
ar i manga fall till for att skapa och 14sa berit-
telser kollektivt i kollektiva sammanhang, ge-
nom ldsarroller vars processuella utformning
ar en helt central del av spelen. Detta géller i
synnerhet 2000-talets onlinespel, men ocksa —
och kanske mindre uppmérksammat — 2000-ta-
lets portabla spel.?!

I det f6ljande anvinder jag bitvis »spelare«
och »spelet« parallellt med »ldsare« och »tex-
ten« som ett sétt att betona att jag analyserar
en ergodisk cybertext — allt i den immergen-
ta bemdrkelse jag tidigare presenterat i bland
annat 7f1 (det vill sdga jag avser systeminterna
foreteelser).??

Ett litterart spel
och dess funktions-
sammanhang

The World Ends With You gavs ut 2007 av fore-
tagen Square Enix och Jupiter till spelmaski-
nen Nintendo DS, som &r en sa kallad handheld
—en liten, portabel maskin — med en 6vre vanlig
skdrm, en nedre pekskirm, knappkontroller och
nétuppkoppling. Genom att ldsa och bldddra sig
fram genom mangaliknande serierutor och text-
meddelanden, gora en del val i dialoger, sty-
ra rollpersoner genom ett stiliserat Tokyo och
utkdmpa strider mot monster, fir man i spelet
styra ndgra unga manniskors kamp for att ta sig
helskinnade fran den alternativverklighet de
hamnat i.
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I flera av anmélningarna av spelet ar de tol-
kande utsagorna om tematik, estetik och huvud-
personens problem mycket patagliga, liksom de
historiserande ansatserna i beskrivningarna av
fusionen av element fran manga, japanska roll-
spel och shoot’em-up. Sa hir kan det lata:

But the aesthetic would be empty without the en-
grossing story and sympathetic characters — or if
the game didn’t so deftly balance the fear of losing
everything with the charm of the supporting cast,
local legends, and strange recurring landmarks
like the infamous »phone booth of love.« It’s the
perfect setting for a story about coming out from
under your headphones and connecting with the
world. [...] Writing inspirational self-help for
teens seems totally tacky, thanks to all the anti-
drug and up-with-people films that have become
fodder for satire. So it’s surprising how well The
World Ends With You delivers its messages on fin-
ding trust in a ruthless city.??

Har far miljéerna berém for hur vl de fung-
erar med vad man uppfattar som spelets tema —
»coming out from under your headphones and
connecting with the world«. Spelhidndelserna
ses som ett narrativ med potential att engagera
och paverka malgruppens livssyn. Jimte det
cybertextuella i spelet och vissa yttre likheter
med typografisk litteratur, finns alltsa i recep-
tionen tecken pa litteraritet i den fraimmandego-
rande mening som jag bland annat diskuterade i
»Fallet med den muterade science fictiondecka-
ren«.?* Det hér blir ldttare att forstd nir man
beaktar att spelet inte &r tankt att spelas hemma
i enskildhet.

Funktionssammanhanget dr hér en variant av
den kultur som frodades fére hemdatorrevolu-
tionen, d4 ungdomar tringdes kring tunga ma-
skiner med myntinkast i spelhallar. D4 kunde
det vara en viktig del av en tondrings identi-
tet att ha high-score pa Ms. Pac-Man eller vara
kind som en skicklig spelare av figuren Questor
i multiplayerspelet Gauntlet.> Och d4 arkadhal-
larna ofta var placerade i anslutning till storre
kopcentra eller pa ndjesfilt, horde till ssamman-
hangen dven konsumtion av annan populdrkul-
tur, shopping och snabbmat. Nér hemdatorerna



kom férsvagades denna kultur, men i borjan av
nittiotalet blev portabla spelmaskiner populéra:
Nintendo DS ér en dttling i rakt nedstigande led
till spelmaskinen GameBoy, som gavs ut i Japan
1989. Sdsom dessa nya maskiner var utforma-
de kunde man spela pad dem 6verallt, inte bara
i hemmen, och idag behdver man bara ga ner
till ett kopcentrum i en storre stad for att se hur
datorspelbutikerna kommit att fa ndgot av den
roll som arkadhallarna en gdng hade. Butikerna
har ofta flera spelkonsoller riggade med de se-
naste spelen, och kring dem flockas spelarna.
I och utanfor butikerna kdper, byter och séljer
man spel, och shopping och kringkonsumtion
av annan populdrkultur hor precis som forr till
bilden. Miljon i och utanfor butikerna &r darfor
helt naturlig att spela Nintendo DS i, i synner-
het som spelets nitverksfunktioner bygger pa
att det finns andra spelare i narheten.?¢

The World Ends With You dr titt samman-
bundet med det hédr funktionssammanhanget,
bade innehallsligt, spelmekaniskt och socialt.
Huvudpersonen i berdttelsen dr den unge Neku
Sakuraba, som en dag vaknar upp i en andra,
alternativ variant av det Tokyokvarter han bor
i. Allt ser ut precis som han dr van vid, med sto-
ra kdpcentra, nudelbarer, exklusiva musik- och
kladbutiker och caféer, men snart uppticker
Neku att han forvintas spela ett spel mot mék-
tiga hdmnare eller liemén (’reapers’). Detta spel
styrs av en spelledare, som utses av en dirigent
som i sin tur dr underordnad en kompositor.
Neku maéste klara av uppdrag for att inte bli »ut-
raderad« fran spelet. Uppdragen gar ofta ut pa
att I16sa ménniskors problem genom att besegra
alternativ-Tokyos brus, som dr en sorts monster
som fods ur problem, negativa tankar och ang-
est i spelets riktiga Tokyo.

Redan pa detta dvergripande plan kan man
alltsa se att det funktionssammanhang jag be-
skrivit dr speglat genom spelets storstadsmiljo-
er, persongalleri och intrig (det &r ju ett rollspel
om ett rollspel). De spelmekaniska aspekterna
forstarker detta ytterligare, bland annat genom
att knyta an till arkadspelskulturen samtidigt

som de erbjuder en social, nétverksbaserad
mingelfunktion nér spelare finns i nidrheten av
varandra.?” Som jag nu ska visa uppstar spelet
som litteratur — det vill séga fér litteraritet — nar
huvudrollen fokaliseras, eftersom detta innefat-
tar en gradvis (re)konstruktion av sjilv och om-
vérld i bade spel och verklighet.

Den ergodiska
konstruktionen
av (lasar)identitet

The World Ends With You ar en veritabel kine-
sisk ask. Identifierar man Nekus dventyr i det
alternativa Tokyo som nolldiegesen finns me-
tadiegeser dels i dirigentens och spelledarnas
planering av dessa dventyr, dels i de héndel-
ser som foregatt huvudpersonernas intriade i
alternativvérlden. Hypodiegetiskt finner man
de hindelser som forsiggar i spelets riktiga
Tokyo som en konsekvens av vad som sker i
alternativvarlden, samt de strider med bruset
som huvudpersonerna utkdmpar. Den hér upp-
delningen kan ytterligare nyanseras med hjalp
av Gunders olika former av »content spaces«
— exempelvis sker striderna i »action content
spaces«, medan de metadiegetiska sekvenser-
na med konversationer mellan spelledare och
hidmnare ar »information content spaces«.?®
Hur de hér nivderna hanger ihop forklaras inte.
De presenteras om vartannat genom dialoger,
analepser, skiftande interna fokaliseringar,
plotsliga scenforflyttningar och parallella ske-
enden, pd ett sédtt som kriver att ldsaren bringar
sin egen ordning i kaos. Detta dr samtidigt inte
helt gorligt utan att dels relatera spelets mil-
joer till funktionssammanhangets, dels relatera
Nekus utveckling till konstruktionen av spela-
ren som en deltagare.

Inledningsvis dr den mest framtrddande fra-
gan hur det kommer sig att Neku hamnat i al-
ternativa Tokyo. Forst far ldsaren och Neku

Christian Mehrstam TFL 53



bara veta att han vaknar mitt i en trafikkorsning
framfor en byggnad med namnet »104«. Har
kommer omedelbart en paminnelse om kopp-
lingen mellan spelets verklighet och var, for
byggnaden dr en stiliserad variant av korsover-
gangsstillet framfor stationen och kdpcentrum
»109« 1 var vérlds Shibuya. Neku upptick-
er att minniskor inte kan se honom, men att
han i gengild fatt kraften att ldsa deras tankar.
Storstadsanonymiteten framtrader hir samti-
digt med motivet »kvardrdjande ande«, vanligt
i berittelser om t.ex. spoken eller skyddsénglar,
men denna anonymitet kommer ocksa forstar-
kas av att spelaren méste befinna sig i en liknan-
de milj6 om spelets alla funktioner ska kunna
utnyttjas. Snart bekréftas ocksd misstanken att
Neku dr dod. Men hur har han détt? I takt med
att lasaren skaffar sig och Neku nya pusselbi-
tar att foga till pusslet, forgrenas problematiken
kring Nekus dod till en identitetsfraga som in-
begriper dven andra personers dden och roller.

Pa ett 9vergripande plan menar jag att detta
sker genom en fusion av mangatroper med kris-
ten eskatologi. Neku och de vianner han méoter
har hamnat i alternativ-Tokyo och fatt sina kraf-
ter pa grund av vanliga tonarsproblem — Neku
kan inte knyta an till andra, Beat kdnner sig
dum, Shiki har dalig sjdlvkénsla och sa vidare.
Hir &r spelets forsta icke-ergodiska sekvens,
dédr man far méta huvudpersonen:

Outta my face!!! You’re blocking my view. Shut
up!!! Stop talking. Just go the hell away!!! All the
world needs is me. I got my values ... So you can
keep yours, all right? I don’t get people. Never
have. Never will. [De forsta scenerna visar hur
Neku tar sig upp frén liggande stillning i trafik-
korsningen.] ? ! ? 1? What the ... I can hear voices
in my head!?

I citatet etableras den relation mellan sociala
problem och Gvernaturlighet som &r typisk
i den manga och anime som samkonsumeras
med spelen i det funktionssammanhang som
spelmiljéerna speglar.®® Neku stinger ute an-
dra med hjilp av sina horlurar (han kallas dar-
for »Phones«), men fér i alternativvérlden en
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overnaturlig kénslighet for dem. Som spelare
maste jag vilja ndr och var formagan anviands
for att klara spelet — det gar helt enkelt inte
att komma vidare utan att aktivt anvinda den.
Men det spel Neku i sin tur hamnat i, handlar
ocksa om Kompositéren och dennes tro pa den
egna skapelsen. Det visar sig att Kompositdren
skjutit Neku for att skaffa sig en agent i hdm-
narnas spel, under det att han Overvéger att
forstora och bdrja om sin skapelse. Nar Neku
slutar sétta sitt individuella dde framst éter-
stélls Kompositorens tro pa skapelsen och
raddar bade Neku, hans vdnner och resten av
Shibuya. Konstruktionen och rekonstruktionen
av huvudpersonen och ldsaren som en deltagare
istéllet for en enskild individ, blir 16sningen pa
spelet, spelet i spelet och Nekus tonarsproblem.
Ser man det pé ett sddant sitt, star det kanske
mest konkreta exemplet pa samtidig konstruk-
tion av ldsare och litteratur att finna i spelets
mingelfunktion, dir Neku belonas med erfaren-
hetspodng och far mdjlighet att utvecklas och
skaffa béttre utrustning da spelaren scannar av
sin egen verklighet efter andra Nintendo DS-
spelare. Denna aspekt av spelet kraver alltsg att
spelaren blir en deltagare i funktionssamman-
hanget, genom att via det lokala nédtverket gora
sig synlig for andra deltagare.

Ofta sdger Neku inte hogt vad han ténker.
Denna omstidndighet bromsar ldsningen av
spelets mangapartier, dd man maste hélla noga
reda pa nér man ldst en pratbubbla och nir man
last en tankebubbla for att dialoger ska bli be-
gripliga. Pa sé sitt forgrundas Nekus instingd-
het genom hela spelet. I citatet nedan har Neku
just mott Shiki, den forsta person som kan se
honom i alternativ-Tokyo. Under hot fran spe-
lets brus har han tvingats att ingd en pakt han
dnnu inte riktigt forstdr med henne, for endast
den som ingar i en pakt (det vill sdga dr en del-
tagare) kan bekdmpa bruset. Samtalet utspe-
lar sig mitt framfor Hachiko-statyn, som dr en
japansk symbol for lojalitet, och som i bade
spelvirld och var vérld star utanfor stationen
i Shibuya.?!



Shiki: So what’s your name?

Neku [ténker]: Forget her... Where am I? How
did I get here?

Shiki: C’mon, tell me your name.

Neku [tanker]: The sign says »Shibuya Station«

Neku [téinker]: Why am I in Shibuya?

Shiki: Something wrong?

Neku [tinker]: Wait ... The intersection.
Neku [ténker]: I just need to retrace my steps.
[Neku sticker ivdg.]

Shiki: !

Shiki: Hey, whoa ... Wait for me!!!32

Det &r genom kontrasten till Shiki som Nekus
karaktir framtrdder som tydligast och genom
pakten med henne som spelaren kan omkonstru-
era hans identitet frén den illojale ensamvargens
till lagspelarens. Shiki &r vid forsta anblicken
en stereotyp gyaru — i var vérld en represen-
tant for en japansk subkultur forknippad med
Shibuyas kopcentrum »109« och med shop-
ping, utseendefixering och ytlighet. Det Neku
saknar har istdllet Shiki: hon klér sig ratt, har
14tt fOr att prata och dr extremt kontaktsékande.
Men man kan hédr ocksa peka pa att Shiki har
en inverterad version av Nekus problem. Hon
har ingen riktig sjdlvkénsla, till den punkt dar
det visar sig att hon i alternativvérlden faktiskt
antagit gestalten av den vdn hon avundas mest.
Parallellt med att Neku genom spelarens forsorg
finner svar pa varfor de befinner sig i alternativ-
vérlden och borjar knyta an till Shiki och andra
(det vill sdga blir en deltagare i hdmnarnas spel),
atervinner hon sin sjdlvkédnsla och smaningom
sin rétta gestalt — bland annat for att hon forstar
hur hogt Neku uppskattar henne.

Fusionen av Neku och Shiki stannar emel-
lertid inte vid deras kompletterande karaktars-
drag, utan dr genomford dven spelmekaniskt.
Under striderna maste spelaren se till att de
samarbetar: Shiki sldss pa spelmaskinens 6vre
skdrm medan Neku slass pa den undre. Mellan
dem skickas en sorts puck av energi som om
den timas med attackerna méngfaldigar deras
effektivitet. Som spelare maste jag alltsa ta hin-
syn éven till Shiki for att klara de svaraste stri-

derna. Ergodiciteten i The World Ends With You
forstarker har samtidigt deltagartema, karak-
tarsutveckling och konstruktionen av deltagar-/
lasarrollen.

Tillsammans férgrundar Neku och Shiki slut-
ligen tva framtrddande element i spelets estetik:
musiken (»Phones«) och klidmodet (Shiki dr en
gyaru), som ju bada dr starka tillhorighetsmar-
korer i spelets funktionssammanhang. Den hér
estetiken har spelméssiga funktioner. Viss mu-
sik varnar niar huvudpersonerna &r i fara, och
kladerna de bar fungerar som en sorts rustning-
ar och kraftforstirkningar. Spelaren kan paver-
ka klddernas spelmassiga effektivitet genom att
bygga upp en viss markespopularitet i ett spel-
omrade. Det senare sker genom att spelaren later
Neku bédra kldader av nagot mérke i nagra mindre
strider innan man gér in i en storre. Spelaren gor
med andra ord ett visst spelinternt mode popu-
lart, kanske med hjélp av kldder som kopts av
en annan, minglande spelare pé lokalt nétverks-
avsténd i ett funktionssammanhang som préglas
av bland annat shopping och mode.

I alla de ovanstdende avseendena ér konstruk-
tionen och den pagdende rekonstruktionen av
Nekus identitet kopplade till ldsarens/spelarens
utveckling under spelets gang. Det dr ldsaren
som maste styra Neku och vilja hans svarsal-
ternativ ndr sddana ges i dialogerna, 1dsaren som
maste pussla ihop det som ségs i spelet till en
fungerande helhet om spelet ska kunna ha en
mening och framfor allt ldsaren som hela tiden &r
pamind om likheterna mellan Nekus alternativ-
verklighet, hans verkliga verklighet och l4sarens
egen verklighet. Identifikationen med huvudper-
sonen dr i det hir ssmmanhanget, som ju ger den
hér texten, anlagd for att dterverka pa ldsarens
identitet. Om man ska tala om The World Ends
With You som en appell, som nagot riktat, dr den
hér riktad inte mot en viss identitet, utan mot
konstruktionen av identitet. Neku vinner spelet
i Shibuya genom att gradvis ldra sig deltaga i
vérlden, men som jag visat vinner spelaren spe-
let pé precis samma sétt: Den meningspotential
och litteraritet som spelet har i detta samman-
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hang infinner sig bara om l4saren/spelaren blir
en deltagare, spelmissigt (scanna, mingla, inte
bryta pakter, vara uppmérksam i dialoger, sam-
arbeta i strider, paverka modet) men ocksa i var
verklighet, genom att gora sig synlig och del-
ta i funktionssammanhanget och relatera det
till spelets miljder, rollpersoner, intrig, estetik
och spelmekanik. Denna transcendenta riktad-
het mot insocialiseringen i en roll menar jag r
grundldggande i litteraturldsning,*® men den &r
overtydlig hér, dels genom att socialisationspro-
cessen dr innehéllsligt och estetiskt tematiserad,
dels genom att det handlar om ergodisk litteratur
i form av ett spel.

Slutspel

The World Ends With You framtrader i det ovan-
staende inte som litteratur pa grund av nagot en
individ med viss litterdr kompetens rakar gora
med en befintlig text. Det sker istéllet dé 14sare
och text konstrueras samtidigt pa ett sdtt som &r
specifikt f6r funktionssammanhanget. Lisaren
ir inte en unik méinniskovarelse, utan blir alltid
en deltagare i just denna radikalkonstruktivis-
tiska bemaérkelse. Nagot av detta berors forstas
dven i andra teorier, genom begrepp som ex-
empelvis schemakorrektion och transaktion,
men det dr omojligt att Gversitta mellan sddana
perspektiv och ett radikalkonstruktivistiskt dar
bdde text och ldsare forstds som immergenta.’*
Var upplevelse av unicitet som sammanhéllna
»manniskovarelser« ligger istéllet i att med-
vetandesystemen &r strukturellt kopplade till
manga evoluerande® kommunikationssystem
— lite haltande uttryckt dr man alltid pa vég
att bli deltagare i olika l&ssammanhang, da ju
dessa inte dr statiska.

Detta sitt att tdnka och tala kan gora nya as-
pekter av litteratur och ldsare synliga, och bi-
dra till att bevara och utveckla en (didaktisk)
komplexitet som riskerar att férloras. Fér den
gradvisa marknadsanpassningen av utbild-
ningssystemet kommer rimligtvis innebéra en
betoning av de aspekter av litteraturpedagogisk
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praktik som bést passar i en kund- och kon-
sumtionsmetaforik. Hit menar jag att isolerad
kompetens- och fardighetstraning hor, liksom
narratologisk begreppsexercis, tradering av
kanoniserade tolkningar av kanoniserade verk
samt individuella provningar i form av tenta-
mina med podngsatta faktafragor. Dessa aspek-
ter fyller ndmligen de viktiga kraven pa enkel
paketering, valbarhet och métbarhet. Det &r inte
for inte som de traditionella »amneskunskaper-
na« betonas starkare i de nya kursplanerna for
gymnasieskolan, och Hogskoleverket under-
stryker sdrskilt i Kvalitetsutvirdering for ld-
rande att »[kJompetensbegreppet har kommit i
fokus i samband med Bolognaprocessen«.*® Vi
lever dessutom i en tid dé utbildningssystemet
hela tiden soker informationsteknologiska 16s-
ningar pa savil pedagogiska som ekonomiska
problem, vilket gor det troligt att isolerad far-
dighetstraning och »kunskapsvalidering« (ett
vanligt begrepp i foretagsvirlden) i framtiden
kommer att ske pé nitet i storre utstrickning dn
vad som sker idag. Drilldvningen ateruppstr,
om den nu nigonsin varit helt dod, i form av ett
sjalvrattande, elektroniskt formulér.

Den praktisk-pedagogiska podngen med ett
radikalt deltagarperspektiv dr att det kan bidra
till att framhéva helt andra och kollektiva as-
pekter av var befintliga undervisningspraktik,
som en levande seminariekultur, debatt i olika
media, studenter som forskar tillsammans, IKT
i form av sociala utbildningsmiljéer, exami-
nation i form av gruppsamtal och framfor allt
langsamma och omvélvande socialisationspro-
cesser in i olika litteraturvetarhabitus. Att bli
litteraturvetare handlar i ett radikalt deltagar-
perspektiv, och i analogi med spelarens och
Nekus respektive spel, om att 14ta sig formas
och omformas tillsammans med andra och pa
ett sitt som hela tiden &r forknippat med en dy-
namisk omviarldsuppfattning, i vilken den lit-
teratur man ldser hela tiden koncipieras och
omkoncipieras. Det hir perspektivet later sig
och larprocesser beskrivas bade tydligt och
detaljerat, men séljer forstas inget vidare ndr



utbildning ska vara en tur till ett shoppingcen-
trum. Héri ligger dess subversiva styrka.

For att sa aterkomma till debatten om ut-
bildning och humanioras roll i samhéllet, &r
den naturligtvis inte begrinsad till Sverige.
I libertarianen Frank Furedis omdiskuterade
stridsskrift Vart tog alla intellektuella viigen?
kritiseras bland annat sociokulturell forskning
och genusforskning i vad som kallas »den so-
ciala inkluderingens agenda«. Langtan tillbaka
till de objektiva kunskapernas tid ar hér parad
med synen pa individens utbildningsval som
okomplicerat fria och rationella: de som en
gang ar lampade for fysiskt arbete viljer det
och behdver dirmed inte sédnka nivan for de
teoretiskt begdvade.’” Det kan i samband med
diskussionen av utbildningssystemets mark-
nadsanpassning vara virt att hir ge akt pa hur
14tt en konservativ syn i utbildningsfragor later
sig forenas med en nyliberal manniskosyn. Och
det kan vara vért att observera hur denna foren-
ing omedelbart hittar sina fiender p4 omraden
med utpriglade deltagarperspektiv.

1. Se t.ex. The Bologna Declaration — on the
FEuropean space for higher education: an
explanation, http://ec.europa.eu/education/
policies/educ/bologna/bologna.pdf, 2010-
10-09:9.24, S. 4; Skolverket, Hogre kvalitet
och krav for framtidens utveckling: Gym-
nasieskola 2011, http://www.skolverket.se/
publikationer?id=2420, 2010-10-09:9.30, S. I.

2. T.ex. konstruktivistisk kritik av dldre kogni-
tivism (se vidare i artikeln). For exempel pa
kritik av »litterdr kompetens«, se Christian
Mehrstam, Textteori for ldsforskare, Goteborg:
Institutionen for litteratur, idéhistoria och
religion, 2009, s. 50 f. Styckvis listning har
ocksd funnits lange inom skolan, i varierande
utstrackning. Nya forslag till kursplaner for
grund- och gymnasieskola finns pa Skolverkets
hemsida (www.skolverket.se).

Sé hur slutar spelet? Raddar deltagaren Neku
och virlden fran undergéng? I de sista bildru-
torna av The World Ends With You fir man se
hur Neku efter att ha slutit upp med sina vén-
ner tar av sig horlurarna — symbolen for hans
inbundenhet — och kastar dem ifrén sig. Spelets
sista uppslag visar en dverblick ver Shibuya
pa den nedre skidrmen och texten »The World
Begins With You« (min kursiv) pd den 6vre.
Men det finns ocksé ett hemligt slut som gors
tillgéngligt f6rst om man ldser om spelet. Da
visas en ny scen med Kompositdren och en av
hans dnglar, Mr. Hanekoma:

Mr. Hanekoma: You know ... This mess is gonna
have repercussions upstairs. But hey! At least
things are back to normal. Right?
Kompositéren: —

Mr. Hanekoma: What? You seem down.
Kompositoren: —

Mr. Hanekoma: Hey. It’s their world. They get to
decide what to do with it. We just...
[Kompositdren forsvinner. ]

Mr. Hanekoma: Ah... [Skratt.] Some folks just
don’t take no for an answer.3

3. Hela denna utveckling kan emellertid ocksa
ses mot bakgrund av en kulturell vindning som
inom litteraturvetenskapen haft stérre genomslag
i forskningen 4n i universitetens grundutbild-
ningar. En viktig forskningsinsats har hér gjorts
av Magnus Persson i Varfor ldsa litteratur? Om
litteraturundervisningen efter den kulturella
vdndningen, Lund: Studentlitteratur, 2007 (om
universitetens styrdokument s. 64—80).

4. Allra tydligast dr detta kanske i Bolognaproces-
sens mal att universitetsutbildningen pa alla
nivaer ska ha direkt relevans for arbetsmarkna-
den. Se The European Higher Education Area,
http://www.ond.vlaanderen.be/hogeronderwijs/
bologna/documents/Bologna_leaflet_web.pdf,
2010-10-09:9.25, s. 8.

5. Se t.ex. Daniel B. Saunders, »Neoliberal
Ideology and Public Higher Education in the

Christian Mehrstam TFL 57



11I.

12.

13.

United States«, i Journal for Critical Educa-
tion Policy Studies 2010:1, s. 41—77; Aihwa
Ong, Neoliberalism as Exception: Mutations

in Citizenship and Sovereignty, Durham: Duke
University Press, 2006, s. 153 ff.

Se Thomas Karlsohn, »Det romantiska univer-
sitetet«, Psykoanalytisk Tid/Skrift, nr. 2627,
2009; Tomas Forser, »Humanioran blir en
parentes«, i GP 2010-08-14 med efterfoljande
repliker; samt SVT Uppdrag Granskning, »Den
nya skolan«, SVTT1 2010-09-15.

Gert Biesta, Bortom lirandet: demokratisk
utbildning for en mdnsklig framtid, Lund:
Studentlitteratur, 2006.

Roar C.Pettersen, Kvalitetsldirande i hogre
utbildning: introduktion till problem- och
praktikbaserad didaktik, Stockholm: Studentlit-
teratur, 2008, s. 95.

Ibid., s. 96.

. Ibid., s. 106 ff; Se &ven Svein Sjeberg,

»Constructivism and learning«, i Penelope
Peterson, Eva Baker och Barry McGaw (red.),
International Encyclopedia of Education (Third
Edition), Elsevier Ltd., 2010, s. 485—490. For
det beslaktade »konstruktionism, se t.ex. Lilja
& Lindstrom, »’Vad ska man ha den till da?’
Om konstruktionistisk teknologi och ldrande i
skolans virld«, i Roger Sélj6 & Jonas Linderoth
(red.), Utm@ningar och e-frestelser: IT och
skolans ldarkultur, Stockholm: Prisma, 2002,

s. 33.

Detta giller emellertid inte all radikalkonstruk-
tivism. Se Ernst von Glasersfeld, »Problems of
Constructivism, i Leslie P. Steffe och Patrick
W. Thompson (red.), Radical Constructivism

in Action: Building on the Pioneering Work

of Ernst von Glasersfeld, London: Routledge,
2000, S. 3—9.

Niklas Luhmann, Social Systems, Stanford,
California: Stanford University Press, 1995;
Mehrstam, Textteori for ldsforskare, 2009,

s. 185—248. Kroppens betydelse for genuskon-
struktionen forklaras i detta paradigm alltsé inte
genom direkt styrning, utan genom att de sociala
systemen dppnar sig for paverkan av fysiskt kon.
Niklas Luhmann, Samfundets uddannelsessys-
tem, Keobenhavn: Hans Reitzel, 2006; Mehr-
stam, Textteori for ldsforskare, 2009, s. 212 ff,
277 f.
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14. Ibid., s. 14-63.

15.

16.

I7.

18.

19.

20.
21.

22.

Wolfgang Iser, The Act of Reading: a Theory

of Aesthetic Response, London: Routledge,
1978. For ett intressant resonemang om
implicita ldsare och forfattare, se 4ven Christer
Ekholm, »Lokaliseringen som grepp: exemplen
Sandemose och Camus«, i Codex and Code:
Aesthetics, Language and Politics in an Age of
Digital Media, Stockholm, August 6—9, 2009,
http://www.ep.liu.se/ecp/042/015/, 2010-10-
09:21.40.

Ergodisk litteratur, som t.ex. Apollinaires Cal-
ligrammes, kdnnetecknas av att krdva lasmeka-
nisk anstringning utdver att (exempelvis) flytta
blicken fran vénster till hoger och vinda blad.
Se Espen J. Aarseth, Cybertext: Perspectives

on Ergodic Literature, Baltimore, Md.: Johns
Hopkins University Press, 1997, s. 1 f, 10.
Anna Gunder, Hyperworks: on Digital Litera-
ture and Computer Games, Uppsala: Avd. for
litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga
institutionen i Uppsala, 2004; Jonas Linderoth,
Datorspelandets mening: bortom idén om

den interaktiva illusionen, Goteborg: Acta
Universitatis Gothoburgensis, 2004.

Se Jonas Linderoth, »Datorspel som hjalpme-
del«, i Mikael Alexandersson, Jonas Linderoth
och Rigmor Lindd, Bland barn och datorer:
ldrandets villkor i motet med nya medier, Lund:
Studentlitteratur, 2001, s. 30 f; Aarseth, Cy-
bertext, 1997, s. 1—23; Henry Jenkins, »Game
Design as Narrative Architecture«, i Noah
Wardrip-Fruin och Pat Harrigan (red.), First
Person: New Media as Story, Performance, and
Game, Cambridge Mass.: MIT Press, 2003,

s. 118-130.

Mehrstam, »Fallet med den muterade science
fictiondeckaren«, i 7fl 2010:1, s. 35—49. |
interaktivitetsargumentet brukar litteraturrecep-
tion ses som ett passivt mottagande. Aarseth

dr mer nyanserad, men foljer samtidigt inte

upp konsekvenserna av en héallning som t.ex.
Stanley Fishs. Aarseth, Cybertext, 1997, s. 20.
Ibid., s. 1 f.

For onlinespelen, se Jonas Linderoth och Ulrika
Bennerstedt, Att leva i World of Warcraft: tio
ungdomars tankar och erfarenheter, Stockholm:
Medieradet, 2007.

For immergensbegreppet, se min avhandling



23.

24.

25.

26.

27.

28.

och den ovan angivna Tfl-artikeln, samt
Christian Mehrstam, »Under pélsen: frimman-
degoringspedagogik och antropomorfa serier«,
i Kent Adelmann (red.), Sjunde nationella
konferensen i svenska med didaktisk inriktning.
Malmé den 18—20 november 2009, Malmo:
Malmo hégskola, 2010, s. 122—13T och
Christian Mehrstam, »Tarzan eller Doskraj: att
vixa med litteratur«, i kommande SLA 2010.
http://www.avclub.com/articles/the-world-ends-
with-you,7101/, 2010-10-03:13.43

Mehrstam, »Fallet med den muterade science
fictiondeckaren«, 2010.

Ms. Pac-Man (Midway Games 1981) gjordes
som en uppfoljare till Namcos spel Pac-Man
(1980). I spelet styr man en gul mun som &ter
prickar och aktar sig for spoken. Gauntlet
(Atari Games, 1985) var ett hack’n slash-spel
for fyra spelare. Spelarna tringdes vid en
spelmaskin och styrde var sin rollperson.
Genom att samarbeta slog man sig fram genom
ett underjordiskt komplex fyllt med monster.
Questor var den alviske jdgaren, forsedd med
pilbéage.

For ett vidare resonemang om bl.a. fankultur,
se James Newman, Videogames, New York:
Routledge, s. 145-162.

Vad géller arkadspelskulturen &r striderna
mycket lika de gamla shoot’em-up-spelen: Man
styr och skjuter med sin rollperson mot fiender
som kommer i formationer med specifika
attackmonster.

Gunder, Hyberworks, 2004, s. 346 ff.

20.

30.
31.

32.
33.
34.
35.

36.

37-

38.

Square Enix, The World Ends With You, Chap-
ter 1, Day 1, 2007. Pa youtube: http://www.
youtube.com/watch?v=0ZP-QWCBNSU,
2010-10-04:7.15.

Se t.ex. Katsuhiro Otomo, Akira, 1987.
Hachikd var en hund som véntade pa sin husse
vid samma tid pa Shibuyas station i elva ar efter
mannens dod, 1925. Historien har filmatiserats
av bland andra Lasse Hallstrom 1 Hachiko: a
Dog s Story, 2009.

Square Enix, The World Ends With You, Chap-
ter 1, Day I, 2007. P youtube enligt ovan.

Se dven Mehrstam, Textteori for ldsforskare,
20009, s 266 ff.

Ibid, s. 256 ff.

Begreppet betecknar evolution till skillnad
fran (kausalt styrd) utveckling i ett systems
fordndring 6ver tid.

Hogskoleverket, Kvalitetsutvirdering for
ldrande: Hogskoleverkets forslag till nya
kvalitetsutvirderingar for hogskoleutbildningar.
Rapport 2009:25 R, http://www.hsv.se/downlo
ad/18.211928b51239dbb43167{fe678/0925R.
pdf, 2010-10-11:9.30, 5. 14.

Frank Furedi, Vart har alla intellektuella

tagit viigen? Stridsskrift mot det begynnande
2000-talets forflackare, Goteborg: Daidalos,
2005, s. 9—29, 66, 120 ff. For vidare kritik,

se Mehrstam, Textteori for ldsforskare, 2009,
s. 54 ff, 280 ff.

Square Enix, The World Ends With You, Chapter
7, 2007. Pa youtube: http://www.youtube.com/
watch?v=PSACyarn_Ao0, 2010-10-09:10.51.
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Nyckelord: radikalkonstruktivism, ergodisk litteratur, spelstudier, 1dsande, neoliberal utbildning

Keywords: radical constructivism, ergodic literature, game studies, reading, neoliberal education

Summary

The World Ends With You: Reading as Participation

The last decades of research in the education field have shifted focus from the cognitive activities
of autonomous individuals to participants’ activities in situated learning practices. Yet, emphasis
in the Bologna Process and in the on-going reforms of swedish education is on the learning sub-
ject as a free, rational consumer of neatly defined competencies that the labour market requires.
The article argues that a stronger participants’ perspective could help resist a neoliberal trend in
education. Instead of thinking of participation as something that individuals do, the notion could
be built upon radical constructivist systems theory. Learning and participation should be put in
terms of construction and reconstruction of identity within evolving social systems. With the ex-
ample of a piece of recent ergodic literature, the Nintendo DS game The World Ends With You, it
is demonstrated how the common educational activity of reading can be described as a process of
simultaneous construction of reader identity and meaning within a specific practice. The article
argues that such a perspective counters the core notions in the neoliberal understanding of educa-
tion, notably the autonomous individual and learning as an active acquisition of neatly defined
knowledge that is »out there«. A new participants’ perspective could also have immediate conse-
quences for the choice of method and theme in every day practice in education.

Christian Mehrstam

Institutionen for individ och samhélle
Hogskolan Vst
christian.mehrstam@hv.se
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LASA NORMALT

En kritik av Rosenblatts reader-response teori

av Peter Degerman & Anders Johansson

Att redaktionen for TFL efterlyser artiklar om
litteraturdidaktik visar hur viktigt omradet har
blivit for litteraturvetenskapen. Det édr darfor
ocksa intressant att stélla fragor om relationer-
na mellan dmnet, &mnesdidaktiken och peda-
gogiken. Akademin préglas idag, atminstone pa
ytan, av kulturrelativistisk tolerans och méng-
fald vad géller sévil forskningsomradden som
teoretiska och metodiska inriktningar. Det har
fordelar, men ocksa risker. Den storsta risken
ar dock inte, som man kanske kan tro, att rela-
tivism skulle hota den vetenskapliga sanning-
en, utan att mdjligheten till produktiva méten
omintetgdrs nér pluralismen stirker grinserna
mellan olika forskningsomraden. I den hér ar-
tikeln soker vi darfor 6ppna for ett samtal om
litteraturteori och litteraturdidaktik ver gréin-
serna mellan skilda teoretiska traditioner.

Hur ser den
litteraturdidaktiska
forskningen ut?

Synen pé den litterdra texten i den enskilda
pedagogiska situationen — i lararutbildningen
savil som i grundskolan — kompliceras ofta
av fragor om vad text och lasning egentligen
ar. Det kan handla om var man placerar tex-
tens mening, i texten eller hos ldsaren, eller
om vilken vikt man tillméter lararens respek-

tive elevens sitt att ldsa. Situationen komplice-
ras ytterligare av att litteraturdidaktiken inom
lararutbildningen befinner sig i gridnslandet
mellan tre akademiska discipliner — litteratur-
vetenskapen, den allmédnna pedagogiken och
amnesdidaktiken — savdl som i demarkations-
linjen mellan traditionell professionsutbildning
och dagens politiska krav pd akademisering av
lararutbildningen. Amnesdidaktiken ingar sa-
ledes i ett komplicerat sasmmanhang, teoretiskt
och institutionellt. Till det kan l4ggas att synen
pé amnesdidaktik skiljer sig mellan olika 4m-
nen. Inom historiedisciplinen har den exempel-
vis kommit att f4 en mycket bred inriktning.

De didaktiska fragorna sitter ofrdnkom-
ligen den enskilda ldrandesituationen i rela-
tion till dess kontextuella fOrutséttningar.
Amnesdidaktik kan siledes omfatta mycket. En
avgransning maste dock alltid goras, och for lit-
teraturdidaktikens del har den till stor del be-
statt i »vad som inom skolans ram sker i motet
mellan ldraren, litteraturen och eleven, for att
anvinda Gunilla Molloys ord.! Varken Molloy
eller ndgon annan litteraturdidaktiker bortser
visserligen frén den vidare kontextens betydel-
se, men det dr obestridligen sa att forskningen
till stor del préglats av ett skol- och elevcentre-
rat perspektiv. Flertalet studier har dgnats fra-
gor om hur elever ldser och hur de samtalar om
sin ldsning, samt om skillnader mellan lérares
och elevers sitt att 14sa.>

Att det blivit sd beror till stor del pa den
sd kallade erfarenhetspedagogikens genom-
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slag i Sverige, inte minst i form av Louise M.
Rosenblatts reader-response teori, med dess ut-
gangspunkter hos John Dewey och amerikansk
pragmatisk filosofi.’ Nér Lars-Goran Malmgren,
i sin inflytelserika bok Svenskundervisning i
grundskolan, formulerar svenskdmnets identi-
tet som en spanningsfylld enhet av tre skilda
amneskonstruktioner utgér fokus pé eleven kar-
nan i den tredje formen, den erfarenhetspeda-
gogiska.* Deweys tankar lyser tydligt igenom i
Malmgrens beskrivning av den som ett sétt att
»utveckla elevernas sociala och historiska for-
stielse av centrala ménskliga fragor«.’

Att detta inflytande inneburit en viktig for-
vandling av svenskdmnet, bort fran ensidig far-
dighetstraning, traditionalism och faktatro mot
en mer dynamisk och reflekterande inriktning,
ir sant. Anda kan det vara virt att peka p3 att
Deweys och Rosenblatts teorier, i likhet med
alla andra teorier, utdver sina insikter ocksa bér
med sig blindheter och konsekvenser som bor
diskuteras kritiskt, om inte litteraturdidaktiken
skall hemfalla &t forgivettagna antaganden om
vad fenomen som litteratur, ldsare, ldrare och
kunskap egentligen ér.

Inom litteraturdidaktiken har alltsa erfaren-
hetspedagogiken framforallt upptritt i form av
den reader-response teori som utvecklats av
Rosenblatt. Andra teoretiker som dgnat sig &t
receptionsforskning har oftast tolkats genom
ett Rosenblattskt filter, vilket gjort att hennes
individcentrering slagit igenom 1 sittet att for-
std dem, dven nér utgdngspunkterna, som hos
Iser eller Jauss, snarare varit fenomenologiska.
I den hir artikeln kommer vi dirfor att dgna
var uppmérksamhet at Rosenblatt, och fora
en diskussion kring ett antal problem i hennes
tankande.

Lasaren och
sammanhangen

Helen Schmidl har i sin avhandling Frdn vild-
mark till grén dngel péapekat skillnaderna
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mellan olika teoretiker inom receptionsforsk-
ningen. Bland annat menar hon att Jonathan
Cullers teori om litterdr kompetens, med dess
sétt att understryka betydelsen av normer och
konventioner, bor komplettera Rosenblatts mer
emotionella och subjektivt inriktade stand-
punkter. Likasd framhéller hon hur Iser ger
texten »den viktigaste rollen«.® Schmidl pekar
ddrmed ut viktiga skiljelinjer inom receptions-
forskningen géllande frdgan om individens be-
roende av strukturella sammanhang.

Rosenblatt bortser inte fran individens forut-
sdttningar i det sociala sammanhanget. I sjédlva
verket dr hon, med sin bakgrund i den ameri-
kanska pragmatismen, emot varje typ av enkel
kunskapsteoretisk dualism som bortser fran
sammanhangets betydelse:

In Knowing and the Known (1949) John Dewey
and Arthur F. Bentley suggested that the term
»interaction« had become tied to the Cartesian
dualistic paradigm that treats human beings and
nature, subject and object, knower and known, as
separate entities. In the light of post-Einsteinian
developments, they proposed the term »transac-
tion« to designate a relationship in which each
element, instead of being fixed and predefined,
conditions and is conditioned by the other. In a
transaction, although we can distinguish between
them, no sharp separation between perceiver and
perception can be made, since the observer is part
of the observation. The poem — the term I used to
stand for »literary work« — »exists,« »happens,« I
maintained, in the transaction between particular
readers and the text (the signs on the page). We
might refer to reader, text, and poem, but each was
an aspect of a relationship occurring at a particular
time under particular circumstances.’

Dessa relationella utgdngspunkter, som hon be-
skriver som »anti-foundationalist or relativist«,
uppvisar, som hon sjilv papekar, stora likhe-
ter med strukturalism och post-strukturalism —
men hon tar dnda avstiand fran dessa riktningar
eftersom hon anser att de reducerar bade text
och ldsare till »simply conduits for arbitrary
codes, conventions, and genres«.® I stillet refe-
rerar hon till C.S. Pierces tankar om att spraket
alltid dr forankrat i individens anvéndning:



In contrast to de Saussure’s, Pierce’s formulation
is triadic — » The sign is related to its object only in
consequence of a mental association, and depends
on habit.« This explicitly human linkage of word,
object, and »interpretant« had from the beginning
strengthened my transactional view on language.
While I understood that language is socially ge-
nerated, I saw that it is always individually inter-
nalized in transactions with the environment at
particular times under particular circumstances.’

Det viktiga hér dr att spraket, enligt Rosenblatt,
alltid framtréder som individuellt internaliserat
1 partikuldira situationer. Insikten om att spriket
ar socialt genererat, och att individens anviand-
ning darfor beror av spraket som redan givet,
delar hon med de Saussure, men hon ldgger
betoningen annorlunda. I hennes forstaelse av
transaktionen, det reciproka mdtet mellan text
och ldsare, understryks att lasarens upplevelser,
erfarenheter och kédnslor dr det som forankrar
spréket i den enskilda estetiska ldsningen av en
litterér text. Den subjektiva lasupplevelsen blir
alltsa det centrala for Rosenblatt, och vi forstar
varfor hon ndstan aldrig anvinder ett begrepp
som struktur.

Likheterna ar stora med den idag allménna
uppfattningen att estetiska upplevelser hand-
lar om personliga kdnslor och igenkdnnande.
Emellertid gar det knappast att reducera
Rosenblatts tinkande pa ett sddant sétt. Hon ar
medveten om att individen dr beroende av det
sociala sammanhanget. Fragan dr dock hur for-
eningen av elev, text och socialt sammanhang
uppnds. Liser man Rosenblatt noggrant upp-
star en del problem. Problem som har att géra
med konsekvenserna av att betona individens
betydelse.

Hennes egen beskrivning av hur elever for
med sig sina personliga erfarenheter till det 14-
rande samtalet kring en litterdr text, visar att
det som eleven for med sig aldrig kan vara na-
got ursprungligt eget. Vad eleven kommer att
upptidcka genom samtalet dr ndmligen, enligt
Rosenblatt, dels att vissa tolkningar dr »more
defensible than others in terms of the text as
a whole«, dels att det gar att analysera varfor

en enskild elevs tolkning skiljer sig frén an-
dras genom att granska deras skilda utgangs-
punkter.'® I biagge fallen visar sig den enskilde
elevens erfarenheter och upplevelser vara se-
kundéra i forhéllande till vad vi skulle beskriva
som socialt medierade strukturer, dels i form
av texten sjilv och dels i form av den sociala
kontext som kan forklara individens sérskilda
utgdngspunkter. Slutsatsen av alla de varfor-fra-
gor som Rosenblatt tar upp, och som hon menar
att eleven ska stélla sig sjélv, kan inte heller bli
ndgon annan &n att elevens upplevelse beror av
sammanhang utanfor eleven sjilv. For var kan
egentligen svaret pa en friga som »Why was
his reaction different from those of the other
students?« finnas annat én i det som foregér och
betingar jaget?'!

And4 menar Rosenblatt att den individuella
lasaren ar viktigast. Hon ser namligen de soci-
ala forutsdttningarna som enbart yttre forutsdtt-
ningar, »influenser« som »format« individen,
vilka pragmatiskt kan 1dmnas 4t sidan vid stu-
diet av sjdlva moétet mellan den individuelle
lasaren och texten. De framtréder enbart i sin
av lasaren internaliserade form, det vill sdga i
form av erfarenheter: »personal sources«, »the
influence of the reader’s preoccupations and
past experiences«, »[t]he reader’s fund of re-
levant memories«, »the original background
of personality«, »influences«.'? Eftersom kon-
texten pa detta sitt begrénsas till det som ti-
digare skapat individen berdr den inte sjdlva
motet med texten. I det kan ldsaren ses som en
enhetlig, hel och fri individ som kan reagera
»iritt« och »spontant pd litteraturen«, for att
dérefter »ldra sig« att »hantera« och »kritiskt
granska sin reaktion« for att nd »en rikare och
mer vilgrundad reaktion pa litteraturen«.'> Den
reflekterande individen blir det centrum som
kontrollerar forstdelsen genom sin internalise-
rande upplevelse av text och kontext.

Det finns ingen anledning att franta Rosen-
blatts modell dess pedagogiska fortjénster vad
géller att forstd motet mellan text, ldsare och 14-
rare i ett klassrum, men det gar inte att bortse
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frén att det ar ett sarskilt sétt att se pa lasning hon
foretrader, med sérskilda konsekvenser. I den se-
nare boken The Reader;, the Text, the Poem, med
dess mer metodologiska och mindre teoretiska
inriktning, dr sittet att fora at sidan strukturer
och kontexter som enbart yttre ramar for mo-
tet mellan text och ldsare 4n mer genomfort. De
ndmns knappt, forutom i ett ssammanhang dar
Rosenblatt tar upp att de koder och system som
en text bar med sig kan skilja sig fran l4sarens,
beroende av att texten hor till en annan kultur el-
ler speglar forfattarens unika individualitet:

We may borrow from the anthropologists or the
sociologists their classifications of the many dif-
ferent codes or mores or systems of ideas and va-
lues that apply to the world evoked by the reader.
Some of the most usual are assumptions about the
universe, about »human nature,« about the struc-
ture of society, about the roles of men and women,
children and adults, about moral and social and
religious imperatives. The text presents us with a
whole network of such codes, embodied explicitly
or implicitly in its personae and its situations. The
reader draws on his own internalized culture in
order to elicit from the text this world which may
differ from his own in many respects.'*

Transaktionen mellan ldsare och text beror
sdledes av Overindividuella strukturer, men
Rosenblatt reducerar deras betydelse till att en-
bart handla om hur l4saren internaliserar dem.
Det innebdr, som sagt, att kulturer, system och
koder visserligen erkdnns som ramar kring
motet mellan text och ldsare, men att de sedan
kan foras at sidan vid studiet av ldsarens mdte
med texten, eftersom det enbart dr dennes sitt
att forhalla sig till dem, internalisera dem eller
se dem som annorlunda — vilket ocksa ar ett
sitt att internalisera — som intresserar henne.
Avgransningarna mellan kontext, text och 14-
sare motiveras inte utan tas for oproblematiska,
och nér l4saren ges rollen av den som kontrolle-
rar helheten genom sina val av vad som ska ges
betydelse, da &r det en sérskild syn pé lasning
som slar igenom.

Rosenblatt erkdnner individens beroende
av sin kultur, men enbart som det yttre som
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redan har format jaget: »In terms of the indi-
vidual, this implies, of course, that his persona-
lity, his needs and aims, will be molded by the
particular cultural group in which he has been
reared.«'* En sidan kulturrelativism underst6d-
jer det individuella jagets centrala position, och
legitimerar tron pa dess enhet. Individen far sitt
sammanhang, genom vilket den blir det jag in-
dividen sedan dr. Essentialismen ges en histo-
riserad form, men forblir essentialism. Jaget
dr inte ursprungligt utan produceras historiskt,
vilket dock inte spelar nagon roll for forstaelsen
av jaget i dess producerade form. Historisering
utgor i denna version inget annat &n ett teleolo-
giskt satt att tidsméssigt vinda pa identitetens
orsakssamband, fran ursprung till mal, utan att
bilden av jaget egentligen fordndras. Relationen
mellan struktur och individ blir ddrmed opro-
blematisk, ramen spelar inte langre nagon roll
for det fardiga innehallet, vilket gor det mojligt
att bortse frén den vid studiet av den enskilda
individen och dennes sitt att ldsa.

Mest uppenbart blir det hur den relativistis-
ka forstaelsen av kulturer legitimerar synen pa
individen som enhetlig och préglad av en har-
monisk relation till sin kultur ndr Rosenblatt
gdr in pa vad litteraturldsningen ska leda till.
Litteraturen kan vara viktig for hur individen
»becomes assimilated into the cultural pattern,
skriver hon.'® Den kan paverka »the whole per-
sonality« genom »imaginative sympathy« och
»social sensitivity«, samt pa sa sitt gora det
mojligt f6r de demokratiskt fostrade individer-
na att gora »their own personal and social choi-
ces«.!” Kulturen formar den sjélvstdndiga och
enhetliga individen, si att denne kan gora sina
egna personliga val inom det kulturella monster
som den har internaliserat och assimilerats in i.
Kultur och individ formar en helhet.

Rosenblatts teori om ldsaren bottnar séledes
i en sdrskild syn pé jaget och dess relation till
sitt ssmmanhang, vilken legitimerar hennes ac-
centuering av den individuelle ldsaren. Som vi
visat motiveras denna syn pa individen inte helt
genom Rosenblatts noggranna beskrivningar av



vad ldsning &r. Fragor om varfor ldsaren ldser
pa ett visst sitt leder ofrankomligen till att 14sa-
ren maste ga utanfor sig sjélv, inte in i sig sjalv
— om inte for att uppticka att det inre redan &r
det yttre, att jaget alltid redan &r ett annat. Det
visentliga dr att Rosenblatt forutsétter att den-
na relation mellan det kulturella ssmmanhanget
och ldsaren ar harmoniskt och helhetsskapande.
Det gér dock att forsta ldsakten, dven sddan hon
beskriver den, som nigonting som kan ifraga-
sdtta och problematisera varje sddan form av
helhet, bade individens och kulturens.

Forstaelsen av en kultur som en enhetlig hel-
het, som nédgot individerna passar in i, och ska
passas in i, utgér den omotiverade grund som
tillater Rosenblatt att forena individens unici-
tet med dess beroende av det sociala samman-
hanget. Den unika individen &r den av kulturen
formade normala individen, som gor fria val
inom det av kulturen givna. Litteraturen riske-
rar dirmed att bli en del av kulturens sétt att re-
producera detsamma, och den unika individens
val det reld genom vilket normalisering sker. P4
ett sitt som dr utmirkande for en sddan kultur-
relativism gdms allt det som komplicerar rela-
tionen mellan individ och helhet undan, sddant
som vérderingars och maktrelationers roll, eller
mojligheten att strukturer skulle vara okontrol-
lerbara och 6ppna.

Detta &r inget Rosenblatt sticker under stol
med. Det handlar explicit om att hdvda indivi-
dens frihet att vélja inom det av kulturen giv-
na: »We can recognize the shaping power of
the environment, the society, and the culture.
Yet we should understand the possibilities of
choice or aspiration within the parameters of
our complex culture...« Och det handlar om
att hdavda sirskilda viarden: »Instead, I argue, let
us avowedly inculcate democratic values as the
positive criteria for selecting among choices,
whether literary or social, whether stemming
from the dominant or a minority culture.«'®

Det &r svart att inte hélla med om vikten av
demokratiska virden, men det kan vara virt
att friga sig vilka de egentligen dr. De kan

vara problematiska om de utgér en forgivet-
tagen normaliserad norm for hur man ska ldsa.
Rosenblatt beskriver visserligen hur ldsarens
mote med en text kan vara Oppnande. Hon kan
exempelvis skriva att »the very essence of li-
terary experience is a rejection of such stereo-
typed, superficial, and unshaded reactions [...]
A poem or a novel should provide fresh in-
sight.«!* Men hennes sitt att se relationen mel-
lan kultur och individ leder till att kontexter
reduceras till intet mer &n de normala, sjélvkla-
ra sammanhang som stabiliserar métet mellan
text och ldsare, och ska stabilisera detta mote
genom att utgora den normala kontext som av-
g0Or ndr en ldsning dr utvecklande, férdjupande
eller korrekt. Litteraturen riskerar dirmed att
reduceras till att bekréfta givna normer.

Den estetiska
lasningen och den
normala lasningen

Om strukturer dr det som formar individen, och
det dr i individens form som strukturerna visar
sig, behdver vi knappast ett begrepp som struk-
tur. Det finns inget utrymme att forestélla sig
konflikter eller motségelser mellan struktur och
individ, eller okontrollerbara 6ppningar av den
helhet de formar, annat dn i form av enskilda
fel, varfor Rosenblatt helt enkelt kan forutsat-
ta att individens sdtt att l4sa harmonierar med
hennes kulturella fostran. Sévida inte fostran
misslyckats, eller ndgot annat gatt fel, d4 kan
kulturella forklaringar behdvas — men eftersom
Rosenblatts undersokningar enbart syftar till
att forsta den normala ldsakten racker det for
henne att sitta det onormala inom parentes. Pa
ett liknande sétt skjuts forutséttningar och av-
vikelser at sidan nir Rosenblatt gar ndrmare in
pa vad en estetisk ldsning ar.

Hos Rosenblatt finns ingen diskussion av de
véarderingar och kategoriseringar som ligger
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bakom hennes syn pa vad en estetisk 14sning
ar. De tas for givna. Uppdelningen mellan ef-
ferent, faktainriktad, och estetisk 1dsning utgor
ett exempel:

The efferent stance (from the latin efferre, to carry
away) is involved primarily with analyzing, ab-
stracting, and accumulating what will be retained
after the reading. Examples would be reading to
acquire information, directions for action, or solu-
tions to a problem. In the aesthetic stance attention
is focused primarily on experiencing what is being
evoked, lived through, during the reading.?

Vad innebér den uppdelning mellan efferent,
det vill sdga faktainriktad, respektive estetisk,
personlig, ldsning, som Rosenblatt goér? Hon
menar visserligen att det inte finns ndgon egent-
lig grins mellan de tva, att helheten utgor ett
kontinuum.?! Men uppdelningen fyller 4nda en
viktig funktion i hennes system. For det forsta
lever den av en forutsatt motsittning mellan, &
ena sidan, det bokstavliga, vetenskapliga och
allméinna och, & den andra, det personliga, in-
tuitiva, kénslomassiga, kreativa och tolkande.
Oavsett om de tvéd polerna ska ses pd en gli-
dande skala eller ej, fyller dikotomin en viktig
funktion, inte minst genom det som inte finns
med pé skalan. Uppdelningen bygger pa tan-
ken att det bara finns fakta och upplevelser, ting
och individer. Bakom Rosenblatts teori doljer
sig saledes en till stora delar empiristisk kun-
skapssyn. Strukturerna forsvinner i bilden av
subjektets enskilda mote med en text:

At the heart of it [Rosenblatts teori] is the idea of
the poem as an event in the life of the reader, as a
doing, a making, a combustion fed by the coming
together of a particular personality and a particular
text at a particular time.??

P& ett pragmatiskt sétt framstdlls marginali-
seringen av allt annat dn fakta och individu-
ell upplevelse som en »enkel« beskrivning
av de tvd »huvudsakliga sitten« att fa kun-
skap: »...the efferent-aesthetic continuum
simply describes the two main ways we look
at the world.«? Konsekvensen blir att det som
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Rosenblatt forsdker finga med begreppet trans-
aktion — trots hennes antidualism — &nda bygger
pa forestdllningen att kunskap och forstaelse
beror av mdten mellan enskilda entiteter. Detta
trots att begreppet transaktion, som hon himtat
frén Dewey, syftar till att undvika den isolerade
individualism som ligger i begreppet »interak-
tion«. Transaktion sigs std for en icke-meka-
nisk organisk helhetssyn pa hur utbytet mellan
ldsare och text alltid utgdr »a process in which
the elements are aspects or phases of a total
situation«.?* Emellertid finns det i en sddan
helhetsmodell, som vi redan sett, fortfarande
utrymme att se individen som den helt avgo-
rande faktorn. Nar Rosenblatt konstaterar att
spraket alltid 4r socialt formedlat forlagger hon
darfor foljdriktigt dndé skapandet av mening
till individen:

Those who think of language as simply a self-
contained set of signs linked to sounds ignore the
essential third element, the human being who must
make the linkage between them if there is indeed
to be a meaningful word. Language is socially
evolved, but it is always constituted by individu-
als, with their particular histories.?®

Det innebér en sérskild syn pa vad mening ar.
Strukturalismens stdndpunkter fran Saussure
och framat avfardas av Rosenblatt. Enligt
strukturalismen dr den visentliga egenskapen
hos spraket som kod att den alltid dr mdjlig
att ldsa, bortsett fran varje konkret 14sare, att
spraket som struktur dr vad som mojliggor en
enskild ldsning, inte tvirtom. Att individuella
lasare faktiskt skapar den enskilda meningen
innebdr inte att denna skulle vara det primai-
ra, det som bygger upp spraket som struktur,
utan tvértom dr strukturen alltid redan dir som
det som mojliggor den individuella ldsningen.
Rosenblatts empirism innebér att hon star for
en syn pa mening som individuellt forankrad,
att hon avvisar tanken pa spraket som struktur,
som langue, och dirmed enbart ser bruket av
det i form av parole. Detta sitt att sitta struk-
turer inom parentes bottnar hos Rosenblatt i en
empiristisk kunskapssyn som bevarar indivi-



dens privilegierade stillning som kunskapens
utgangspunkt.

Rosenblatts forstaelse av aisthesis hianger
samman med hur hon ser den individuella upp-
levelsen som viktigast i den estetiska 1dsningen.
Efter att i Literature as Exploration dn en gang
ha understrukit hur den sociala helheten formar
och mojliggdr den unika individen, accentuerar
Rosenblatt, pé ett sétt (»Yet ultimately«) som
tydligt demonstrerar hur argumentationen byg-
ger pa det sjélvklara, hur det viktiga och centra-
la utgors av lasarens upplevelse: » Yet ultimately
any literary work gains its significance from the
way in which the minds and emotions of par-
ticular readers respond to the linguistic stimuli
offered by the text.«

Att Rosenblatt hor hemma i en tradition
som reducerar konsten till kdnsloupplevelser
blir tydligt nir hon skriver om Gertrude Stein,
den som kanske mest medvetet rationellt arbe-
tat med sprakets materialitet for att gora dikten
frimmande och omdjlig att individuellt appro-
priera i form av en kénsloupplevelse: »Thus, a
writer such as Gertrude Stein, who was preoc-
cupied with technical innovation, will have las-
ting value only as her work suggests to other
writers new means of conveying emotions and a
sense of the flow of life.«?” Att tinka sig ldsning
i form av ett annat slags estetiskt forhallnings-
sitt finns det inte utrymme for hos Rosenblatt.
Sprakets materialitet reduceras av Rosenblatt
till teknik och form, och diarmed till ndgot som
kan fangas och harmonieras i form av en sinnlig
upplevelse. Genom detta sitt att reducera lds-
ningen kommer lésaren alltid att kunna kénna
igen sig i sprikartefakten, alltid kunna fanga
den i en personlig upplevelse, hur obegriplig,
ambivalent eller motsdgelsefull texten dn kan
tdnkas vara.

Det estetiska blir dirmed ett sdtt att upp-
l6sa motsdgelser och harmoniera konflikter.
Genuina mangtydigheter eller aporier, som
om de skulle tas »pa allvar« kunde hota indi-
videns enhet eller sitt att forsta, reduceras till
upplevelser hos den enskilde ldsaren. Ett tyd-

ligt exempel pa vad detta innebér finner vi i
Rosenblatts behandling av William Empsons
Seven Types of Ambiguity:

Empson’s discussion mainly demonstrates that
the extent to which texts may provide room for
alternative responses, sometimes simultaneously
by the same reader, sometimes by different read-
ers, shaping qualitatively different experiences
from the same words. Hence my belief that the
method of his book offers not so much models of
the aesthetic reading process as evidence concer-
ning the openness of the text.?

Eftersom textens Oppenhet kontrolleras, be-
stdms och begrénsas av ldsarens upplevelse, av
hur denne lyckas internalisera den, kontrollerar
individen den mangtydiga meningsproduktio-
nen genom sina val. Eventuella motsittningar
och problem i den 6ppna texten reduceras till
»alternativa responser« i form av »olika upp-
levelser«. Nér litteraturen enbart ska producera
individuella upplevelser forlorar den mojlighe-
ten att vara genuint kritisk och/eller sann.
Konsekvenserna av inriktningen mot det
empiriskt iakttagbara, det vill sdga enskilda 14-
sares konkreta ldsningar, blir tydliga dven ndr
Rosenblatt tar upp fragan om »the poem itself«.
Existensen av de strukturer och normer som
enligt Wellek och Warren utgor en dikt ifraga-
sétts empiriskt: »The nature of these norms,
and ’where and how these norms exist’ is not
made clear.«?® Rosenblatt gér till och med sé
langt att hon fornekar att verket existerar utan-
for sina konkretisationer i form av enskilda lds-
ningar. Angéende Ingarden, som hon till stora
delar menar sig halla med, menar hon &nda att
han felaktigt forutsatter att strukturer existerar:
»...the argument is constantly vitiated by an
insistence on the postulated work as separate
from its concretizations«.’® Denna empiristis-
ka relativism leder till att lasarens faktiska lds-
ningar blir den enda norm som tilléts, och att
det darfor blir svart att tinka sig mojligheten
av en kritisk analys av dessa. Det problem som
bade Wellek/Warren och Riffaterre sokt tackla
genom tanken pé en ideal ldsare, ndmligen att
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en texts mening inte far reduceras till hur den
faktiskt ldses av enskilda ldsare, for Rosenblatt
enkelt at sidan:

If so, a hypothetical or actual reader must be pos-
tulated from whose point of view the multiple pos-
sibilities of the text could be synthesized into an
ideal and »complete« system. But even a hypothe-
tical ideal reader implies a particular hypothetical
language system, a particular hypothetical culture
and ethos, a particular set of hypothetical personal
values.’!

Rosenblatts kritik av tanken att en ideal ldsa-
re skulle kunna fanga en text i dess helhet dr
naturligtvis riktig, men detta skulle sdkert de
ndmnda teoretikerna hélla med om. Podngen
med att hdvda existensen av en struktur som
inte dr identisk med sina konkretisationer ar
i stillet att man ddrmed menar att det gér att
analysera forutsittningarna for de enskilda
konkretisationerna, de strukturer och diskur-
ser som reglerar och bestimmer individens
lasning, ndgot som det inte finns plats f6r hos
Rosenblatt. Mot en sddan strukturell »antiin-
dividualism stiller hon en empirism som ut-
gér fran individen. Skillnaden hinger pé ordet
»particular«. Utifrdn Rosenblatts empirism &r
endast det partikuldra och iakttagbara viktigt,
och dérfor kan hon enbart tinka sig den idea-
le ldsaren som en visserligen hypotetisk, men
dock empiriskt verklig ldsare. Det dr darfor
spraksystem och kulturer, enligt Rosenblatt,
mdste vara partikuldra i betydelsen knutna till
sdrskilda individers konkretisationer av dem.
Problemet med detta utifran en strukturell po-
sition &r att individens sétt att forsta sig sjdlv
och sitt sammanhang sitter granserna for ana-
lysen av strukturerna. Det ldmnas lite utrymme
att forsta relationen mellan struktur och indi-
vid som nagonting annat dn harmonisk, kon-
trollerbar, sluten och forutsdgbar, eftersom
detta skulle krdva en tro pa den kritiska ana-
lysens formaga att ga utdver det partikuldra.
Fragor om makt, ideologi eller andra diskur-
siva fenomen, vars analys kréver ett ifragasét-
tande av individens upplevelse, tas aldrig upp
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av Rosenblatt. I stéllet blir individens val det
som kommer att sétta grinserna for analysen
av litteraturen och dess strukturer.

I sjdlva verket dr konsekvensen av Rosen-
blatts position att hon faktiskt underkdnner
mojligheten till filosofisk analys eller traditio-
nell litteraturvetenskaplig tolkning. Den tanke
pé en ideal ldsare som hon kritiserar fyller ndm-
ligen inte ndgon annan funktion &n att hivda
att det gar att analysera meningsstrukturer pa
ett djupare satt dn vad som ryms inom den en-
skilda, vardagliga eller normala forstaelsen
av dem.* Det dr denna mojlighet hon avvisar.
Rosenblatt skulle kanske inte halla med om véar
tolkning, och vi soker dra ut de yttersta konse-
kvenserna, det medger vi, men det dr svart att
inte se just dessa konsekvenser nédr hon fort-
satter sin kritik av den ideale l4saren. Hennes
reader-response teori utgor ett forsvar for den
normala ldsaren och den normala, personliga,
lasningen, och varje ifragasittande av dessa ses
som elitism:

The common or ordinary or general reader as I
see him or her is one who chooses to devote part
of life’s short span to the kind of experience called
literary — to aesthetic reading — doing this not as
a professional but for personal satisfactions. The
adoption of the aesthetic stance toward a text is
the essential criterion: the question of the quality
or the »level« of the reading is a separate ques-
tion, depending both on the text and the reader.
Hence general readers would include the reader
of a comic book as well as the reader of Kafka’s
The Penal Colony.

Recent critical and literary theory is replete
with references to »the informed reader,« »the
competent reader,« »the ideal reader.« All sug-
gest a certain distinction from, if not downright
condescension toward, the ordinary reader. This
reflects the elitist view of literature and criticism
that in recent decades has tended to dominate aca-
demic and literary circles.>

Denna normaliserande syn pa ldsning framtrider
dven ndr Rosenblatt forsvarar litterdra tolkning-
ars validitet. Det dr konsensus om »criteria for
validity of interpretation« som avgor vad som &r
en forsvarbar tolkning.>* Naturligtvis &r det ofta



sa det gér till, men ett ensidigt accepterande av
konsensus och harmoni inom tolkningsgemen-
skaper som kriterier for sanningen har sina kon-
sekvenser av att utesluta allt annat.

Det édr det som passar som far plats i
Rosenblatts modell. Kontexten ger det sam-
manhang inom vilket texten blir meningsfull
for individen, och i sin tur bekraftar moétet mel-
lan text och ldsare den givna kontexten. Det
strukturella fors 4t sidan som mindre viktigt
— om det inte understdder individens centrala
betydelse — det onormala har ingen plats dver-
huvudtaget och det obegripliga ndmns inte. Allt
ar forstdeligt och kontrollerbart genom indivi-
dens sitt att uppleva virlden; det som individen
inte upplever och inte kdnner igen finns inte, ef-
tersom ldsning och forstéelse ar liktydigt med
att kdnna igen.

Har uppstar ett verkligt problem nér det gél-
ler ldsarundersokningar utifrdn Rosenblatts
teorier. Empirismen riskerar att osynliggdra
faktumet att det ar en sérskild syn pa vad det
estetiska dr som bildar utgdngspunkt. Och ef-
tersom denna syn pa det estetiska som individu-
ell upplevelse ligger vildigt nira den allmidnna
forestdllningen om vad det estetiska 4r, riske-
rar undersokningarna att komma fram till inget
annat dn det som eleverna redan lart sig ar det
ritta. Rosenblatts estetik utesluter viss litteratur
och vissa aspekter av det litterdra verket, den
utesluter det som inte dr normalt.

1. Gunilla Molloy, Ldraren, litteraturen, eleven:
en studie om ldsning av skonlitteratur pa
hogstadiet, diss. Lararhdgskolan i Stockholm,
Stockholm: Lararhogskolan, 2002, s. 13.

2. Exempel pé det forstndmnda &r Birgitta Bom-
marcos Texter i dialog, diss. Lund, Malmo:
Malmoé hégskola, 2006 och Helen Schmidls
Fran vildmark till gron dngel: receptionsana-

Moten

I var ldsning av Rosenblatt ovan har vi forsokt
lyfta fram hur hennes teoretiska tdnkande har
sdrskilda konsekvenser. Sammanfattningsvis
kan man hévda att hennes didaktik vilar pa en
normaliserande och kulturrelativisk forstaelse
av vad litteratur och lasning &r. Nir ett sadant
synsdtt blir dominerande innebir det att andra
sdtt att forstd 1dsning marginaliseras.

Nér vi ovan granskat Rosenblatt har syftet
inte varit att forneka det som &r vardefullt i hen-
nes teori, utan att peka pé grénser och konse-
kvenser. Som vi forsokt framhalla ar insikterna
visentliga ndr det géller hennes beskrivningar
av vad lasning &r, och de har tagits tillvara i
en méngd viktiga undersdkningar. Vad vi i stél-
let velat astadkomma &r att Gppna ett falt for
diskussion mellan litteraturvetenskapen och
litteraturdidaktiken.

Vi har ocksa velat fora in den kritiska fragan
om vad litteratur egentligen &r, ndgot som gors
angeldget av att vi menar att litteraturundervis-
ningen i skolan idag till stora delar begransas
av uppdelningen mellan fakta och individuella
upplevelser. Denna allmént omfattade, men sél-
lan explicit formulerade, estetik marginaliserar
alla andra sitt att 1dsa litteratur, samtidigt som
den passar en skola som behirskas av positi-
vism och instrumentalism. Kanske ar littera-
turens uppgift i stillet att ifrdgasétta fakta och
individer, befria individens ldsning fran den
kulturellt normala individens méttstock?

lyser av ldsning i dttonde klass, diss. Uppsala,
Goteborg: Makadam, 2008, pa det sistndmnda:
Christina Olin-Schellers Mellan Dante och Big
Brother, diss. Karlstad: Karlstads universitet,
2006, och Lotta Bergmans Gymnasieskolans
svenskdmnen, diss. Lund, Malmo: Malmo
hogskola, 2007.

3. Deweys stora betydelse for Rosenblatt framgér
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Summary

Reading »Normal«: A Critique of Rosenblatt’s Reader-Response Theory

In the article we address the question of how the relation between literary theory and literary didac-
tics should be understood. During the last decades the new research field of subject didactics has
been introduced as a bridge between pedagogy and traditional academic disciplines. As the metap-
horic bridge implies, didactics could be seen as a meeting place for different theoretical traditions.
In the article we argue that this kind of meeting should not be reduced to simple eclecticism; just
adding one entity to the other. Instead the meeting ground should be made a place of real critical
investigation of the presuppositions and consequences of different theoretical approaches across
traditional borders.

Swedish research on literary reading in school relies heavily on the reader-response theory for-
mulated by among others Louise M. Rosenblatt. This theory has the merit of having transformed
the study of literature from a positivist reliance on facts and cultural heritage to a more dynamic
and interpretive view on reading. Nonetheless it also, as all theories, has its blind spots with con-
sequences that have to be critically examined. Through a reading of Rosenblatt’s major works,
particularly Literature as Exploration and The Reader, the Text, the Poem, we therefore investigate
the theoretical foundations of the theory. What we find is an insistence on the individual reader
as the fundamental and stabilizing centre of language, and hence also of reading. This rejection
of language as structure is based on an understanding of culture as the context that forms the in-
dividual, which can be pragmatically set aside when it comes to the unique encounter between
reader and text. Reading can thus be seen as centred on the individual experience of the reader, an
experience that becomes the only criterion for the understanding of normal reading. Rosenblatt’s
theory leaves no room for a critical analysis of how the normal reading is constituted discursively
or for an understanding of literary works that questions aesthetics based on individual experiences.
It therefore tends to reproduce established norms and normal ways of reading. Consequently one
may ask what kind of literature it actually supports the reading of.

Peter Degerman & Anders Johansson
Institutionen for humaniora
Mittuniversitetet
peter.degerman@miun.se
anders.johansson@miun.se
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DIALOGISK
DISKURSANALYSE

Litteraturvitenskapelig metode og skolepraksis

av Atle Skaftun

Litteratur, vitenskap og didaktikk har det til fel-
les at de alle peker mot tradisjonstunge insti-
tusjoner som ikke lenger stér like stodig. Det
romantiske litteraturbegrepet er under press pa
alle niva. Skolen er i ferd med & gi slipp pa rol-
len som formidler av den nasjonale kulturarven.
Litteraturvitenskapen forvalter ikke lenger ver-
divurderinger som kan tas for gitt, og utfordres
av andre tekstvitenskapelige perspektiver, som
ogsa er aktive akterer nar skolens innhold blir
definert. I mine gyne er vi inne i en litteraturdi-
daktisk besgkelsestid, en tid som inviterer til &
gjennomtenke fundamentet for skjonnlitteratu-
rens plass i skolen. Jeg vil i det som folger skis-
sere forholdet mellom universitetsfaget nordisk
og skolefaget norsk, for jeg presenterer en mate
a svare pé de spersmalene litteraturfaget i sko-
len ma forholde seg til: en dialogisk forstaelses-
ramme for tekstarbeidet som leseopplaering og
dialogisk diskursanalyse som analytisk praksis
—begge deler forankret i Mikhail Bakhtins teo-
retiske univers.

Framtidas norskfag'

Norskfaget er i forvandling, og det er under
press bade innenfra og utenfra. Morsmalsfaget
i skolen har lenge vert forbundet med universi-
tetsfaget nordisk. Med denne forbindelsen fol-
ger det en todeling i spréak og litteratur, som har
blitt tydeligere og tydeligere jo lenger man har

kommet i oppleringslopet. Forbindelsen mel-
lom forsknings- og skolefaget har imidlertid i
liten grad blitt pleiet og dyrket av norskdidakti-
kere. Det er snarere slik at de tradisjonelle disi-
plinene har levd sitt eget liv pa universitetet i
full overbevisning om at universitetsfaget er den
selvfolgelige vurderingsmalen for norskfaget i
skolen. De siste 2030 drene har det foregatt
en sterk spesialisering og teoretisering i uni-
versitetsfaget nordisk, som i liten grad har sitt
motsvar i skolefaget norsk, samtidig som skole-
faget har endret seg i andre retninger. Dette
misforholdet kommer veldig tydelig fram i eva-
lueringen av forskning i nordiskfaget som ble
gjennomfert av Norges forskningsrad i 2004—
2005.2 Her kommer det fram som et gjenomgé-
ende trekk at forskningsmiljeene opplever faget
som revet mellom undervisningsfaget forstatt
som tradisjonsfaget norsk pa den ene siden og
de moderne forskningsdisiplinene litteratur
og lingvistikk pa den andre siden.? Utvalget
som fulgte opp evalueringen forholder seg til
mange av punktene i evalueringen, men det
mest interessante med innstillingen er at den
holder fram koplingen til skolefaget som den
sterkeste for ikke & si den eneste kraften som
holder nordiskfaget sammen; uten forbindelsen
til morsmalsfaget som sentralt dannelsesfag i
skolen er det ikke noen grunn til & skille nordisk
sprakvitenskap fra allmenn sprakvitenskap pa
den ene siden og nordisk litteraturvitenskap fra
allmenn litteraturvitenskap.* En slik forstaelse
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har konsekvenser nar man skal gi tilradinger for
fagutvikling:

Som utdanningsfag til skolefaget norsk ma uni-
versitets- og hegskolefaget nordisk/norsk ta inn
over seg at det ikke lenger er tilstrekkelig & veere
et sprak- og litteraturfag. En viktig oppgave i tiden
fremover vil vaere & utvikle faget slik at det inkor-
porerer flere medier og kommunikasjonsformer.
En annen grunnleggende endring vil vare a skaf-
fe god forskningsbasis for utdanning til et poly-
kulturelt samfunn.’

I innstillingen med den talende tittelen Nordisk
i ndtid spares det ikke kruttet i fornyelsens
tjeneste. Flere steder mer enn antydes det at
forskningskompetanse i nordiskfagets tradi-
sjonelle disipliner er héplest utdatert i forhold
til det kunnskapsbehovet faget skal dekke. A
lese disse dokumentene er interessant av flere
grunner, ikke minst fordi de sa tydelig viser
hvordan ogsa fag og fagutvikling har en poli-
tisk og ekonomisk side. Nordisk litteraturvi-
tenskap som disiplin i Norge har i veldig liten
grad vist interesse for skolen, og er derfor ogsa
tilsvarende marginalisert i de mange endrings-
prosessene som skolen gjennomgér. I littera-
turfaget har man veert veldig lite oppmerksom
pa og interessert i endringsprosessene i sko-
lefeltet. Det tekstdidaktiske feltet er dermed
sterkt dominert av andre disipliner enn litte-
raturfaget, som i tillegg har mobilisert en sterk
skepsis til det de oppfatter som et essensielt
litteratursyn og fronter sakprosa som studie- og
undervisningsobjekt.® Den manglende interes-
sen for skolen innenfor litteraturvitenskapen
er nok en viktig del av bakgrunnen for at det
ikke ble noen kanondebatt i forkant av de nye
leereplanene.’

I et slikt perspektiv er det et interessant tegn
i tiden at Landslaget for norskundervisning
(LNU) sin arlige landskonferanse i 2009 hadde
sakprosa i skolen som tema, hvor det ble lan-
sert forslag til en sakprosakanon til hjelp for
tekstarbeidet i skolen. Tradisjonen tro er ett
nummer av LNUs tidsskrift Norsklereren viet
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temaet fra landskonferansen (Norskicereren
2/2009). Redakteren reflekterer her over sin
egen rolle som norsklerer med utgangspunkt
i det hun har lert fra konferansen og minnet
om den gdeleggende norsklereren froken i Bo
i Jens Bjerneboes roman Jonas (1955):

»Kva om eg — den litteraturelskande (heg)kultu-
relt interesserte kvinnelege norsklararen — faktisk
er ein slags notidas nedlatande snerpete Froken
Bo?« Og kva om det fins mange, serleg kvin-
nelege norsklerarar, som meg? Vi som elskar
Fosse og tykkjer modernismen og beker som har
vunne Nordisk rads litteraturpris er det gjavaste
som fins. Har kan henda var forkjerleik for subtil
skjennlitteratur og spraklege krumspring noko av
skulda for at serleg gutane ikkje vert gode lesarar
og skrivarar? Og kva med jentene: Bor ikkje dei
fa smake meir pa alle dei spanande biografiane,
debattbokene og fagbekene som fins.®

Vi skal ikke lese for mye inn i dette forordet,
men det er en symptomatisk ytring pa flere
méter, s@rlig i og med polariseringen av elitis-
tisk interesse for det skjonne pé den ene siden
og demokratisk nytteverdi pa den andre siden.
Innenfor et utdanningspolitisk paradigme som
hviler tungt pa nyttehensyn og pynter seg med
estetiske fag, er utfordringene mange for litte-
raturfaget, som henter sitt tradisjonelle legiti-
meringsgrunnlag fra den borgerlige kulturens
verdsetting av dannelse i motet med hoyere
estetiske kvaliteter. Tradisjonelle argumenter
har hatt sin makt over sinnene fordi de vert en
selvfolgelig del av den kulturelle selvforsté-
elsen. Det er imidlertid ikke like selvfolgelig
at formidling av den norske kulturarven er en
selvfolgelig verdi nér befolkningens kulturelle
bakgrunn er mer mangfoldig. I den sosialdemo-
kratiske enhetsskolen er det heller ikke lenger
rimelig & gé ut fra at elevene nar fram til 4 erfare
estetiske verdier som knytter dem til et hoykul-
turelt verdifellesskap.

Nytteverdi kan imidlertid defineres og for-
stds pa ulike mater. I boken Litteraturens nyt-
teverdi gjor jeg et forsek pa & gjennomtenke
skjennlitteraturens rolle i skolen fra grunnen



av.’ Det innebarer pa den ene siden 4 aner-
kjenne de kommunikasjonsfaglige ramme-
ne rundt skolefaget og litteraturfagets plass
innenfor slike felles rammer, og pa den andre
siden & skrive fram noen viktige bidrag fra lit-
teraturvitenskapen til arbeidet med tekster i
skolen. Den lofter fram en dialogisk tekstfor-
staelse, og setter Bakhtins betoning av ansvar
i forbindelse med ferdighetsutvikling og det &
innta en myndig plass i et skriftkulturelt felles-
skap. Som arbeidsméte anbefales det a legge
vekt pé relasjoner mellom diskursive posisjo-
ner, og serlig pa spersmalet om utsigelse og
dialogiserende bakgrunn. Dette er en metodikk
som i utgangspunktet egner seg til alle tekster.
Skjennlitterere tekster har en eksemplarisk
funksjon i form av & representere helhetlig
spréklig-sosiale univers. A studere skjennlit-
teratur med fokus pa relasjoner mellom stem-
mer i teksten — dialogisk diskursanalyse kaller
jeg det — er en méte a opparbeide bevissthet
om hvordan mennesker forholder seg til hver-
andre som spréklige vesen, hvordan et utsagn
far sin mening i lys av en dialogiserende bak-
grunn, og hvordan vi til stadig inngar i diskur-
sive felt som dels kan formes og dels former
hva vi kan si og hvordan det blir forstitt. Mine
forslag innebarer & trekke skjonnlitteraturen
ned i den spraklige virkeligheten som omgir
elevene og tildele den eksempelfunksjon i en
analysepraksis som forst og fremst er innret-
tet mot a forstd spraklig kommunikasjon. En
slik praksis gjor ikke vold mot ordlgse innsik-
ter, samtidig som den har en lav terskel for &
snakke meningsfylt om skjennlitteratur og om
tekster i alminnelighet. Den dpner for & lese
innenfra og utover,' fra teksten som helhetlig
univers og utover mot kontekstuelle omgivel-
ser — historisk og natidig. Fer vi gar nermere
inn pa denne arbeidsmaten, er det pa sin plass
a aktivere meningsfylden i den dialogiske for-
staelsesrammen for tekstarbeidet.

Leser moter tekst:
en dialogisk
forstaelsesramme

Bakhtin er en sentral figur innenfor sosiokultu-
relt fundert pedagogikk og litteraturdidaktikk.
Mitt utgangspunkt for & aktivere Bakhtins dia-
logisme som relevant for skolens tekstarbeid
har imidlertid veert litteraturvitenskapelig. Min
doktoravhandling om Knut Hamsuns dialo-
giske realisme er en forfatterskapsstudie, men
ogsa et forsgk pd & demonstrere en analytisk
praksis eller metode som forholder seg lojalt
til en dialogisk forstéelse av tekster som ytring-
er.!! Teoretisk innebarer dette en vektlegging
av overferingsverdi fra hverdagslig talesprak
til skriftspraklige ytringer, og fokus pa ytring-
ens grense. Alle ytringer inngar i en uendelig
kjede av ytringer; de forholder seg svarende
til dem som ligger foran og foregriper svar fra
dem som kommer etter. Et slikt bilde kan byg-
ges ut til en makromodell av vér spraklige livs-
verden. Samtidig peker Bakhtin pa at ytringen
i seg selv er et potensielt mikrounivers, hvor
ulike stemmer mates og brytes. Dette er ikke
forbeholdt den kunstneriske bruken av spra-
ket. Det er tvert imot vesentlig for hvordan vi
forholder oss til hverandre til daglig i og med
spraket.'?

Nér Bakhtin etablerer sine kategorier for
a studere kunstprosa som representasjon av
spraklig-sosiale mikrounivers, begynner han i
hverdagsspriket og méter vi til daglig gjengir
andres ord pa.'* Det er imidlertid ikke overfla-
telingvistiske og stilistiske fenomener som di-
rekte, indirekte og fri indirekte diskurs (disse
kategoriene har mange navn, men det er ikke
et poeng her) Bakhtin er opptatt av. I stedet
fokuserer han pa den dialogiske dynamikken
mellom den som siterer og den som blir sitert.
Den som gjengir, rader over den dialogiserende
bakgrunnen for den andres ord, og kan dermed
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manipulere hvordan den andres ord blir for-
statt. Dette er et gjennomgripende fenomen i
all levende sprakbruk, og utgjer kjernen i det
Bakhtin kalte heteroglossia.'* Kunstprosa skil-
ler seg fra hverdagsytringer ved at forfatteren
inntar en langt mer bevisst representerende
posisjon i forhold til ytringen som helhet,'> en
mer bevisst posisjon som en skaper i forhold
til skapte personer som inngar i det skapte uni-
verset. For & gjore det, bruker imidlertid forfat-
teren samme redskaper som vi har til rddighet
i hverdagsspréket. Ogsé i hverdagen skaper vi
hverandre gjensidig gjennom maten vi posisjo-
nerer oss i forhold til den andre, og hva slags
bakgrunn vi skaper som forstaelsesramme for
den andre. Denne skaperakten er en estetisk ak-
tivitet, som finner sted i relasjonen mellom for-
fatter og helt eller representert person.

Forankringen i det hverdagslige metet mel-
lom et jeg og et du synliggjer ogsa den etiske
dimensjonen ved & vare i spraket generelt og
estetisk aktivitet spesielt. En ytring er en unik
hendelse i den forstand at den aldri kan gjen-
tas med eksakt samme mening. En gjentakelse
er nettopp en gjentakelse av en tidligere hen-
delse, og slik sett en annen hendelse. Michael
Holquist samler Bakhtins innsirkling av indivi-
dets eksistens i oversettelsen »the unique and
unified event of being«.!® Individet innehar en
unik plass som ingen andre kan fylle for dem —
det finnes ikke noe alibi for & eksistere. Det er
individets ansvar a fylle denne plassen. Dette
er samtidig en situasjon som er felles for alle;
alle har en slik plass & fylle. Det & eksistere er
en oppgave som ma metes kontinuerlig, fra gy-
eblikk til eyeblikk.

A fokusere pa leserens ansvar er en annen til-
gang til det samme fenomenet som man innen-
for leseforskning forsegker & fange opp med
begreper som engagement,'’ som ogsé handler
om en méte & forholde seg til en situasjon pa. A
utvikle seg som leser handler om & etablere en
selvstendig posisjon i forhold til skriftkulturen
og pa den méaten ta den plassen som er disponert
for hver enkelt av oss. I en dialogisk tankemo-
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dell er dette et spersmal om & innta en svaren-
de posisjon i forhold til andre og til verden. A
svare med hele sin erfaring er 4 vaere personlig
ansvarlig. I dette ligger det verdifulle perspekti-
ver som kan vere fruktbare rammer nér man vil
diskutere engasjement og involvering.'$

Utvikling av leseferdighet handler i et slikt
perspektiv om & bli en leser. Man kan utvikle
seg langt eller kort i forhold til et mal om & bli
en selvstendig, ansvarlig leser. Malet for utvi-
klingen kan det uansett veere fornuftig & knytte
til karakteristikker av hvordan man som indi-
vid forholder seg til lesing som ferdighetsdo-
mene. Innenfor dette ferdighetsdomenet finnes
stor variasjon av tekster, genre og diskursive
univers, som stiller ulike krav til leseren. At
oppmerksomheten vendes mot lesing i ulike
fag representerer en apning for sterre bevisst-
het om de kontekstuelle rammene for lesing i
alminnelighet. Lesing i alle fag handler om at
elevene tilegner seg adekvate veeremater i slike
fagspesifikke felt; vi kan kalle disse feltene ved
ulike navn — kultur, diskurs eller literacy; alle
sammen understreker betydningene av kontek-
stuelle foringer for handling og selvutfoldelse.

I et utviklingsperspektiv handler leseopplee-
ring utover kodemestring om & bygge opp for-
trolighet med situasjonelle rammer rundt ulike
tekster og teksttyper: fra rammer som letter ar-
beidet med a gripe tekstens innholdsmessige
enhet, via genre, diskursive foringer henimot
kulturelle verdier og ideologi. Bakhtin har lert
oss & betrakte verden som en diskursiv livsver-
den og tekster som diskursive mikrounivers.
Leseren blir den som til syvende og sist mé
fullfere forbindelsen fra tekst til sosial virkelig-
het. Engasjement og involvering handler forst
og fremst om & veere et slikt bindeledd mellom
tekst og virkelighet.

»Konsten och livet ir inte ett, men maste
bli en enhet i mig, i mitt ansvars enhet«, sier
Bakhtin i »Konst och ansvar«.!® Denne teksten
handler om forholdet mellom kunst og virkelig-
het og tar et oppgjer med tendensen til & skille
dem fra hverandre, slik at man sgker tilflukt i



kunsten nér virkeligheten blir for ubehagelig,
og omvendt, avviser kunsten som virkelighets-
fjern nar den truer med & presse oss ut av til-
vante forestillinger. Men ansvarets enhet, som
Bakhtin kaller det, beskriver en mer allmenn
dynamikk. En kunstfagdidaktikk og en littera-
turdidaktikk basert pa en forstielse av kunst-
neriske ytringer som del av den menneskelige
kommunikasjonssferen, kan gjerne ha som mél
at elevene skal kunne forholde seg involvert og
ansvarlig til komplekse diskursive fenomener.
Det er en spraklig beredskap som kommer godt
med for langt de fleste, om det sd dreier seg
om & std i mot utfoldelsen av definisjonsmakt
i mote med offentlige institusjoner, eller arro-
gante unnamangvre hos sykehusleger som ikke
orker a ta seg bryet med & forklare. Med mulig-
heten for & bevege seg mellom og hevde seg i
ulike diskursive fellesskap? folger det nedven-
digvis et krav om involvering. Deltakelse for-
utsetter ansvar, kunne vi si.

En slik tilnerming til arbeidet med littera-
tur i skolen kan for det forste legitimeres som
nyttig i forhold til elevenes kommunikative fer-
digheter. Videre ligger det her et svar til og et
forsvar mot enkle forestillinger om tekstarbei-
dets tilknytning til og relevans for den virkelige
verden. Litterere representasjoner utgjor hel-
hetlige univers — skapt med tanke pa & utgjore
slike meningsfulle helheter — og egner seg som
sddan svert godt til & synliggjere for elevene at
alle tekster kan og ber forstds som potensielle
framstillinger av verden med alt det forer med
seg av sosial organisering.?! Skjennlitteraturens
forhold til virkeligheten — altsd som et mulig-
hetsrom, eller framstilling av det som kunne
hende med Aristoteles’ ord — inviterer til & innta
en forstaende posisjon utenfor et helhetlig uni-
vers. Fra denne posisjonen ligger det til rette for
a kunne erfare hvordan situasjoner, hendelser,
ytringer, personer og grupper far sin mening i
lys av en storre kontekst. Et fokus pa stemme
— altsd spersmalet »hvem sier hva og hvordan«
— innenfor en slik forstaelsesramme, kan vare
meningsfullt pa alle nivé av tekstarbeidet, fra

smaskolen til forskningsfronten, er min litt ube-
skjedne pastand.

Dialogisk
diskursanalyse
som metode

Teksten forstitt som en ytring innebarer en
primer antakelse om at teksten kan forstds som
formulert av noen, av en utsigelsesinstans:

The text as such never appears as a dead thing;
beginning with any text — and sometimes passing
through a lengthy series of mediating links — we
always arrive, in the final analysis, at the human
voice, which is to say we come up against the hu-
man being.??

Disse linjene er opptakten til en diskusjon om
forholdet mellom den verden hvor teksten blir
skapt og den skapte verden. Refleksjon om re-
presentasjon som fenomen er nok mer aktuelt &
diskutere med unge mennesker enn vi kanskje
tror, 1 en tid der filmen Matrix er et kjent re-
feransepunkt for veldig mange, og i en tid der
enda flere bruker flere timer daglig til & ska-
pe selvrepresentasjoner i ulike sosiale medier.
Denne forskjellen mellom representerende og
representert er grunnleggende for Bakhtins
mate & analysere det levende ordet pa.

I skole- og universitetsfaget norsk har
synsvinkel (eller andre begreper for sam-
me fenomenet) vert et teoretisk ankerpunkt i
tekstanalysen. I Bakhtins analytiske univers er
stemme og utsigelse overordnet blikk og visuelt
innhold. Perspektiv eller synsvinkel kan da for-
stas mer i den hverdagslige betydningen knyttet
til interesser, holdninger, verdier — eller gene-
relt den ideologiske forstdelsesrammen som
nedvendigvis omgir diskursive posisjoner pa
individ- og gruppeniva. Ulike fortellertyper er
ogsa plassert funksjonelt innenfor den dialogis-
ke logikken, i all enkelhet fordi Bakhtin reser-
verer begrepet forteller til de tilfellene der det
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er tale om en fiksjonalisert forteller, altsd om en
fortellerperson som er en del av fiksjonen. Nar
det ikke finnes en slik fiksjonalisert forteller
(eller forfatter), s& omtaler Bakhtin konsekvent
den fortellende stemmen som autor.?

Denne innrammingen av teksten som analy-
seobjekt inviterer til & fokusere mye pé forhol-
det mellom autor og helt, mellom det personene
sier og gjor og den dialogiserende bakgrunnen.
»Hvem sier hva og hvordan« er et spersmal
som tydeliggjor analysens begynnelse og gir
retning til utdypende kommentarer. Slik sett
kan det sies & ligge en hel metodikk samlet i
dette ene sparsmalet. Tekster med fiksjonalisert
forteller — sarlig jeg-fortellere — byr seg fram
som eksemplariske tekster i et slikt perspek-
tiv, og da med langt mer nyanserte perspekti-
ver enn skoletradisjonens fokus pa upalitelige
fortellere. Heller enn & se denne leseméten som
et dialogisk appendiks til den strukturelle nar-
ratologien, er det bdde meningsfullt og pro-
duktivt & se denne leseméten som en form for
diskursanalyse, n@rmere bestemt en dialogisk
diskursanalyse. Metoden har apenbar relevans
for fortellende prosa og for sakprosa, som har
det til felles at den representerende instansen
forholder seg til andre — fiktive personer el-

Det ror og ror
Dagen er faren
— og det ror og ror.

Det morke berget,
merkare enn kvelden,
lutar over vatnet

med svarte folder:
Eit samanstupt andlet
med munnen i sjgen.
Ingen veit alt.

Det ror og ror,
i ring,
for berget syg.
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ler kilder. I forhold til lyrikk er ikke dialogisk
diskursanalyse sd opplagt; Bakhtin selv brukte
lyrikken som monologisk motbilde til de dialo-
giske fenomenene han fant i fortellende prosa.
Det er imidlertid en tendens i tiden til & bruke
Bakhtin mot Bakhtin, og vise at teori og metode
faktisk har relevans ogsé for studiet av lyrikk.>*
Jeg for min del ser en slik mulighet nettopp i det
a fokusere pa utsigelse og utsigelsessituasjon.
Det er ikke noe nytt i et fokus pa utsigelse
og utsigelsessituasjon i lyrikkanalyse, verken i
forsknings- eller skolefaget. Det som i tilfelle
er litt nytt er en prinsipiell fastholdelse av dik-
tet som utsigelse. Dette er en meningsfull ana-
lytisk praksis for forskningsfaget, i mine oyne.
For skolefaget tror jeg dette er en enda mer pro-
duktiv praksis, fordi den tillater elever og laerer &
konfrontere lyriske dikt uten & méatte anerkjenne
den haykulturelle pathos’en. Kombinert med et
bredt tilfang pa lyriske tekster som spenner fra
kulturarven til de unges egen livsverden (mu-
sikktekster, reklame, grafitti etc.) er det mulig &
aktivere analytisk energi pa 4 tolke fram den ut-
sagnsposisjonen som teksten peker mot. La oss
ta oss tid til et eksempel fra det heylitteraere —
et av den norske litteraturens mer ubegripelige
dikt: Tarjei Vesaas’ dikt »Det ror og ror«:>

Forvilla plask pa djupet.
Forkoment knirk i tre.
Forvill trufast sjel som ror
Og snart kan sugast ned.

Han star der og
den andre,

han i bergfoldene,

1 svartare enn svart,
og lyer utover.

Lam av synd.

Stivt lyande.

Stiv av stekk

Fordi her ror —



D4 ma det ga blaff og bla-skin
fram og attende

som heite vindar

og som frost.

Det ror og ror i natt.
Det ser og ser ingen.
Ingen veit

Dette er et kanonisk dikt for skole- og univer-
sitetsfaget nordisk. Som sédan er det ogsé en
tradisjon for & forsta (eller ikke forstd) diktet.
Jeg skal ikke si at tradisjonen er blind for ut-
sigelsessituasjonen, men det er heller ikke
urimelig & si at det er en sterk tendens til & be-
trakte utsigelsen som ett blant flere sidestilte
aspekt av diktet. Disse andre aspektene er i
hoy grad knyttet til motiv- og innholdssiden
av diktet. »Angest sjo« i siste strofe peker mot
Kierkegaard, og det er mulig & se referanser til
skapelsesfortellingen i norren mytologi etc.
Jeg har imidlertid til gode a se disse motivene
innordnet som elementer i en situert refleks-
jon. Diktet har en tydelig lyrisk reflekterende
stemme, som er gjenkjennelig ogsé fra prosa-
diktingen til Vesaas. Diktet som tankeprosess
synes a springe ut av en rekke sanseinntrykk i
en situasjon som lar seg beskrive ut fra innhol-
det i diktet. Jeg’et befinner seg alene i naturom-
givelser — i nerheten av et vann som ligger ved
et berg som henger utover vannet. Det er morkt
og stille i natten, slik at landskapet ikke forst og
fremst er tilgjengelig som visuell input utover
konturer. Det er auditive sansedata som trigger
tankerekken — bade det lyriske jeget sin egen
refleksjon og den »stivt lyande« posituren som
jeget tilskriver »den andre« i diktet.

I forste strofe er det rimelig & forsta »det ror
og ror« som en referanse til lyden av roing, noe
som blir tydeligere i tredje strofe hvor inntryk-
ket av plasking loftes fram. I fjerde strofe heter
det at den andre star pa sin plass og »og lyer
utover«. Denne relasjonen til »den andre« sy-
nes a vere sentral i situasjonen. Jeget projise-

kven som slikkar pa berget
nér det er morkt.

Ingen veit botnane

i Angest sjo.

Ingen veit

kven som ikkje kan ro.

rer sine egne opplevelse og folelser utover mot
en annen, etablerer en forbindelse til en annen
kunne vi si. Han finner en posisjon som tilsva-
rer hans egen, og finner den i berget som lener
seg lyttende utover sjoen. Samtidig forholder
jeget seg til den usynlige roeren, og til den an-
dres tilsvarende forhold til roeren. Det er slik
sett et folsomt skildret dialogisk drama som
er iscenesatt i dette diktet. Men det er en form
for dialogisering av eget folelsesliv, kunne vi
si, idet konturene av berget og sméskvulpingen
fra vannet tilskrives menneskelige mentale til-
stander, som jeget opplever. Alle motivene og
innholdselementene er interessante i og for seg
og kan forfelges langt og dypt som betydnings-
barere, men de inngar i den situerte refleksjo-
nen som samlende helhet.

Dette er pa ingen mate noen uttemmende
analyse av diktet. Det er heller ingen uttom-
mende analyse av utsigelsessituasjonen, men li-
kevel en smakebit pa diktsanalyse med vekt pa
utsigelsen. En slik analytisk praksis —jeg holder
pa karakteristikken dialogisk diskursanalyse —
innebaerer mye oppmerksomhet mot betingel-
sene for 4 forsta tekstens innhold, og vil dermed
nedvendigvis vaere mer dpnende 1 forhold til
mulige mater & forstd teksten pa enn den vil
soke en autoritativ tolkning som /ukker forsta-
elsen av teksten. Dialogisk diskursanalyse kan
vaere en hensiktsmessig mate & arbeide med tek-
sters form pé for bade skole- og forskningsfaget,
en form som apner et rom for a se teksten som
autonomt univers i sammenheng med teksten
som element i en sterre meningssammenheng,
eller som Shepherd sier det — & lese innenfra og
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ut.2® Det er en hensiktsmessig metode i og for
seg, og det er en metode som inviterer til & se
litteraturvitenskapelig praksis som en blant flere
tekstvitenskapelige praksiser. I skolesammen-
heng innebzrer dette pa den ene siden & avskri-
ve litteraturvitenskapelige privilegier knyttet til
objektets status og analysens mal, og pa den ma-
ten anerkjenne andre tekstvitenskapelige praksi-
ser som ofte har sitt utspring i lingvistiske eller
tekstlingvistiske tradisjoner. Pa den andre siden
er det en méte & markere at litteraturvitenskap
har viktige perspektiver & by pa innenfor sko-
lens tekstanalytiske praksis innrettet mot oppo-
velse av kommunikative ferdigheter og evne til
mete og forholde seg til en verden av tekster et-
ter endt skolegang. Litteraturvitenskapens saer-
preg i et slikt metodemangfold vil vaere strenge
krav om lojalitet mot tekstens egenart, der ling-
vistiske metode ofte sgker begrepsliggjoring av
enkeltfenomener.

En slik sammenstilling er en urimelig foren-
kling, men ikke desto mindre er det en maéte
a identifisere to poler i det tekstvitenskapelige
feltet pa: Pa den ene siden en orientering mot
taksonomier av begreper som gjores gjeldende
for alle tekster, pad den andre siden en oriente-
ring mot den enkelte teksten som enhetlig og
helhetlig meningsunivers med eller uten kon-
tekstuelle bereringspunkt. Den forste av disse
er mer typisk for lingvistikken — langt pa vei
svarende til den strukturelle lingvistikken ori-
entering mot La Langue — mens den andre er
mer typisk for den litteraturvitenskapelige tol-
kingstradisjonen i motet med teksten. Det er en
urimelig forenkling fordi moderne tekstlingvis-

1. Jfr Utdanningsdirektoratet, Framtidas norskfag:
sprak og kultur i eit fleirkulturelt samfunn,
2006.

2. NFR (Norges forskningsrad), Nordisk sprdak
og litteratur: en evaluering av forskningen ved
universitetene og utvalgte hogskoler i Norge,
2005. Hamtat fran http://www.forskningsradet.
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tikk nettopp orienterer seg mot levende sprak-
bruk og fordi man ogsa i litteraturvitenskapen
alltid har sekt lovmessigheter. Ikke desto min-
dre, i motet med konkrete tekstanalyser, sa er
det en forskjell i maten de to disiplinene typisk
gér til verks, om enn denne forskjellen ikke lar
seg gripe og begrepsfeste entydig. Jeg for min
del tror det er en forskjell 1 méiten man veier
det partikuleere mot det helhetlige, som henger
sammen med ulik grad av tolkingsrom og -vilje
innenfor de to tanketradisjonene.

I en situasjon der forstaelsen av tekstarbeid
i skolen i gkende grad defineres av en lingvis-
tisk forankret tekstvitenskap, er det uansett pa
sin plass & aktivere og legitimere en litteratur-
vitenskapelig tekstforstielse pa nye premisser.
Spersmalet »hvem sier hva og hvordan?« er en
apen tilgang til teksten i den forstand at den gir
rom for & begynne med tekstens egenart, og ar-
beide fram et mangfold av forstielsesmater som
kan veies mot hverandre. Dialogisk diskursana-
lyse slik Bakhtin bedrev den, forstatt og opera-
sjonalisert pa egne premisser, kan slik sett vaere
en meningsfull arbeidsméte i skolen i en tid der
direkte nytteverdi og virkelighetsrelevans er pe-
dagogisk malestokk. Denne metoden ber hvile
pa den tradisjonen for teksttolking og respekt
for den helhetlige teksten som meningsunivers
som er karakteristisk for litteraturvitenskapelig
tekstarbeid. I mine gyne er en slik arbeidsmate
meningsfull innenfor litteraturvitenskapen i og
for seg, og den inviterer til metodeutviklende
kontakt med andre tekstvitenskapelige disipli-
ner, og ikke minst, til fornyet kontakt mellom
skole- og forskningsfaget.

no/no/Nyheter/Evalueringen+av-+nordisk+spr

ak+og+tlitteraturforskning+i+Norge+folges+o

pp/1236685437356
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evalueringen av norsk forskning i nordisk sprak
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Summary

A Dialogical Discourse Analysis

The article discusses the increasing gap between literary analysis as scientific practice and as
part of the mother tongue education in school, and suggests a dialogical framework as a way of
bridging this gap serving the interests of both sides. The university subject is dependent on its
relevance for the school context in order to be considered useful in a time of ideological change.
The school subject is being thoroughly reformed in line with international conceptions of skill
and key competencies that the individual needs in order to achieve full citizenship. In Norway the
status of literary art in school is challenged by a rhetoric of the real in curriculum and educational
discourse. The article addresses this challenge in an attempt to rethink the functions of literary art
in school without reference to traditional arguments like aesthetic experience or national cultural
identity. Bakhtins dialogism is the basis for suggesting dialogical discourse analysis as a method
for literary analysis in scientific as well as in school contexts. This method calls for a consistent
focus on relations between discursive positions in general and questions concerning utterances
and dialogizing background in particular. Working with literature with a focus on relations bet-
ween voices in the text is a way of promoting consciousness of how humans relates to each other
as language users, how an utterance acquires its meaning against a dialogizing background, and
how we all continuously are involved in discourses that shape what is possible to say and how it
will be understood.

Atle Skaftun

Nasjonalt senter for leseopplaering og leseforsking
Universitetet i Stavanger
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LASARTER

SOM

ANALYSREDSKAP

Tunnelseende eller utblick?
av Michael Tengberg

Birte Serensen skriver, i inledningen av Litfe-
ratur — forstdelse og fortolkning (2001), att
litteraturldsning dr bade en sjalvoverskridande
och en sjilvreflekterande process.! Diri menar
hon finns litteraturens viktiga kulturella och
sociala funktion. Den estetiska erfarenheten
medger omvarldsforstaelse och sjélvforstaelse
sdsom tva sidor av samma mynt. Men man kan
fraga sig vilka slags ldshandlingar som maéste
till for att en text skall 6ppna sig som en estetisk
erfarenhet och mdjliggora sddana reflekterande
processer? Och vilka forutséttningar far elever
i skolan att trdna sig i att ldsa litteratur pa det
sdttet?

I den hér artikeln intresserar jag mig for den
litteraturdidaktiska forskningens mojligheter
att ge teoretiska beskrivningar av litteratur-
undervisningens mal med avseende pa sjdlva
lasandet. Det teoretiska utrymmet hérvidlag
berdr bade beskrivningar av den befintliga
praktiken och mojligheterna att formulera al-
ternativa malséittningar. Hur definieras skolans
litteraturldsning och hur kan teorier om ldsning
informera undervisningspraktiken? Min avsikt
ar dels att visa hur svensk litteraturdidaktisk
forskning (atminstone i ett avseende) mer eller
mindre stelnat i ett specifikt sétt att betrakta den
befintliga och den mgjliga litteraturldsningen i
skolan. Detta upptar den forsta delen av arti-
keln. Dérefter vill jag bidra till att bryta tun-
nelseendet genom att foresla bade négra gamla
och nagra nya ldsartsbegrepp med vilkas hjilp

litteraturdidaktiken skulle kunna f@ syn pd fler
nyanser av sitt forskningsobjekt.

Det begreppsfilt jag berdr handlar alltsd om
lasarter, ett ord som aterkommit allt flitigare i
litteraturdidaktisk forskning de senaste dren.”
Men det handlar ocksd om urskillning av lit-
teraturundervisningens larandeobjekt, det vill
sdga de mal i form av kunskap eller formagor
som undervisningen kan tdnkas syfta till.> Mitt
specifika intresse hér dr vad det forra kan be-
tyda for det senare, alltsd vad ldsartsbegreppet
och olika lasartsmodeller kan bidra med i fraga
om litteraturundervisningens och — vilket min
egen forskning handlar om — litteratursamta-
lens pedagogiska mojligheter.

Med ldsart menar jag hér sdtt att ldsa som
involverar de antaganden och forhallnings-
sétt en ldsare tillimpar i ldsningen. Vad detta
egentligen betyder varierar mellan olika sam-
manhang. For mig inbegriper ldsart den struk-
tur eller rational med vilken ldsaren urskiljer
texten. Lasarten dr med andra ord det system av
mdojligheter och begrénsningar som later texten
ta form for lasaren.

For undervisningens del menar jag att 1a-
sartsbegreppet kan anvidndas for att precisera
vad klassrummet som ldssammanhang oriente-
rar eleverna mot for slags ldsningar och ddrmed
ocksa vad det orienterar dem mot for slags 14-
rande. Lérares fragor i anslutning till 1dsning-
en far betydelse genom att de implicerar hur
eleverna kan eller bor ldsa en roman, en novell
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eller en dikt. Och det, menar jag, blir ett sdtt
att formulera undervisningens ldrandeobjekt,
alltsd att peka ut det innehéllsliga mélet for
elevernas aktivitet. Detta framgar i atskilliga
empiriska undersékningar av savil skriftliga
som muntliga klassrumsaktiviteter.* Det finns
anledning att tro att de forhallningssétt som ak-
tiveras och premieras i klassrummet inte bara
fér ett momentant genomslag utan ocksa en mer
langsiktig inverkan pa elevers sitt att tdnka och
resonera om litteratur och ldsning.’ Att studera
undervisningens sétt att aktivera och uppmunt-
ra sdrskilda ldsarter blir ddrmed ett sétt att stu-
dera de epistemologiska forutsittningarna for
elevers utveckling som litteraturlédsare.

Lasartsbegreppen
i litteraturdidaktisk
forskning

I receptionsforskningen ldnkas det svenska be-
greppet ldsart vanligen till en rad olika engelska
motsvarigheter: »stance«, »kind of reading,
»level of meaning« eller ibland bara »reading«
ar ndgra av varianterna.® Umberto Eco disku-
terar bland annat dess historiska grund i teolo-
gin inom vilken bibeltolkningen relaterades till
sirskilda »tolkningsnycklar«, som innebar att
texten gavs exempelvis symboliska eller mora-
liska betydelsemdjligheter.” En sadan forstaelse
av begreppet ligger nira den jag foreslar hér: 1a-
sarten &r inte detsamma som respons i betydel-
sen ett sirskilt svar pa en text, l4sart dr snarare
det perceptuella modus som definierar texten.®

Inom litteraturteorin florerar en rad begrepp
for att definiera olika ldsarter; vanligen utgérs
de av dikotomier med avseende pé ldsandets
forhéllande till texters konceptualitet eller re-
ferentialitet: naiv mot kritisk 1asning, mimetisk
mot semiotisk, fiktiv mot faktiv, information-
driven och story-driven mot point-driven och
sd vidare.” Listan pa de teoretiskt definierade
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sarhallningarna kan goras lang. Dértill foljer en
rad naturaliserade och ndgot mindre teoretiskt
precisa begrepp som psykoanalytiska, narrato-
logiska eller biografiska ldsarter.

I den svenska litteraturdidaktiska forskning-
en har ett sdrskilt begreppspar intagit rollen
som négot av ett standardverktyg, namligen
Louise Rosenblatts atskillnad mellan efferent
och estetisk lasning.!° Sedan de tva begreppen
introducerades for svensk publik av Lars-Gdran
Malmgren 1997 har de tjdnat som analytisk
vigledning i de flesta litteraturdidaktiska av-
handlingarna samt i ett antal ovriga rapporter
och artiklar.!! Detta har medfort framfor allt tre
problem av analytisk karaktar.

For det forsta har sjdlva inneborden i de tva
begreppen kommit att bli tdmligen flytande.
Det rader ingen tvekan om att Rosenblatts egna
definitioner kan uppfattas som mangtydiga,
och denna mangtydighet kan med stor tydlig-
het urskiljas i svenska litteraturdidaktikers till-
lampningar av teorin. Jag ska ge nagra exempel
for att illustrera vad jag menar, och jag begréan-
sar mig for askadlighetens skull till det ena av
de tvd begreppen, ndmligen den efferenta 1a-
sarten. Nar Malmgren tar upp Rosenblatts be-
grepp menar han att den efferenta 1dsningen
»definierar en ldsakt dir ldsaren viljer ut och
tar med sig nagot ut ur texten, till exempel det
han eller hon uppfattar som textens idé«.'?
Nér Gunilla Molloy nagra ar senare tillimpar
Rosenblatts begrepp i didaktisk analys menar
hon att en lérare styr mot efferent ldsning nér
klassrumsarbetet med en text fokuserar aspek-
ter som sprakhistoria, ordkunskap och litteréra
analysbegrepp.'3 Staffan Thorson, som anvén-
der begreppet ett par ar efter Molloy, tar istillet
fasta pa Rosenblatts atskillnad mellan texters
»estetiska« och »icke-estetiska« element. Han
skriver att »[d]en efferenta ldsarten kan exem-
plifieras med ldsning av facktexter, rapporter,
sociologiska esséer.«'* I en alldeles férsk av-
handling studerar Stig-Borje Asplund en grupp
gymnasiepojkars litteratursamtal. Rosenblatts
begreppspar anvénds i analysen, men till skill-



nad fran Malmgren, Molloy och Thorson menar
Asplund att den efferenta ldsningen (hér av ro-
manen Dansar Elias? Nej!) ar en ldsning som
ar inriktad pd »romanens handlingsplan«.'?

Det intressanta i sammanhanget &r inte vilka
av dessa definitioner som &r battre eller simre
applikationer av Rosenblatts kélltext. Snarare
vill jag poédngtera den uppenbara tolkningsfri-
heten och dartill ifragasétta begreppens fort-
satta lamplighet. Det dr uppenbart att den som
framdeles tédnker anvinda sig av Rosenblatts tva
begrepp maste rikna med att dtminstone dessa
fyra olika forforstaelser av det ena begreppet
redan ligger och skvalpar hos ldsarna. Pa lik-
nande sétt har den estetiska ldsarten adragit sig
nagra olika definitioner.

Det andra problemet med de tva begreppen
ar generellt for ménga av de bindra lédsarts-
modeller som forekommer i litteraturteorin.
Malmgren tar upp det redan 1997.

I praktiken har emellertid Rosenblatts distink-
tion lett till ganska ensidiga pladeringar for ett
sdrskiljande av en intellektuellt rationell informa-
tionsldsning fran en subjektivt emotionell upple-
velseldsning. Lasning av skonlitteratur ses da som
den sndva esteticerande upplevelsens terrdng,
skild fran intellektuell bearbetning.'®

Denna farhdga har trots Malmgrens varning
kommit att besannas vid upprepade tillfallen.
Den erfarenhetspedagogiska hallning som ge-
nomsyrat svensk litteraturdidaktik har ofta (i
konflikt med Rosenblatts egen héllning) gjort
skarp atskillnad mellan efferenta och estetis-
ka lasningar. Efferent ldsart betraktas allmént
som en problematisk del av elevers empiriska
lasningar eller av ldrares undervisningsstrate-
gier, medan den estetiska ldsarten regelmissigt
framhalls som 16sningen. I denna tydliga upp-
delning forenar sig den svenska forskningen
med stora delar av den amerikanska litteratur-
didaktiska forskningen.'”

Ett mer djupgéende problem, i min mening,
dr att en alltfor ensidig fokusering pa ett en-
skilt begreppspar som Rosenblatts gor att vi ris-
kerar att f4 en alltfor sndv analytisk belysning

av klassrummens empiriska ldsningar liksom
av de forhallningssitt till litteratur och 14dsning
som ldrarna premierar i sin undervisning. En
storre variation av olika ldsartsmodeller i den
svenska litteraturdidaktiska forskningen skulle
alltsé vara onskvért. Det skulle mojliggora en
vitalisering bade av receptionsanalysen och av
perspektiven pa undervisningens pedagogiska
utsikter. Ett viktigt bidrag till den teoretiska
fornyelsen pa det hir omradet utgor exempel-
vis Christian Mehrstams analys av hur ldsan-
dets frimmandegoérande funktioner dr beroende
av att lasaren tillimpar sddana ldsarter som gor
texten frimmandegorande.'®

Tva andra lasarts-
modeller — och ett
empiriskt material

Niér jag sjélv skulle anvinda en ldsartsanaly-
tisk ingang, for att undersoka litteratursamta-
lets funktioner for elevers ldsprocess, forsokte
jag inledningsvis komma bort fran ovanstdende
problem genom att for det forsta undvika att
g tillbaka till Rosenblatt och istillet soka mig
till andra teoretiker.! Detta, forestillde jag
mig, skulle kunna vara produktivt i s mening
att det skulle befrukta féltet med négra nya be-
teckningar for det slags orienteringar som dr pa
géng i klassrummen.

Jag provade darfor tva andra, delvis relatera-
de, begreppspar. Det ena var Michael Riffaterres
atskillnad mellan mimesis och semiosis.?’ Den
mimetiska ldsningen &r, enligt Riffaterre, refe-
rentiell och betraktar texten som en avbildning
av verkligheten. Lisaren forsoker forsta textens
mening pa dess handlingsplan. Men nér 14s-
ningen moéter underligheter eller oforenlighe-
ter — ogrammatiskheter — som bromsar upp det
mimetiska ldsandet, kridvs en semiotisk ldsart,
som istdllet urskiljer dessa underligheter som
tecken att tolka, det vill sdga som betydelsebil-
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dande istdllet for direkt referentiella. Den se-
miotiska ldsningen bildar pa sa vis en andra fas
och en omtolkning av den mimetiska, och tar
sikte pa textens signifikansmojligheter.

Det andra begreppsparet dr hdmtat fran
Marie-Laure Ryan, och skiljer en immersiv fran
en interaktiv lasart.”! I den immersiva (uppslu-
kande) ldsarten framtrader texten for ldsaren
som en vdrld, medan den interaktiva ldsarten
dr medvetet medskapande, utforskar textens
olika mdjligheter och ser texten snarare som
ett spel. Ryan kopplar dterkommande sina tva
lasarter till olika texttyper och intar dirmed,
liksom Rosenblatt, perspektivet att texten i sig
forbereder for en sdrskild ldsart. Distinktionen
liknar den ofta dtergivna mellan nédrhet och dis-
tans eller mellan trivial njutningsldsning och in-
tellektuell, reflekterande 1dsning. Men Ryan ar
intressant eftersom hon avstar fran det gingse
forringandet av immersivt ldsande, for att istal-
let undersoka och teoretiskt underbygga de lds-
handlingar som frambringar upplevelsen av att
vara nirvarande i, ja rentav uppslukad av, fik-
tionsvarlden. Hon foresléar ocksé att motet med
somliga texttyper stéller kravet pa en kombina-
tion av de bada ldsarterna.

I analysen av litteratursamtalen har jag bland
annat intresserat mig for hur deltagarna oriente-
ras mot sirskilda sitt att forhalla sig till texten,
det vill sdga mot sérskilda ldsarter. Podngen
med Riffaterres och Ryans begreppspar upp-
fattade jag var att de kunde hjilpa mig att ur-
skilja rorelser i samtalen om en text, mellan
olika forhallningssétt, och sitta ord pd vad flex-
ibilitet i 14sningen egentligen innebar. Ofta pé-
pekas vikten av att elever utvecklar forméagan
att vixla perspektiv bade med utgadngspunkt
i den egna dialogen med texten, men ocksa i
forhallande till kamraternas ldsningar. Men
mellan vilka perspektiv vixlar man, och med
vilka strategier uppmuntras sadana ldshand-
lingar i undervisningen? Jag var ocksa sérskilt
intresserad av att undersdka huruvida elever-
na i samtalet uppmirksammades pa sin egen
medskapande roll i ldsningen. For dessa syften
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framstod de tva begreppsparen som konstruk-
tiva analysredskap.

Samtidigt fanns det allvarliga invindningar
mot att ga tillvdga pa det hér sittet. For det for-
sta skulle sjdlva forskningsprodukten knappast
framsta som sérskilt konstruktiv; snarare skulle
det kunna komma att betraktas som inget an-
nat dn gamla etiketter pd ny empiri, och dér-
med alltsé inte utvecklande i nadgon teoretisk
mening. For det andra byggde bada modellerna
pa avancerade textteorier och implicita 14sar-
konstruktioner, vars férvintade tolkningsmons-
ter i mycket liten grad kunde antas ge belysning
atunga skolelevers empiriska ldsningar. For det
tredje forblev det smétt olustigt att klamra sig
fast vid den traditionella bindra uppdelningen
mellan tva olika sitt att 14sa, vilken ront mycket
kritik och 1 hog grad inskranker den méjliga be-
lysningen av ldsandet till en dualism ofta sedd
som en hogre mot en ligre form av interak-
tion med texten.?? Det problemet finns forstds
hos Rosenblatt ocksd, och min idé var initialt
att en serie olika begrepp skulle kunna hjélpa
mig att undkomma den sortens lasningar som
det traditionella tudelandet mellan olika l4sar-
ter innebar. Gapet mellan teori och empiri kun-
de emellertid inte Gverbryggas lika latt. Darfor
valde jag slutligen att utveckla egna begrepp,
som var direkt avpassade for det empiriska ma-
terialet, och som saknade teoretisk och ideo-
logisk barlast av det slag som géllde de redan
etablerade modellerna.?

Innan jag gar in pd den nya modellen vill
jag emellertid ge ett empiriskt exempel fran
studien, som bade kan illustrera de olika be-
greppens mdjligheter och fortydliga behovet
av en ny terminologi. Exemplet kommer fran
ett lararlett gruppsamtal med &tta elever i ars-
kurs atta. Texten som diskuteras dr Majgull
Axelssons »Over spéret«.2* Hir kommer vi in
ganska sent i samtalet d& en kort experiment-
film om perception och manipulation, som ett
par av eleverna redogjort for, far lararen att bor-
ja tdnka pa textens eventuella manipulationer
av lasaren.



o1 Lérare C: Manipuleras vi i nér vi ldser det har?
Nu kom jag och tinka pa det. Himla bra att ni
har sett den filmsekvensen just idag och drog
upp den. Manipulerar hon oss hér, Majgull?

02 Astrid: Jaa-

03 Lérare C: Visst gor hon det?

04 Kajsa: Hon fér ju oss att tdnka pa vissa sitt.

05 Lirare C: Hon fér ja-

06 Nina: Hon skulle ju bara litt kunnat skriva att ja
nu kom taget, nu, jag slingde mig ner och taget
akte forbi.

o7 Larare C: Ja. Ja.

08 Astrid: Och allt det for att ta med det héra-

09 Nina: Istillet for att-

10 Kajsa: Hon skriver ju allting 6ppet for att man
ska fa liksom-

11 (Flera pratar samtidigt)

12 Astrid: Det dr ju som dom hér brevfilmerna, att
det r liksom jattemycket hir som inte har nat
slut-

13 Kajsa: Det ér oppet.

14 Astrid: -typ att hon blev ihjdlslagen, att hon var-

15 Lérare C: Precis! Det &r 6ppet. Och hon far ju
oss att tdnka att vad som helst kan hinda-

16 Astrid: -mm, att man ska tdnka vidare-

17 Léarare C: -dom hér hoppen med lag i kéllaren
och sonderslagna Ulrika och allting, d4 4r man
liksom beredd pa att nu kan vi inte lita pa nin-
ting hér, pa dom hir.

18 Astrid: Na typ att det var liksom fyra tjejer och
en blev sdhir kdnd, en blev mordad, en blev
nistan 6verkord av taget liksom att det, ja...

19 Lérare C: Jaa... Ja, det... den blir béttre och
bittre den hér tycker jag ... (Ur Sa8E2:35.50)

Manipuleras vi av Majgull, undrar ldraren
och sitter fokus pa relationen mellan forfat-
taren som avsdndare, texten som objekt och
lasningen som process. Eleverna hakar snabbt
pa och utvecklar bland annat idén om att det
finns olika mdjliga sétt att berétta ysammac his-
toria, men de betonar ocksé textens oppenhet.
»Hon« [forfattaren] skriver 6ppet for att 14sa-
ren ska fa tinka vidare sjélv, menar de. Lararen
ar patagligt drivande i sammanhanget; hon star
for sju av de arton urskilda replikerna, och as-
socierar sina egna ldsarreaktioner med elev-
ernas: »Manipulerar hon oss hir, Majgull?«
(min kursiv.) »[D]a ar man liksom beredd ...«
(min kursiv.) Darmed badddar hon omvint {or
eleverna att urskilja texten pa samma sétt som

hon sjilv gor. Hon orienterar deras uppméirk-
samhet mot den (eller de) ldsart(er) som ar
verksam(ma) i hennes egen lasning. Vad ér det
da for lasart(er)?

Med Rosenblatt hade jag kunnat séga att 14-
sarna tillimpar en estetisk ldsart och fokuserar
ldsningen som genomlevande av en erfarenhet;
4 andra sidan dr de samtidigt analytiskt orien-
terade. Eftersom Rosenblatt med sina begrepp,
och dn tydligare hennes uttolkare, skiljer pa
genomlevande och analytisk hallning, pa nér-
het och distans, fir hennes begrepp en tvety-
dig funktion i det hér fallet. Analys &r vidare ett
sammansatt begrepp, och elevernas aktiviteter
i form av ldashandlingar eller l4sstrategier blir
knappast mer begripliga av att associeras med
Rosenblatts efferenta ldsart, &ven om deras upp-
tagenhet vid texten som konstruerad — och som
instruktion till 1dsaren — kan ses som ett uttryck
for en analytisk héllning och ddrmed alltsd
som en aspekt av den efferenta ldsarten. Sjélva
kédrnan i Rosenblatts efferenta ldsning, det vill
sdga det ldsaren tar med sig ut ur ldsningen,
uppmérksammas daremot inte i det hér fallet.
Snarare ér det upplevelsen av att 14sa texten som
deltagarna i samtalet koncentrerar sig pa.

Med Riffaterre hade jag kunnat ga vidare och
peka pa hur ldsarna ror sig fran referentialitet
och intrig mot ett fokus pa ldsprocessen som
sadan, det vill sdga mot en mer semiotisk hall-
ning. [ Astrids uppsummering av karaktirernas
framtida 6den (rad 18) gir det exempelvis att
uppfatta sokandet efter ett slags matris som kan
koppla samman dessa 6den med de héndelser
som skildras i berdttelsens diegetiska nutid. Vi
fér inte hora hur hon tdnker sig att detta hing-
er samman, men atminstone i inriktningen pa
yttrandet gar det att urskilja rorelsen fran en
mimetisk mot en semiotisk ldsart. Riffaterres
sétt att se den semiotiska ldsningen som en
metaldsning eller tolkning av den mimetiska
skulle ocksd kunna beskriva négra av de pro-
cesser som verbaliseras i den hir sekvensen.
A andra sidan 4r indicierna pa sidana lashand-
lingar svaga och Riffaterres ldsartsmodell &r en
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komplicerad sammanstillning av en superldsa-
res reaktioner infor textelement med konven-
tionaliserade betydelsepotentialer som ldsaren
forvéntas vara fortrogen med. Hos de hér fjor-
ton- och femtonariga ldsarna riskerar ett sddant
analysbegrepp att skjuta rejdlt Gver malet.

En annan dimension hade kunnat urskiljas
med Ryans begreppspar. Eleverna visar en hog
medvetenhet om hur texten under ldsningens
ging paverkar deras egen ldsprocess, vilket
vagt kan kopplas till Ryans interaktiva lasart.
Bendmnandet av forfattaren och sjélva skrivan-
det av novellen tyder pé att ldsarna tagit steget
ut ur fiktionsvarlden, det vill sdga att de vixlat
frdn en immersiv ldsart. I Ryans beskrivning
handlar interaktiv 1dsning emellertid mer om
den medskapande handlingen och om ldsarens
bidrag &n om dennes sjdlvmedvetenhet, eller
sjdlvreflexion. Det dr darfor inte helt tydligt hur
hennes begrepp kan anvéndas for att belysa 13-
sarnas forhallningssétt, &ven om utdraget ovan
ar det exempel frén sammanlagt sjutton inspe-
lade samtal som kanske allra tydligast visar pa
Oppningar mot en vixande medvetenhet om
lasningen som just en medskapande handling.

Ett alternativt
begrepp

Haér finns alltsd nagra analytiska ingangar som
kunde vara intressanta att utforska vidare.
Samtidigt skaver empirin och teorierna betank-
ligt mot varandra i flera avseenden. Tyngst viger
1 min uppfattning invindningen att ingen av de
foreslagna kategorierna direkt kan peka ut det
forhallningssétt som trots allt 4r mest framtra-
dande i excerptet, ndmligen uppméarksamheten
pa det egna tinkandet under l4dsningens géng.
En siddan processmedvetenhet, vilken fram-
trider pé flera stéllen i de inspelade samtalen,
innebdr inte automatiskt att uppméarksamheten
ocksa omfattar lasningen som medskapande
handling, vilket alltsa dr kdnnetecknande for
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Ryans interaktiva l4sart. Den har heller inte na-
gon tydlig koppling till att se texten eller enskil-
da textelement som betydelsebildande pa det
sdtt som avses i Riffaterres semiotiska l4sart.
Lasarna koncentrerar sig istillet pa beréttelsens
referentiella innehall, men inte genom att drdja
kvar i fiktionsvérlden, utan genom att begrunda
den kognitiva akt som frambringar den.

Jag vill dérfor istillet havda att de tillampar
en metakognitiv ldsart. Med detta menar jag ett
sdtt att ldsa i vilket ldsaren riktar uppmérksam-
heten mot sitt eget tdinkande under ldsningens
géng. Det kan handla bdde om en begrundan
av hur texten verkat pa ldsaren eller pa ldsarens
tankande i ndgot avseende. Men det kan ocksa,
som i Ryans interaktiva ldsart, handla om re-
flexioner 6ver den egna rollen i konstruktionen
av texten. I de samtal jag spelat in visar sig den
metakognitiva ldsarten vanligen i form av ett tal
om sa kallade inre bilder som deltagarna me-
nar att ldsningen frammanar. I ndgra fall, som i
excerptet ovan, utgors det ocksd av diskussio-
ner om hur texten konstruerar sin ldsare, vilket
alltsa dr nagot kvalitativt annorlunda 4n att tala
om en specifik ldsares tdnkande.

Jag uppfattar att en definition av det slaget
ger en tydligare bild av vad som forsiggar i
samtalen och empirin behdver darfor inte tving-
as in under en pa forhand bestdmd teoretisk de-
finition till vilken den egentligen inte passar.
Genom att tala om metakognitiv ldsart lyfter
man fram inte bara en aspekt av ldsproces-
sen som manga andra lasartsmodeller ldmnar
obemdrkt, utan ocksd ett angelaget mél for un-
dervisningen. S&vil receptionsteoretiska per-
spektiv som empiriska studier talar for vikten
av att undervisningen bidrar till att géra elever
uppmirksamma pa den egna ldsprocessen och
pa de personliga och socialt situerade forutsétt-
ningarna for meningsskapandet.?> Samtidigt
rymmer den befintliga praktiken flera svarta
boxar av vanetinkande, som ofta passerar utan
en kritisk och didaktisk begrundan. Vad menar
vi till exempel nér vi talar om ldsarens »inre
bilder«? Hur relaterar sddana vanligen intuitiva



sitt att gestalta lasprocessen till aktuell teori-
bildning, till mgjligheterna till utveckling av en
sammansatt 1dsférmaéga et cetera? Vad ar det for
slags ldsarter som orienterar ldsaren inte bara
mot litterdra texter som intriger och budskap
utan ocksa som utgangspunkter for sjilvreflex-
ion och sjélvoverskridande av det slag Serensen
syftar pa? Sédana fragor accentuerar behovet av
en terminologi som fdngar bland annat metako-
gnitiva aspekter av litteraturldsningen, och det
gor det ocksa angeliget att studera och disku-
tera metakognitiva funktioner i den befintliga
och den méjliga praktiken.

I flera av de dldre ldsartsteoretiska model-
lerna utgdér metakognitionen en del av forut-
sittningarna for att skilja den referentiella fran
den tolkande lasformen. Liksom Riffaterre
ovan menar Eco att den kritiska ldsarten &r en
»analysis of its own interpretive procedures«.?¢
En liknande beskrivning ges av en for svensk
litteraturdidaktik inflytelserik teoretiker som
Karlheinz Stierle.?” Hos dessa forskare &r det
metakognitiva perspektivet emellertid inbakat i
en avancerad textanalys, som av naturliga skal
gor begreppen svéra att applicera pa tonarse-
levers empiriska ldasningar. Samtidigt finns det
anledning att uppmirksamma och att kunna
bendmna de forhallningssitt hos ldsarna som
innebédr en 6kad medvetenhet om den egna l4s-
processen och som pa olika sitt signalerar dver-
gangen fran en referentiell hallning.

Konklusioner

Jag provade alltsd Rosenblatts ldsartsbegrepp
som analytiskt verktyg pd den ovan citerade
samtalssekvensen och pé flera andra i mate-
rialet. Aven om de blev tillimpliga i ett par
sammanhang tycktes ett flertal dimensioner
av elevernas ldsning, liksom manga didaktiskt
intressanta podnger, g regelmissigt forlorade.
Detta menar jag ocksé har kdnnetecknat svens-
ka receptionsanalyser under en langre period.
Begrinsningen vid ett enskilt analysverktyg

riskerar att bidra till en forestdllning om att
svenskldrare bara har att vilja mellan under-
visning som premierar antingen efferenta eller
estetiska lasarter. Sarskilt allvarligt blir detta i
forhallande till de blivande ldrarna pa svenskla-
rarutbildningen, eftersom det méste ses som en
grov forenkling av bade receptionsteorins och
litteraturundervisningens mojligheter. Med 13-
sartsbegrepp fran Riffaterre och Ryan kunde
jag lyfta fram andra sorters spidnningar och
andra pedagogiska mdjligheter med litteratur-
samtalandet, samtidigt som dessa begrepp i sin
tur bidrog till andra sorters analytiska 1dsningar.

Loésningen stod darfor till att hitta nya sitt
att beskriva den befintliga praktikens ldsarter.
Det &r ocksad inom det har omradet som min
forhoppning pa den framtida svenska litte-
raturdidaktiska forskningen och receptions-
forskningen ligger: att den ska soka sig vidare
bortom de redan alltfor ofta reproducerade mo-
dellerna sdsom Lars-Goran Malmgrens tre dm-
neskonceptioner, Rosenblatts ldsartsbegrepp
eller Kathleen McCormicks repertoarmodell.?
Litteraturdidaktiken borde utgé frdn den empi-
ri som man intresserar sig for och skapa teo-
ri istéllet for att traget klistra redan etablerade
etiketter vid nya ldsningar och klassrumsakti-
viteter. Sjdlv kommer jag vid sidan av den me-
takognitiva ldsarten att foresld ytterligare fem
lasartsbegrepp, som jag menar har béttre preci-
sion nér det géller unga ménniskors empiriska
lasning &n vad de gamla textteoriernas lasart-
begrepp har. Dessa sex ldsarter star visserligen
inte for ndgra hittills i grunden okdnda perspek-
tiv p4 litteraturldsning som fenomen, men sam-
manforda som skiftande och pa samma gang av
varandra 6msesidigt beroende aspekter av em-
pirisk 1dsning i klassrumsmiljo forestéller jag
mig att de utgor ett angeléget tillskott till den
litteraturdidaktiska forskningen. Inte bara blir
de adekvata for att kartligga forekommande
forhéllningssétt eller normeringar i undervis-
ningen, utan ocksa for att peka pa mojlighe-
terna till nya varierade sétt att ldsa, diskutera
eller pa andra satt behandla litteraturen i klass-
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rummet. Att skapa nya lasartsbegrepp blir alltsd
bade ett sitt att beldgga den befintliga prakti-
ken och att visa pa didaktiska mojligheter for
den kommande. Lyckas mina sex begrepp inte
med det borde de atminstone reta nadgons lust
att uppfinna andra (och kanske mer stringent ut-
formade) begrepp med vilka ldsprocessen och
undervisningens olika objekt kan beskrivas.?
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Summary

Forms of Reading as an Analytical Tool — Restraint or Refinement?

This article discusses a current problem in the research of literary reading and of literature instruc-
tion. Which theoretical models are needed in order to describe and to understand the different
practices of reading and teaching literature in school? The theoretical concept in focus is form of
reading (Swedish ldsart), which points to the reader’s particular way of discerning the text. I begin
by examining some of the consequences of a long-standing, almost habitual, application within
Swedish research on literature instruction of a single theoretical perspective on forms of reading.
This perspective is taken from Louise Rosenblatt and involves the orientations of reading which
she calls aesthetic and efferent reading. My initial discussion is thus bears upon the problems
generated by this kind of theoretical conformity.

In order to broaden the range of theoretical terminology with which students’ reading and teach-
ers’ teaching might be analyzed my own initial idea was to suggest and apply empirically two
different perspectives on forms of reading, stemming from Michael Riffaterre and Marie-Laure
Ryan. However, since these models, like many others, are wrapped up in complex text theories
with implied readers, whose interpretive operations have little resemblance with the interpretive
strategies expected from teenage readers in school, even this approach seemed less productive.
What we need instead — and this is my main point —, when it comes to examining the different
forms of reading advocated in the classroom, is to theorize the practices of reading rather than to
abide by already conventional understandings. By reference to the literary orientations in a short
sequence from a literature discussion in eighth grade I suggest the term meta-cognitive form of
reading.

Michael Tengberg

Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion
Goteborgs universitet

michael.tengberg@lir.gu.se
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av Par-Yngve Andersson

Inledning

Litteraturvetenskapen har under lang tid med-
verkat 1 svensklararutbildningen, men forst pa
senare &r verkar fragor av litteraturdidaktisk
art blivit riktigt angeldgna inom dmnet. Linge
skulle litteraturvetare som sysslade med lérar-
utbildning bara befatta sig med dmnesteori,
medan fragor kring metodik, didaktik och prak-
tik 1amnades 4t andra. P4 de gamla lararhdgsko-
lornas tid var betecknande nog den dér befintliga
forskningen forbehéllen de pedagogiska insti-
tutionerna, medan litteraturforskningen fanns
samlad p4 universiteten.! Nér all lirarutbildning
sd smaningom samlades under samma akade-
miska tak fanns fortfarande arvet fran de gamla
strukturerna kvar. Den praktisk-pedagogiska ut-
bildningen kunde &nnu ses som helt skild fran
den dmnesteoretiska. Aven om imnesstudierna
i det sena 1980-talets grundskolldrarutbildning
skulle inkludera didaktik, sag sdkert verklig-
heten mycket olika ut vid ldrosdtena.? I den
nuvarande utbildningen for blivande svensk-
larare undervisar dock litteraturvetare i storre
utstrackning dn tidigare i didaktiska moment,
som alternativ till allmidnpedagoger eller didak-
tiker utan specifik &mnesfordjupning, alltmedan
dmnesdidaktiska miljoer véxer fram utanfor de

ITTERATUR-
DIDAKTISKT
PARADIGMSKIFTE?

pedagogiska institutionerna. Detta ger upphov
till en méngd frdgor som beror alla med intresse
for vart &mnes allménna sjalvforstaelse.

Naégra av litteraturvetarens viktigaste uppgif-
ter har traditionellt varit att medverka vid tra-
dering av den klassiska litteraturen och ge den
uppmérksamhet genom analys och tolkande
samtal, varvid olika relevanta teoretiska per-
spektiv provats och fordjupats.’ Fortfarande dr
de rena bildningsaspekterna viktiga inom dm-
net alldeles oavsett de senaste decenniernas
okande litteraturteoretiska pluralism. Den en-
skilde studenten eller ldsaren forvintas vidga
sina litterdra referensramar och fa breda kun-
skaper om ordkonst frén skilda epoker. En idea-
listisk tendens kan ocksa spéras. Den innefattar
forhoppningar om att lasning ska bidra till 6kad
sjdlvkdnnedom och storre forstéelse for andra.
Forutom kunskaper om konst ges alltsa 1ar-
domar om livet. Existentiella och materiella
villkor under vilka vi lyder belyses genom kon-
kreta exempel.* Ingen litteraturvetare skulle
nog forneka att sddana aspekter finns. Dessa
niarmast folkbildande drag inom dmnet hand-
lar om att fora ett kulturarv vidare och samti-
digt ge den enskilde mojlighet till utveckling.
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Har finns klara berdringspunkter med formu-
leringar i styrdokument for savél obligatorisk
skola som gymnasium. Inom svenskdmnet sags
litteraturen fortfarande ha en central plats, och
dess virde betonas dér starkt.’ Inga konkreta
vigledningar gillande litteratururval ges dock,
utan skolan, arbetslaget eller den enskilde lara-
ren har frihet att vdlja. En del oklarheter kvar-
star. Har all litteratur dessa inneboende vérden,
och dr urvalet av mindre betydelse? Man fér
en kénsla av att svara diskussioner om kvalitet
undviks av rddsla for att dokumenten ska upp-
fattas som alltfor styrande.

I den hir artikeln star den praktiska litte-
raturundervisningen i centrum, och resone-
mangen fors darfor utifran ett perspektiv som
kan beskrivas som pragmatiskt. Négra av de
manga utmaningar litteraturvetenskapen star
infér i motet med ldrarstudenter skisseras
hastigt och kritik riktas mot vad jag menar &r
oroande tendenser inom litteraturdidaktiken.
Avslutningsvis diskuteras ett antal fragestdll-
ningar varvid nagra kortfattade forslag till
fruktbara inriktningar av undervisningen ges.

Anpassningar och nya
utmaningar

Vilkénda men samtidigt mycket vaga begrepp
som pedagogik eller didaktik konnoterar nagon
form av anpassning av ett &mnesinnehall till
tdnkta avndmare. Har dr inte platsen for nagon
begreppsutredning, utan det ricker att konstate-
ra att undervisande litteraturvetare i hogre grad
an tidigare har att forhélla sig till frigor rérande
anpassning av ett stoff, dels till blivande larare
under en ren yrkesutbildning, dels — i forldng-
ningen — till deras kommande elever, alltifrdn
forskola till gymnasium. Det dr en betydande
utmaning, som maste tas pa allvar for att &mnet
inte ska riskera 6kad marginalisering.

Det vidgade textbegrepp som anvénds i
kursplanerna for grund- och gymnasieskola
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hor definitivt till det som kan péaverka savil
det akademiska dmnet litteraturvetenskap som
lararutbildningen och alla underliggande skol-
stadier.® En viktig anledning till de 4ndrade
formuleringarna dr givetvis den accelererande
medieutvecklingen. Det ar fullt naturligt att om-
vérldsfordndringar av genomgripande slag sét-
ter gamla monster och sanningar i friga, men
vilka resultaten blir i den praktiska verksamhe-
ten dr en annan sak. En tillspetsad frdga &r i hur
hog grad ldsningen av skonlitteratur kan val-
jas bort i dessa skolformer, da exempelvis film
ocksa &r att betrakta som »text«. En svensklira-
res integritet eller imnessyn kan séttas pa harda
prov i en diskussion om huruvida man ska se en
spelfilm om Odysseus dventyr eller l4sa ett an-
tal sanger ur Odysséen. Vissa elevers bristande
formaga eller motstand mot ldsning kan goéra att
manga ldrare alltfor ofta viljer den bekvamaste
l16sningen. Att valet sanktioneras av styrdoku-
menten gor knappast saken bittre. Lisningens
plats i en alltmer visuell kultur tenderar att bli
mindre sjdlvklar. Minskar den kvalificerade 14s-
ningen inom ungdomsskolan &r det dock pro-
blematiskt for samhillet i stort, och antalet
litteraturstudenter 1ar dd knappast oka i fram-
tiden. Vi som arbetar med litteratur maste vara
beredda att legitimera dess anvdndning och inte
ta den for given, allra minst inom ldrarutbild-
ningen, dar ménga studenter — dven inom inrikt-
ning svenska — visar svagt intresse for ldsning.’
De specifika fordelarna med ldsning av skonlit-
teratur maste helt enkelt lyftas fram och jamfo-
ras med gestaltningar inom andra konstformer.

Utmaningen frdn allmidnna kulturstudier,
Cultural Studies, dr av stort intresse 1 det hér
sammanhanget. Foresprdkarna anser att studi-
erna inom till exempel svenskdmnet bor breddas
och omfatta sa stora delar av ungdomskulturens
varldar som méjligt. Inte minst bor populédrkul-
turens olika uttryck bejakas och fa storre utrym-
me i skolan, menar en del.® Hir tycks finnas en
ideologisk motségelse, ddr den klassiska littera-
turen stdmplas som elitistisk och populdrkultu-
ren som folklig, trots dess starkt kommersiella



bas.” Visst bor ldrare och ldrarutbildare kdnna
till mer om olika ungdomskulturers uttrycksfor-
mer, men i hur hég grad bor dessa uppmunt-
ras respektive utsdttas for kritisk granskning?
Frégan kan bli akut i det enskilda klassrummet,
dér elever ofta manifesterar sin smak genom
olika populdrkulturella attribut som dessutom
markerar tillhorighet och identitetssokande.
Utbildningen for blivande svensklérare bor na-
turligtvis uppmirksamma detta och forsdka
sdtta in det i storre sammanhang, dir kompli-
cerade fragor gillande sadant som kénslor av
delaktighet, kommersiellt utnyttjande och kva-
litet tas upp. Antalet utbildningstimmar dr dock
begrénsat, och svara prioriteringar maste goras.
Litteraturundervisningen far inte foérsvinna i
block med allméinna kulturstudier eller resone-
mang kring »texter« i vidgad och mycket allméan
mening. Goda mdjligheter finns dock att gora
intressanta jaimforelser mellan konstarter, och
studenternas blivande elever &r receptiva och
har god forforstaelse for sddant som dramaturgi
och intrigkonstruktion fran film. Betydelsen av
stimningsskapande element i olika medier kan
latt studeras. Intermediala studieobjekt av annat
slag ar inte heller svéra att hitta.

Trots populédrkulturens 6kade utrymme har
dock den traditionella skonlitteraturen fort-
farande sin plats dnda frén forskola till gymna-
sium. Frdgan dr hur den anvénds och vilka
teoretiska overviganden som styr den praktiska
verksamheten.

Det
litteraturdidaktiska
forskningsfaltets
ensidighet

Litteraturdidaktik som forskningsfalt ar relativt
nytt och har, enligt min mening, hittills prig-
lats av en teoretisk och metodisk likformighet.

Vissa tecken tyder emellertid pd att omradet
héller pa att utvidgas och berikas, mdojligen av
ren nddvandighet. Liasarinriktade teorier har
linge dominerat féltet, och forskningen har
ofta sysslat med empiriska klassrumsstudier
av hur elever tar till sig texter.' Deltagande
observationer och olika former av intervjuer
och enkiter har varit den gingse metodiken.!!
Ibland har dessutom elevtexter av olika slag
studerats. Som teoretiskt fundament i ménga
studier har funnits en syn pé texten som nigot
som skapas av den enskilde eleven i lasakten,
och detta uppfattas ofta som ndgot positivt.'?
Texten som artefakt och forskningsobjekt, som
man kan ndrma sig utifrdn olika perspektiv
och med olika redskap, har mer séllan beak-
tats.!> Hur har det blivit s4? Hur har didaktiska
forskare kunnat undvika sa stora delar av den
teoretiska och metodiska mangfald som lédnge
funnits inom litteraturvetenskapen? Svaren kan
sdkert skifta nagot, men en viktig orsak &r den
status som den sa kallade erfarenhetspedagogi-
ken fatt, inte minst efter insatser fran forskare
inom Pedagogiska Gruppen i Lund. Det &r en
pedagogik som bygger pa idéer om att under-
visningen tydligt ska knyta an till den enskildes
erfarenheter och utgé fran det redan kidnda och
virdera detta hogt. I forstone tycks det vara en
sympatisk idé, och att ndgon som helst inlér-
ning ska kunna ske utan att man i nigon mening
borjar dir eleven befinner sig &r forstds omoj-
ligt.!* Denna grundsyn har emellertid med latt-
het kombinerats med socialkonstruktivistiska
idéer, ofta med tydliga ideologiska fortecken,
och med reader response-teorier, till exem-
epel utifrdn Louise Rosenblatts Literature as
Exploration.'> Som synes verkar det gé ihop ritt
bra — den enskilde konstruerar sin varld, skolan
knyter an och vi later alla sitta i sina egna sma
vérldar och tolka texter efter eget skon, for tex-
ten blir ju till i ldsningen.'¢ Att pastd nagot an-
nat kan stimplas som bade gammalmodigt och
auktoritért.!” D4 forskare och lararutbildare far
liknande uppfattningar att framsta som de enda
tdnkbara sprids forstas dessa snabbt ner till
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ungdomsskolan. Typiska repliker i klassrums-
samtal ddr dessa ideal hyllas kan vara »men det
dr min uppfattning« och »sé kdnner i alla fall
jag«. Tolkning blir 14tt lika med personligt tyck-
ande utan grund, och solipsismen lurar bakom
hornet. For att bryta forestillningen om textens
styrande makt dver tolkaren har man tvingats
betala ett hogt pris.

Inom samma litteraturdidaktiska tradition
finns ofta en tveksamhet mot att se litteraturen
som estetiskt objekt. Formstudier betraktas med
misstdnksambhet, och i stéllet for att premiera
utvecklande av litterdr kompetens hos eleverna
ses litteraturen som ett medel for andra syften.'®
Dessa blir da styrande for litteratururvalet, och
den litterdra texten anvénds girna som utgangs-
punkt for samhéillsorienterande studier eller
som diskussionsunderlag. Darmed kan ocksé
den extrema individuella friheten i tolkningar-
na motverkas av en styrning pa en helt annan
niva. D4 kan man exempelvis vélja att 1dsa viss
skonlitteratur i stéllet for historiska faktafram-
stidllningar inom ramen for ett tematiskt arbets-
omrade.' Den fiktionella texten riskerar dirmed
att jamstillas med verkligheten, sarskilt om tex-
tens fiktionskaraktar eller konstnérliga aspekter
alls inte beaktas och kommenteras.

Ett annat skl till att manga didaktiker fore-
sprakar tolkningsrelativism verkar vara en
rddsla for att oerfarna unga ldsares forslag ska
nedvérderas utifrdn en normativ syn péa texten,
dér rétt tolkning star att finna i en sorts facit
som endast ldraren har tillgang till. I bakgrun-
den kan anas egna negativa erfarenheter frdn
skoltidens textanalytiska dvningar. Har mérks
en oro fran elevnira larare eller forskare som
kan vara mojlig att forstd. Det finns dock andra
sitt att komma till rdtta med detta dn att pa-
sta att tolkningar inte kan ifrdgaséttas — fraimst
det systematiska arbetet med att bygga upp ett
oppet och tillitsfullt klassrumsklimat.

I den av Orjan Torell redigerade studien Hur
gor man en litteraturldsare? jamfors litterdra
skolkulturer i Sverige, Finland och Ryssland.?
Blivande litteraturlérare har alldeles i borjan av
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sin ldrarutbildning fatt ldsa en text och svara
pa en enda fraga: »Vad skulle du vilja att dina
elever sag i denna text?« De ryska studenterna
har »en formaga att kommunicera med texten
som visar sig i nyfikenhet pa verket som ut-
tryck for ett frammande temperament. De res-
pekterar textens ‘du’-dimension — de forsoker
finna ndgot utanfor sig sjilva, ndgot nytt och
annorlunda som de inte kédnner till«, som Torell
uttrycker det.?! Stig Bickman noterar i ett ka-
pitel angdende de svenska studenterna, hur »de
slapper kontakten med novellen och i stillet
skjuter i forgrunden det privata tankespar som
texten aktualiserat. Att *forstd’ en text blir for
dem ungefar liktydigt med att besvara fragan
*Vad fér texten mig att tinka pa?’«** Staffan
Thorson redovisar liknande resultat i en farsk
empirisk studie av studenters 14dsning. Han ser
hur de »utan hinsyn till texten och textens inne-
border fyller ut tomrummet med hjélp av egen
fatabur«.?> Man kan nog misstidnka att dessa
svenska studenter tidigare har mott en littera-
turundervisning av det slag som Oversiktligt
skisserats ovan, och som uppmuntrat subjek-
tiva personliga ldsningar. Man fér helt enkelt
skorda vad man satt.

Andra forskningsresultat bekraftar bilden,
och man anar en begynnande oro hos vissa
forskare. Ett belysande exempel utgér Helen
Schmidls avhandling med analyser av ldsning i
attondeklasser.>* Hon talar klarsprék och menar
att eleverna dr »oerfarna i frdga om litterér ana-
lys. Deras kinslor och asikter fick darfor ofta
styra tolkningen, oavsett hur vél underbyggd
den var av texten.«* Hon ser en tydlig »slag-
sida mot ett alltfor erfarenhetsbaserat och per-
sonligt lasande«®® och vagar tala om »bristande
litterdr kompetens«.?’” Avhandlingen dr egentli-
gen en svidande vidrakning med det litteratur-
didaktiska paradigm som varit dominerande i
svensk skola under lang tid, fraimst praglat av
fri enskild eller tematiskt styrd l1dsning med stor
Oppenhet for personliga tolkningar, samt brist
pa undervisning i ldsstrategier. Aven Staffan
Thorson, med sina uttalade preferenser for 14-



sarinriktad teori, ser att nagot fattas i skolans
litteraturundervisning. Han skriver: »men ar
det inte ocksa en demokratisk, litteraturpeda-
gogisk rittighet att under skoltiden fa mojlig-
het att utveckla och fordjupa sin erfarenhet, sin
forstaelse for och av det litterdra tilltalet?«, och
han fortsétter med att konstatera att den littera-
ra upplevelsen visserligen skall vara subjektiv,
»men ocksa grundad i en fortrogenhet med den
estetiska textens strukturer och effekter.«?® Man
far dock en kénsla av att han inte fullt ut tar
konsekvenserna av sina olika empiriska forsk-
ningsresultat. I sin nya studie hénvisar han vid
ett flertal tillfdllen till Kathleen McCormick
utan att komma med négra kritiska reservatio-
ner. Hennes skrift The Culture of Reading and
the Teaching of English fran 1994 har fétt stort
genomslag i svenska litteraturdidaktiska kret-
sar. Hon representerar »critical literacy« och
betonar det socio-kulturella perspektivet. Ett
pastaende som »virtually all who work within
the social-cultural model are critical of any mo-
del of reading that regards it simply as a skill«
ar belysande.?” Utrymmet for studiet av den
litterdra textens konstnirliga egenart — som
Thorson faktiskt efterlyser — blir mycket be-
gréansat i en saidan modell. Hennes konstateran-
de att »from this perspective one might argue
that one reading is ’better’ than another because
of'its consequences, be they social, political, or
historical« ar karakteristiskt for denna syn pa
skonlitterdr ldsning som del i ett samhélleligt
frigorelseprojekt med bestdmda utgédngspunk-
ter.® Ar det helt enkelt den rittinkande lira-
ren som utifrdn sina preferenser avgdr vilka
konsekvenser av en tolkning som kan betrak-
tas som goda? McCormick avvisar dock den
rent subjektiva ldsningen till fé6rman for en
litteraturundervisning dir en politiskt medve-
ten historisering av savil text som ldsare stér i
centrum. Hennes kritiska pedagogik har emel-
lertid pé olika sétt kombinerats med ren reader
response-teori, formodligen beroende pa det
gemensamma fornekandet av att texten bor ses
som nagon form av fast objekt.3!

Magnus Persson ser med uttalad sympati
pa kritisk pedagogik och kulturstudier, vilket
inte hindrar att han i sin stora studie Varfor
ldsa litteratur? tar upp vikten av att i undervis-
ningen uppmirksamma den litterdra formens
betydelse.’? Han beskriver ocksa, i anslutning
till en refererad teori av Derek Attridge, vad
en »ansvarsfull 1dsning« innebér: »Verket bar
pa eller skapar en annorlundahet (otherness).
En ansvarsfull 14sning gor sitt yttersta for att
respektera denna singularitet. Det innebér att
lasaren méaste motsté frestelsen att omedelbart
oversitta det frimmande och annorlunda till det
vilbekanta. Det innebér ocksd att man maste
vara beredd pa att genomleva, aktivt delta i,
litteraturen som en sérskild sorts hdndelse — en
hindelse med ett sérskilt sorts sprak och en sér-
skild sorts form. Det finns inga genvégar till ett
sddant sitt att ldsa.«3 For att na dit maste erfa-
renhetspedagogiken kompletteras med en med-
veten satsning pa undervisning i ldsstrategier
och litterdr form.’* Om inte sd ldmnas elever-
na utan redskap for att kunna uppna progres-
sion 1 sin ldsning.* Resultatet kan da likna det
Helen Schmidl fann i de &ttor hon studerade:
»I mina informanters ldsning fanns det inslag
av bocker riktade till barn upp till 10-arsaldern,
med manga bilder samt stor stil«.*® For att hjil-
pa eleverna vidare i deras ldsning riacker det
da inte att frankt pasta att bilder ocksa ar text.
Bildkonst av olika slag ska studeras i egen ritt,
som sjélvstiandiga konstnérliga produkter eller
som viktiga inslag i integrerade narrativa bil-
derboksframstéllningar, men att elever i slu-
tet av grundskolan verkar vélja bort ldsning
av lite svarare skonlitteratur av bekvimlighet
eller bristande 14sformaga dr mycket oroande.
Det giller darfor att inprénta hos lararstuden-
terna att elevers formaga att avkoda text inte
automatiskt betyder att de kan ldsa avancerad
skonlitteratur med behéllning.’” For att klara
det kravs vissa fardigheter. Till synes motvil-
ligt konstaterar dven Maria Ulfgard detta i sin
avhandling om tonérsflickors ldsning: »I den
verklighet som jag erfarit som forskare vid mo-
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tet med enskilda flickor i samtal om deras 14s-
ning har jag funnit att kompetensfaktorn inte
helt kan negligeras«.’® Formuleringen skulle
formodligen betraktas som anméarkningsvérd i
en annan litteraturdidaktisk kontext dn den ton-
givande svenska.

Hur skulle d& nagra andra inslag i en prak-
tiskt inriktad och ansvarsfull undervisning om
litteratur for blivande lirare kunna beskrivas?
Har foljer ndgra spridda reflektioner kring
mdjliga inriktningar av arbetet. De ska ses som
korta inldgg i ett stindigt pdgdende samtal om
litteraturens och, i ett bredare perspektiv, huma-
nioras plats i skola och ldrarutbildning.

Kritisk beredskap och
humanistisk
oppenhet

Som litteraturvetare och lérarutbildare finns
det anledning att gripa sig an uppgiften med
lika delar 6dmjukhet och sjélvfortroende. Det
ar stor skillnad pé att behandla ett traditionellt
litteraturvetenskapligt stoff och att undervisa
i litteraturdidaktik. Att vara larare i ungdoms-
skolan innebdr helt andra krav dn de en aka-
demisk ldrare moter. Det ricker alltsd inte att
luta sig tillbaka i sjdlvtillracklighet och hinvi-
sa till ett stort antal ar som universitetsldrare.
Man maéste sitta sig in i de didaktiska aspek-
terna pa allvar, darav 6dmjukheten. Egen un-
dervisningserfarenhet fran de aktuella stadierna
ar naturligtvis mycket vardefull. Samtidigt ar
litteraturvetenskapliga perspektiv av stor vikt i
lararutbildningen, och kanske inte bara pa de
sitt man forst forestiller sig. Genom litteratur-
undervisning pa alla nivder finns mojligheter att
tilligna sig kompetenser av det slag som gar
utover sndva professions- och dmnesgrinser,
och studenterna bor fa komma i kontakt med
ett varierat forskningsfalt, dar rikt utrymme ges
for metareflektion. S& det finns all anledning
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att kénna sjélvfortroende da vi representerar ett
brett &mne med stor potential. Det géller bara
att utnyttja mojligheterna.

Att lararutbildningen &r sa tydligt yrkes-
forberedande kan emellertid leda till att den
riskerar att instrumentaliseras, och till att ex-
empelvis bildning och personlig utveckling
tonas ner i ett universitets- och hogskolesys-
tem dér dessutom det métbara alltid premieras.
Som lérarutbildare fir man da inte frestas att
bejaka en undervisning som enbart gar ut pa
att formedla 16sryckta metoder, utan kombine-
ra sddana inslag med teoretisk fordjupning och
uppmaningar till sjdlvreflektion och allmént
kritisk instéllning. En insikt om att det géller
att 6ppna sig och virdera, men bara behélla det
man anser verkligt vardefullt, bor formedlas till
studenterna i praktiska undervisningssituatio-
ner. Utmaningarna &r manga.

Tidigt i lararutbildningen méste man reso-
nera kring varfor skonlitteratur har ett vdrde,
och vari det unika i den litterédra tilldgnelsen
bestar. Jag tror det dr en stor fordel att géra det
med upplevelsen som grund, dé jag forestéller
mig att ingen av oss som ldser flitigt gor det
for att i forsta hand fa ett rikare sprak eller bli
battre skribenter. Sddana skil for 1dsning bor
inte heller foras fram som priméra i skolan. Vi
laser litteratur for att den berikar oss och ger
nagonting som vi inte tycker oss fa pa annat
sétt. Vad den ger kan dock skifta, och en dis-
kussion kring detta kan vara mycket givande.
Litteraturen i skolsammanhanget far inte bara
ha ett uttalat didaktiskt syfte, som att exempel-
vis belysa en specifik frAga; den méste ocksé
fa ldsas for sin egen skull, for den individuel-
la och i grunden ofGrutsdgbara frihetspotential
den har. Francis Spufford skriver i Hur jag liste
bocker och ldrde mig leva om hur bockerna un-
der uppvixten »befriade oss fran begrinsning-
en i att ha bara ett enda kringskuret liv med en
enda utsiktspunkt; de 14t oss se bortom vara
egna omstindigheters horisont.«** Han beskri-
ver vidare hur ldsaren kunde kénna sig »be-
rikad av vetskapen att hans eller hennes eget



specifika liv bara upptog en ytterst liten vra i
en langt vidare virld av mojligheter.«*® Detta
ar ocksa en central del av Martha Nussbaums
»narrative imagination«: »the ability to think
what it might be like to be in the shoes of a
person different from oneself«.*! Att genom
litteraturen mota det som ar frimmande, och
dérigenom vidga sina referensramar, r en vik-
tig aspekt av ldsningen.*? Variation och djarv-
het i savil larares lastips som val av bocker for
gemensam ldsning i klasserna, dr en forutsatt-
ning for att sidana méten ska komma till stand.
Den som hela tiden l4ser om det bekanta for att
det kdnns tryggt och bekvimt kommer inte att
fa dessa mojligheter. Det riacker inte heller att
ldrarna ar nojda bara eleverna ldser. De maste
i betydligt storre utstrickning 4n nu intressera
sig for vad de ldser.” Att mota det frimmande
inbegriper naturligt nog dven helt andra tider
och miljoer. I det till synes exotiska moter vi
dock det vi kinner igen — de ménskliga kénslor-
na och de existentiella frigorna blir aldrig helt
frimmande.* Ett skonlitterdrt verks historiska
situering kan heller aldrig bli sé fullstindig att
det tidlost ménskliga osynliggors, for maktfor-
héllanden och materiella villkor kan aldrig ut-
tommande forklara vad en ménniska 4r.% Att
uppticka det vdlbekanta i det frimmande kan
bli en appell till fortsatt ldsning, samtidigt som
det visar pa en djupgéende ménsklig samhorig-
het. I bésta fall kan det faktiskt, helt i enlighet
med kursplanernas idealistiskt praglade retorik,
leda till 6kad forstéelse for andra. Detta dr cen-
tralt, inte minst i ett senmodernt, mangkultu-
rellt samhille.

De som hévdar att skolldsningen bor vara sa
fri som méjligt, dar elever framst tillats att 14sa
enligt egna intressen, riskerar att befdsta de so-
ciala skillnader som redan existerar. Barn och
ungdomar fran hem med egna léstraditioner
kommer alltid att hitta fram till den goda och
varierade litteraturen. De som inte &r sé lyckligt
lottade maéste fa skolans hjélp att vidga sina lit-
terdra repertoarer. For skolan har en kompensa-
torisk roll som maéste tas pa allvar. Det innebér

dock inte att all lasning ska vara styrd. Den fria
lasningen har en plats inom svenskdmnet, men
den fér inte dominera pé det sdtt den gjort un-
der en tid. En verklig demokratisering riskerar
paradoxalt nog att motverkas av alltfor flitigt
bruk av individuella val och enskilda studie-
gangar. Den varaktigt verksamma demokratis-
ka undervisningen &r den som ger kunskaper
och redskap for att hantera en komplex fram-
tid. Allvarliga diskussioner kring demokrati-
fragor &r viktiga for lararstudenter, men man
maste vara beredd att ifrdgasitta sddant tal om
demokrati som riskerar att reduceras till ihalig
retorik. Det finns emellertid gott om praktis-
ka situationer i klassrummen dér demokrati-
diskussioner kan vara givande, och att vara del
i en kommunikativ gemenskap innebér i sig en
form av priméir demokratifostran.*¢

Lérarstudenterna maste ges praktiska insik-
ter i hur olika ldsstrategier utvecklar elevernas
formaga. En gammal sanning, som tyvérr ver-
kar ha negligerats under en tid, inskérper att ak-
tiv, kvalificerad undervisning &r sirskilt viktig
for sa kallade lagpresterande elever.’” De som
redan &r socialt och intellektuellt gynnade ver-
kar klara individuellt arbete ndgot béttre, men
dven de behdver forstas undervisning och so-
cial interaktion. Kvalificerade resonemang som
tar upp formmaéssiga aspekter dr mycket vik-
tiga, inte minst for att form som kénns fraim-
mande kan vara ett reellt hinder for forstéelse.
Hur konstrueras en intrig? Vilka begransningar
eller fordelar innebér jagberittande? Hur kan vi
identifiera en hjdlte i en beréttelse? Hur kan man
dra slutsatser om innehéll fastén allt inte utsdgs
1 texten? Varfor kan bruten kronologi vara svér,
och hur kommer det sig att vissa forfattare dnda
anvinder sig av sadan beréttarteknik? Vad tillfor
klangmassiga effekter i en dikt? Detta ér bara
nagra spridda exempel pa vanliga fragestill-
ningar som kan Oppna for intressanta litterdra
samtal i klasser. Oftast dr sddana samtalsstunder
av betydligt storre bestdende vérde dn de plikt-
skyldiga recensioner som dnnu verkar dominera
som bearbetningsform i ménga skolor.
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En elev maste ocksa fa hjélp att sitta ord pa
den egna féormégan och dess begrinsningar.
Metakognition innebdr att vara medveten om
och kunna analysera sina egna kunskapsmassi-
ga fortjanster och brister. Det dr en substantiell
del av det annars alltfor slagordsmissigt anvén-
da uttrycket »léra sig att 1dra«. Forst genom 6v-
ning och gemensamma resonemang lér man sig
sd smaningom att sjélv prata om vad som kénns
svart i tillignandet av en text. Att alltid 1dmnas
ensam med sin ldsning framjar inte utveckling.
En litteraturdidaktisk utbildning for blivande
larare bor absolut uppmérksamma vikten av att
ge eleverna sddana spréakliga redskap. Steget
darifran &r heller inte 1angt till att s& smaning-
om uppmirksamma texters metadimensioner.

Samtal om litteratur innebdr 6vning i for-
magan att sdtta ord pa sina upplevelser.
Litteraturvetenskapen kan bidra till att sdvil
lararstudenterna som deras framtida elever blir
alltmer drivna nér det géller att argumentera
och anldgga kritiska perspektiv pa texter. Det
ar en formaga av stort vérde rent allmént i ett
komplicerat samhdlle. Svenska skolelever har
generellt svart att virdera litteratur pa ett nagor-
lunda sakligt sitt.*® Alltfor ofta inskrinker sig
omdomena till enstaka ord som »délig« eller
»spannande«. Att tidigt ldra sig argumentation
och att kunna ge underbyggda virdeomdémen
implicerar inte pa nagot sitt att en enda tolk-
ning alltid dr den rdtta. Samtidigt innebér en
diskussionsmiljé som tar savél eleverna som
texten pd allvar, att tanken om att alla tolkning-
ar ar lika relevanta maste avvisas. For det ar
forst nédr vi gemensamt kan nérma oss troliga
tolkningar som diskussionen kan berika oss.
Vilka personliga associationer andra far vid 14s-
ningen kan mojligen vara spinnande att ta del
av nagon gang, men i langden leder det knap-
past till utvecklad lasanalytisk formaga for na-
gon. Samtidigt ger seridsa diskussioner en 6kad
forstaelse for att konst inte uttdmmande kan be-
skrivas genom nagra enkla fraser eller omdo-
men. Den enskilde kan dock berikas genom att
dela sina upplevelser med andra och gradvis fa
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okade insikter i att litteratur kan vara sdval svar
som stimulerande, och att det ena inte pa na-
got sitt utesluter det andra. Det vi inte helt kan
forstd eller omfatta stannar ibland kvar i med-
vetandet, dér det skaver och uppfordrar till nya
anstrangningar. Vissa texter kan ju ge mycket
starka upplevelser utan att man tycker sig forsta
allt pa ett rent intellektuellt plan. Forhéllandet
kan liknas vid méten med musik eller abstrakt
bildkonst. Litteraturen har ocksd formaga att
bryta upp invanda monster och forestillning-
ar, och dven det maste véra studenter och deras
elever fi erfara.

Vill man ndgon gang endast anvénda litte-
raturen som utgangspunkt eller diskussionsun-
derlag i behandlingen av exempelvis en svar
livsfraga, sa finns det alls inget som hindrar
det. Som lédrare kan man dock klargora syftet
med sddana lektioner, och vara medveten om
att man da egentligen ldmnar den rena littera-
turundervisningen for att ta upp ndgot annat
»genom litteratur«. Detta dr vanligt vid tema-
tisk undervisning, men fir inte bli dominant.
Da reduceras skonlitteraturen just till didaktis-
ka exempel, pa ett sdtt som padminner om hur
ungdomslitteratur konstruerats och anvénts ge-
nom arhundraden.

Litteraturundervisningen for blivande ldrare
bor ocksa priglas av ett kritiskt forhallningssatt
till det skrivna ordet. Bara for att en skrift har
tryckts behover det inte innebéra att den inne-
héller hojden av visdom. Att 6ka studenternas
formaga att vara kritiska mot pastadda auktori-
teter, inte minst pedagogiska eller litteraturve-
tenskapliga sédana, dr ocksd en viktig uppgift.
Det kritiska provandet av bade texter och munt-
ligt framforda dsikter dr en central del av utbild-
ningen. Saddana provningar maste ocksa bygga
pa saklig argumentation; precis den formaga vi
Ovar oss i ndr vi resonerar kring texttolkning. Att
kunna argumentera innefattar, som redan pape-
kats, en kritisk potential med verkningar langt
utdver det aktuella sammanhanget. Betraktas
alla tolkningar som i princip lika intressanta
omintetgdrs utvecklandet av denna férmaga.



Har dé inte poststrukturalistiska forskare vi-
sat att sprak inte &r fast, och att texters mening
alltid &r pa glid i en stdndig omtolkningspro-
cess? Visst kan man argumentera for att spra-
ket i viss mening &r ett instabilt system, att ord
ibland tycks vara trubbiga redskap for att ar-
tikulera upplevelser, att konnotationer vixlar
och att texter kan vara mer eller mindre 6pp-
na for tolkning. Detta hindrar dock mer séllan
forstielse pa en pragmatisk, dvergripande niva.
Vi tycker att vi forstdr huvuddragen i de gre-
kiska tragddernas verk, och bdde Homeros och
Sapfo verkar ha ndgot att sdga dven i var tid.
Enskilda inslag i deras konst kan rentav utgora
underlag for tolkningssamtal, dér vissa tolk-
ningar fortfarande verkar klart Gverldgsna an-
dra. Sprak &r dnda forvanansvirt stabilt, och i
samtal forstar vi varandra rétt vil, &ven om vi
inte alltid &r eniga. Detta dr viktigare att kon-
statera i ett skolsammanhang &n att hdvda de-
konstruktionens mdjlighet. Att blivande larare
bor fa se prov pa texter som ér dppna for olika
tolkningar och jamfora sddana med andra mer
perspektiverade texter med tydlig norm, okar
medvetenheten om att litterdr konst kan se oli-
ka ut.* Kunskaper om olika genrers sidrdrag ar
ocksa viktiga. Just att en text innehaller savél
likheter som skillnader i jamforelse med andra
texter ser barn tidigt. De bor fa hjélp att resone-
ra kring detta i litteraturundervisningen genom
hela skoltiden.

Niér yrkesutbildningar med begransade aka-
demiska traditioner ska finna sig till rétta i det
allmdnna hogskolesystemet, mérks ibland en
oro bland dess foretriddare att inte ricka till rent
vetenskapligt. Detta kan fortfarande gélla vissa
delar av ldrarutbildningarna. Vad vetenskaplig-
het ér, eller bor vara, forefaller dock diskute-
ras alltfor ytligt. Det finns en uppenbar risk att
vetenskaplighet i uppsatser skrivna inom lérar-
utbildningen framst reduceras till anvéindning-
en av vissa mallar eller skrivsitt, ofta utifran
samhéllsvetenskapliga forlagor, menar Michael
Gustavsson i en intressant artikel.® For litte-
raturdidaktikens del ligger hédr en utmaning i

att féra resonemang kring vad ett vetenskapligt
forhallningssétt kan vara inom humaniora, och
att 1ata lektionerna préglas av en sddan hallning.
Studenterna bor fa en klar uppfattning om att
det mer handlar om sddant som sdkande arbete,
beskrivningar och kreativt hypotesprovande &n
om vissa skrivsitt. Det generella bor vara att
argumentationen ar klar och siledes mojlig att
prova och ifragasitta, samt att diskussion na-
turligtvis fors med tidigare forskning. Egna in-
tressanta tankar maste virderas betydligt hdgre
an mallskrivande.>! Det &r sjdlvklart att det i ett
vetenskapligt sammanhang fors kritiska diskus-
sioner och att resultat ifragasétts och analyse-
ras. En sddan anda later sig inte heller forenas
med tolkningsrelativism.
Litteraturvetenskaplig teori har sin plats
inom ldrarutbildningarna, men man far inte
glomma att den stora majoriteten av studen-
terna ska bli ldrare och inte litteraturforskare.
Kénnedom om teoretiska redskap och forhall-
ningssitt dr emellertid nddvéndiga for att de
studerande sjdlva ska kunna ge en god och va-
rierad undervisning pé de olika stadier dér de
ska vara verksamma. Dessa teoretiska delars
praktiska relevans i undervisningssamman-
hanget bor dock synliggdras. Det viktigaste
for en litteraturldrare i ungdomsskolan &r ju att
sprida intresse for litterdra verk och lasning.
Elevernas upplevelse av litteratur blir darfor
central. Lararen kan dock pa olika sitt hjédlpa
till att mojliggora dessa positiva upplevelser,
exempelvis genom vélavvigda introduktioner,
strategiinldrning och via olika bearbetnings-
former i samband med ldsningen. En viktig
del av detta ar att uppméarksamma litteraturens
estetiska dimensioner.>? Far bara eleverna sin
uppmérksamhet riktad mot specifika inslag i
konstverket kan de sen pa egen hand uppticka
mer. Det kan liknas vid inldrandet av ett nytt
fagelldte. Har man en géang lart in hur fageln
later hor man plétsligt hur manga sadana faglar
det finns i omgivningen, och upplevelsen tycks
bli rikare nir man vet vilken art som sjunger.
Befast lyckad inldrning brukar dessutom ge en
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tillfredsstéllelse som bereder vég for fortsatt in-
larning av nya saker.

I en akademisk virld dér kvantitativa mat-
ningar i okad utstrickning anvidnds som kva-
litativa indikatorer, forefaller kanske sjdlva
langsamheten och oftrutsdgbarheten i den litte-
rira upplevelsen nagot suspekt. Jag tror dock att
litteraturvetare méste vaga slé ett slag for dessa
kvaliteter som alltid kommer att undandra sig
alla former av mitningar. Dagens alla mdjlig-
heter att kommentera artiklar eller bloggtexter
direkt pd nétet, och inbjudningar till andra for-
mer av interaktivt deltagande i skilda samman-
hang, forutsatter snabba aktiva reaktioner fran
den enskilde. Att 14sa en vanlig bok kan i sam-
manhanget framstd som en verklig anomali.
UIf Eriksson forsvarar i en artikel i Svenska
Dagbladet eftertanken och koncentrationen;
»vi verkar ha glomt bort den kontemplativa
formégans aktiva potential«, skriver han.’* Han
menar att konsttilldgnelse innebdr en »harbér-
gerande koncentration« som i en forlingning
kan fordndra bade den enskilde och samhallet.
»Man bor minnas att hdrskande alltid har hand-
lat om att halla ménniskor sysselsatta, att stin-

1. Angéende den befintliga forskningen vid de
storre lararhdgskolorna, se t.ex. Gote Rudvalls
korta sammanfattning i Léararutbildningar och
ldrartjdnster under efterkrigstiden, Rapporter
om utbildning 2001:2, Malmé hogskola, 2001,
s. 11: »Den enda forskning som bedrevs inom
lararhogskolorna fanns inom de pedagogiska
institutioner som inréttats inom var och en av
de storre lararhdgskolorna.«

2. Asa Morberg kommenterar den férsta
utbildningsplanen for grundskolldrare 1988 i
Amnet som néistan blev: en studie av metodiken
i ldrarutbildningen 1842—1988, Studies in
Educational Sciences 18, diss., Stockholm:
HLS, 1999, s. 217: »Amnesstudierna
skulle ocksa innefatta didaktik. De didaktiska
inslagen i &mnesstudierna krivde dock en ndra
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digt vinda deras uppmérksamhet utat sa att de
inte kan hédrbargera sina erfarenheter utan dessa
rinner ivdg at alla hall omkring dem i stillet«.
S4 avslutar han sin artikel. Det dr onekligen en
gigantisk uppgift att férsoka fa gehor for denna
form av potentiell fordndring i 1angsamhetens
tecken i en tid dér snabbhet och omvixling ar
nyckelord for dagen. Men dven blivande larare
bor uppmirksammas pé att stora genombrott
inte alltid sker med buller och bang, och att in-
teraktivitet inte alltid &r det samma som reell
delaktighet. Kénslan av att genom ldsningen fa
tillgéng till ett inre frihetsrum i en stressig skol-
vardag ska inte heller underskattas.

Litteraturvetaren som lérarutbildare har allt-
sd att verka pa méanga olika fronter, och har att
ta stdllning till komplexa fragestillningar, varav
bara ett begrinsat antal nimnts hér. Ibland kan
man kénna sig nog sa splittrad och otillracklig.
Det dr knappast ndgon glamords syssla, men
det finns heller ingen viktigare inom @mnet.
Gensvaret vi kan fa fran intresserade studenter
ger dnda visst hopp om att ldsning av skonlitte-
ratur har en framtid bade inom ungdomsskolan
och pa universitet och hogskolor.

samverkan mellan dem som ansvarade for dessa
och foretradarna for den praktisk pedagogiska
utbildningen.« Hon fortsétter med att konstatera
att det inte fanns nagra uppgifter i utbildnings-
planen angdende vilken ldrarkategori som
skulle ansvara for didaktiken.

3. Horace Engdahl formulerar den litteraturveten-
skapliga skribentens uppgift sa héar hogtidligt
i sin essd »For vem skriver litteraturvetarna?«,

i Stilen och lyckan: essder om litteratur,
Stockholm: Bonniers, 1992, s. 258: »Den
kommenterande texten bryter verkets ensamhet
och aterfor det till ménskligheten«.

4. Detta dr forstas en viktig anledning till att ldsning
av skonlitteratur pa senare ar fatt viss aktualitet
inom olika typer av professionsutbildningar langt
utanfor humanioras traditionella miljGer.



I kursplanen for svenska i grundskolan, inréttad
2000-07, star bl.a. foljande: »Skonlitteratur,
film och teater hjélper ménniskan att forsta

sig sjédlv och vérlden och bidrar till att forma
identiteten«. Man kan notera den distinkta
formuleringen; hir ges inte utrymme for reser-
vationer i form av uttryck som »kan hjilpa«
eller »kan bidra«. Se ytterligare exempel pa
kursplaneformuleringar pa www3.skolverket.se
I &mnesbeskrivningen for &mnet svenska for
gymnasiet kan man t.ex. ldsa foljande: »Att
tilldgna sig och bearbeta texter behover inte
alltid innebéra ldsning utan dven avlyssning,
film, video etc. Ett vidgat textbegrepp innefattar
forutom skrivna och talade texter dven bilder.«
Liknande formuleringar finns for grundskolan.
Se www3.skolverket.se

Margareta Petersson refererar en enkét fran
2004 1 »Varfor ldsa litteratur?«, i Anders Sigrell
(huvudred.), Texter om svenska med didaktisk
inriktning. Fjdrde nationella konferensen i
svenska med didaktisk inriktning: tala, lyssna,
skriva, ldsa, ldra — modersmdlsundervisning i
ett nordiskt perspektiv: Umed 16—17 nov. 2000,
Umeé: Nationella nétverket for svenska med
didaktisk inriktning, 2007, s. 102: »Det visade
sig emellertid att ungefér 20 % av de blivande
svenskldrarna i var enkét knappast laser skonlit-
teratur 6ver huvud taget.«

I en enkdt bland blivande svensklérare vid
atta svenska ldrositen varen 2006, framkom att
det var 7% som aldrig laser en skonlitterar text.
Se Margareta Petersson,«’Jag kan inte komma
pé nét jag last pa gymnasiet, det maste ju
betyda nat eller hur’ — om blivande svensklarare
som ldsare«, i Lena Kareland (red.), Ldsa bor
man...? — den skonlitterdira texten i skola och
ldrarutbildning, Stockholm: Liber, 2009, s. 33.
Petersson konstaterar: »Det dr inte heller givet
att alla blivande svensklérare identifierar sig
som litteraturldsare, 4ven om en klart positiv
héllning ar tydlig hos atminstone hélften av
dem. Den andra hélften har 4 andra sidan ingen
tydlig hallning till litteratur och ldsning eller ar
snarast likgiltig (s. 33). Aldre studenter liser
ocksd mer regelbundet dn yngre. (s. 20)
Magnus Persson skriver sé hér i Varfor ldsa
litteratur? Om litteraturundervisningen efter
den kulturella vindningen, Lund: Student-

10.

litteratur, 2007, s. 12: »Skolan borde till exem-
pel i hogre utstrickning vilkomna det vidgade
textbegreppet och populdrkulturen.« Samtidigt
menar han att detta uppfordrar till vissande av
argumenten for litteraturldsning i skolan. Se
dven Magnus Persson (red.), Populdrkulturen
och skolan, Lund: Studentlitteratur, 2000.

Torbjdrn Forslid och Anders Ohlsson
vill i sin omdebatterade skrift Hamlet eller
Hamilton? Litteraturvetenskapens problem
och maojligheter, Lund: Studentlitteratur, 2007,
bland annat att litteraturvetenskapen i 6kad
utstrackning ska nidrma sig samhéllet och knyta
an till populéra genrer i samtiden. De skriver:
»Den breddning av moéjliga studieobjekt vi
foresprakar har statt i fokus for den brittiska
cultural studies-traditionen, vilken véxte fram i
reaktion mot tidens nykritiska och hoglitterara
praktik« (s. 98).

Se dven Christian Mehrstams artikel »Fallet
med den muterade sciencefictiondeckaren: om
populdrkulturens litteraritet och didaktiska
potential«, i Tidskrift for litteraturvetenskap,
2010:1, S. 35—49.

Ofta gors slarviga kopplingar mellan »folk-
kultur« och masskultur/populérkultur, sa t.ex.
i Jonas Stier & Margareta Sandstrom Kjellin,
Interkulturellt samspel i skolan, Lund: Stu-
dentlitteratur, 2009, s. 71: »Finkultur betecknar
exempelvis klassisk musik, konst eller sadant
som brukar sammankopplas med ’bildning’,
medan folkkulturen, som tidigare betecknade
bondesamhillets kultur (bygdekulturen), har
kommit att inrymma det som numera kall-
las masskultur.« Det forefaller dock vara en
avgrund mellan folkmusik eller hembygds-
rorelse och Disneyimperiets kommersiella
massproduktioner.

Simon Lindgren skriver s hér i Populdr-
kultur — teorier, metoder, analyser, Malmo:
Liber, 2005, s. 37: »ldag &r det kanske snarare
finkulturen som har marginaliserats, och detta
till den grad att den inte har den fortryckande
kraft som den ofta tillskrivs.«

Darfor ér det tveksamt att som Gunilla Molloy
tala om »ett mer modernt svensklararideal, vars
uttryck ér firgat av modern receptionsforsk-
ning«. Se hennes artikel »Om litteraturlésning
som forforelse och maktkampy, i Lotta Berg-
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12.

13.

man, Eva Hultin, Stefan Lundstrém & Gunilla
Molloy, Makt, mening, motstand: litteratur-
undervisningens dilemman och mdjligheter,
Stockholm: Liber, 2009, s. 31. Ddremot maste
man halla med forfattarna i denna volym om att
det fortfarande finns gott om exempel pa ytlig
och sjéllos litteraturundervisning, dér eleverna
far daliga motiveringar for innehallsval och har
svart att se sin egen roll i sammanhanget.

. Ett par exempel bland méanga &r Gunilla

Molloys Att ldsa skonlitteratur med tondringar,
Lund: Studentlitteratur, 2003 och Christina
Olin-Schellers Mellan Dante och Big Brother:
en studie om gymnasieelevers textvdrldar, diss.,
Karlstads universitet, 2006.

Det forekommer ocksé att man kombinerar
larar- och forskarroll och undersoker sin egen
praktik, som Birgitta Bommarco i Texter i
dialog: en studie i gymnasieelevers litteratur-
ldsning, Malmo studies in educational sciences
No. 25, diss., Malmé hogskola, 2006 eller
Karin Jonsson i Litteraturarbetets mojligheter:
en studie av barns ldsning i drskurs F-3,
Malmo studies in educational sciences No. 33,
diss., Malmo hogskola, 2007.

Bommarco skriver t.ex. sa hér i den ovan
nédmnda avhandlingen: »ur ett transaktionellt
didaktiskt perspektiv maste elevernas olika
lasningar enligt min uppfattning [...] ses som
en tillgang i klassrummet« (s. 43).

Christian Mehrstam forsoker i sin teoretiskt
inriktade avhandling Textteori for lisforskare,
diss., Goteborgs universitet, 2009, undersoka
en texts »riktadhet« utan att darfor se den som i
nagon bemadrkelse fast. Redan tidigt i sin studie
redovisar han sin syn pa texten som »nagonting
som ér skilt fran bade artefakt och lasupple-
velse och som har karaktéren av att paverka
lasupplevelsen pa ett eller annat sétt« (s. 15).

»lstillet for en gemensam artefakt som ytterst
garanterar att man ’talar om samma sak’, kan
man hénvisa till en kedja av likheter, till vad jag
i det hér kapitlet har kallat verk. Men som jag
redan papekat kan verket inte ses som upphov
till respons, eftersom det ar sekundért i forhal-
lande till spréakspelens texter, och mitt verk-
begrepp dr heller inte ekvivalent med artefakt
i nagot annat avseende 4n i den hér specifika,
’enande’ funktionen i ett samtal«, skriver han
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4.

15.

16.

I7.

18.

(s. 124—125). Med »samma litterdra verk«
menar han hér »de familjelikheter som olika
lasningar i olika sprakspel uppvisar« (s. 9o).
Samtidigt finns forskning som tydligt visar att
det alltfor vélbekanta inte ar lockande. Holly
Virginia Blackford intervjuar flickor mellan
atta och sexton &r i sin stora studie Out of’

This World: Why Literature Matters to Girls,
New York: Teachers College Press, 2004. Hon
konstaterar sammanfattande: »They read for

a good story, and a good story means one that
they are not living — that actually looks nothing
like the life they know« (s. 6).

Rosenblatts bok utkom forsta gdngen redan
1938 och har i USA utkommit i fem upplagor.
Den finns pé svenska med titeln Litteraturids-
ning som utforskning och upptdcktsresa, 6vers.
Sven-Erik Torhell, Lund: Studentlitteratur,
2002.

Lars Wolf ér ovanligt tydlig i sin bok med

den karakteristiska titeln Ldsaren som text-
skapare, Lund: Studentlitteratur, 2002, s. 134:
»] litteraturundervisningen skall det betonas

att en tolkning inte far ske pa bekostnad av
andra tolkningar. Alltsa skall tolerans for olika
tolkningar ses positivt.«

Mehrstam anvéinder uttrycket »en forlegad

tro pa en fast och gemensam text« (7extteori
for ldsforskare, 2009, s. 123). Man kan dock
mycket vil vilja att se texten som gemensam,
nagot som fortfarande forefaller vara det klart
vanligaste 1 litteraturvetenskapliga kretsar. Forst
utifrdn en forestdllning om att vi alla i stort vet
vad vi pratar om — och med mgjlighet att g till-
baka och ytterligare studera texten som artefakt
— kan olika perspektiv och tolkningskrux bade
synliggdras och diskuteras kritiskt.

Jan Nilsson uttrycker i sin bok Tematisk
undervisning [1997], Lund: Studentlitteratur,
2007, en sndv syn pa vad kunskap i konst-
nérliga sammanhang kan vara: »I realiteten
har alltsa kopplingen mellan skonlitteraturen
och innehallet i SO-undervisningen varit svag
eller obefintlig — litteraturen har inte i forsta
hand haft rollen av kunskapskélla« (s. 18),
konstaterar han kritiskt. Litteraturen méste
enligt Nilssons uppfattning kvalificera sig for
bruk i klassrummet genom att tydligt knyta an
till ett i forvig bestdmt tematiskt innehall. Att
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20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.
27.
28.

estetisk framstéllning i sig kan leda till annan
kunskapstillagnelse, ibland pé intrikata och
svaratkomliga vagar, verkar helt frimmande
for honom.

Att 14sa historisk fiktion ir inte fel, men som
litteraturpedagog bor man tillsammans med
eleverna uppmiarksamma de intrikata skillna-
derna mellan fakta- och fiktionsframstallningar.
Det &r en diskussion som i hogre skolformer
kan ta upp séddant som historieframstéllningens
narrativitet i relation till den historiska tidens
fléde, samt uppméarksamma stildrag som pri-
mart signalerar fiktion, men som kan dvertas av
den historiske skribenten utan att texten dédrmed
automatiskt blir fiktionell. Att studera den s.k.
faktionslitteraturen pa ett kritiskt sétt dr ocksa
en viktig uppgift. For fordjupad lasning om
denna litteraturs frekventa anvandning i skolan,
se Anette Arheim, Ndr realismen blir orealis-
tisk: litteraturens »sanna historier« och unga
ldsares tolkningsstrategier, Acta Wexionensia
Nr 128, diss., Véxjo universitet, 2007.

Orjan Torell (red.), Monica von Bonsdorff, Stig
Bickman & Olga Gontjarova, Hur gor man en
litteraturldsare? Om skolans litteraturundervis-
ning i Sverige, Ryssland och Finland, Rapport
fran projektet Literary Competence as a Product
of School Culture, Harnésand: Mitthdgskolan,
2002.

Ibid., s. 77. Citatet ar fran kapitel 4 »Resultat

— en Oversikt« och kursiveringarna &r Torells.
Ibid, s. 108. Stig Biackman har skrivit detta
kapitel 5, »Pilotundersokning 4 i den svenska
skolkulturella kontexten«.

Staffan Thorson, »’Att f6lja den roda traden ...”:
om studenters interaktion med prosafiktion«,

i Staffan Thorson & Christer Ekholm (red.),
Frdamlingskap och frimmandegoring: forhall-
ningssdtt till skonlitteratur i universitetsunder-
visningen, Goteborg: Daidalos, 2009, s. 178.
Helen Schmidl, Frdn vildmark till grén dngel:
receptionsanalyser av ldsning i dttonde klass,
diss. Uppsala, Goteborg/Stockholm: Makadam,
2008.

Ibid., s. 306.

Ibid., s. 318.

Ibid,, s. 315.

Staffan Thorson, »’Stackars barn! Hon ska
skickas ivég, vill hjdlpa henne men det gér

29.

30.
31.

32.
33.
34.

35.

inte’: om ’ovana ldsares’ interaktion med en
litterdr text«, i Sofia Ask (red.), Perspektiv pd
didaktik: svenskdmnet i fokus, Svensklarar-
foreningens arsskrift 2005, Stockholm: Natur
och kultur distribution, 2005, s. 150.

Kathleen McCormick, The Culture of Reading
and the Teaching of English, Manchester and
New York: Manchester University Press, 1994,
S. 49.

Ibid., s. 90.

Gunilla Molloy, vars bocker flitigt anvands
inom ldrarutbildningen, &r ett exempel pa
detta. I exempelvis Att ldsa skonlitteratur med
tondringar bygger hon sin framstéllning pa
teorier fran savil Rosenblatt som McCormick.
Erfarenhetspedagogik och genusteori bidrar
ocksa verksamt till den teoretiska helhet

hon forsoker bygga. Se dven Maria Ulfgards
genomgang av bl.a. Molloys Reflekterande
ldsning och skrivning i »In i texten — ut i livet:
om ldrarutbildningens kurslitteratur«, i Lédsa
bor man...? — den skonlitterdra texten i skola
och ldrarutbildning, s. 144-165.

Persson, Varfor ldsa litteratur?, 2007, s. 270 ff.
Ibid., s. 273.

Darfor kinns det mérkligt att lasa vad Stefan
Lundstrom skriver i sin artikel »Skuggspel —
om svenskdmnets texturval«, i Makt, mening,
motstdnd: litteraturundervisningens dilem-
man och mdjligheter. 1 samband med att han
kritiserar en gymnasieldroplan frén 1970
tilldgger han: »Nér texterna ska forstds pa rétt
sitt innebdr det att det mojliga meningsska-
pandet blir begrinsat. Den tillatna ldsningen av
texten blir pa sa sétt synonym med texten sjalv«
(s. 167). »Elevernas meningsskapande« och
»subjektiv forankring« verkar vara nyckelord
for honom. Att eleverna ska ges mojlighet att
vidga sina perspektiv och exempelvis soka
forsta en text som en estetisk konstruktion eller
som en del av ett historiskt sammanhang verkar
vara av mindre vikt.

Har kan man ocksé paminna om vad Umberto
Eco skriver i »Nagra av litteraturens funk-
tioner« [2001], i Tankar om litteratur [Sulla
letteratura, 2002], 6vers. Barbro Andersson,
Stockholm: Brombergs, 2004, s. 12: »Littera-
turldsning trénar oss i trohet mot och respekt
for tolkningsfrihet. Det finns en farlig kritisk
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37.

38.

vantro som 4r typisk for vara dagar ndmligen
att man far gora vad man vill av ett litterédrt verk
och ldsa in vadhelst vara mest okontrollerade
impulser foreslar. Sa &r det inte. Litterdra verk
inbjuder till fri tolkning darfor att de erbjuder
flera nivaer av ldsning och stéller oss infor spra-
kets och livets tvetydigheter. Men for att kunna
gé vidare i denna lek, dér varje generation ldser
litterdra verk pa olika sétt, maste man drivas

av en djup respekt for det som jag vid ett annat
tillfalle kallat textens intention.«

Schmidl, Fran vildmark till gron dngel, 2008,
s. 114.

En forskning dér radikalt olika litteraturpe-
dagogiska ansatser jamfors utifran ett antal
parametrar skulle vara intressant att ta del av.
Det kraver formodligen en storre insats av
forskaren och tillgang till profilerade undervis-
ningsmiljoer, men verkar fullt genomforbart.
Maria Ulfgard, For att bli kvinna — och av lust:
en studie i tondrsflickors ldsning, diss. Lund,
Stockholm: B. Wahlstroms, 2002, s. 32.

Det forefaller ocksa mycket belysande att Mehrstam

39.

40.
41.

i den namnda artikeln i Tidskrift for littera-
turvetenskap kallar en viss litteraturdidaktisk
inriktning for »kompetenspedagogik« i motsats
till de andra. Det kan tyckas helt naturligt att
samtliga &mnesdidaktiska inriktningar férsdker
bidra till 6kad kompetens, eller ar det kanske
inte nddvéandigt just inom litteraturdidaktiken?
Francis Spufford, Hur jag ldste bocker och
ldrde mig leva [The Child That Books Built,
2002], Gvers. Rebecca Alsberg, Stockholm:
Bonniers, 2004, s. 20.

Ibid., s. 21.

Martha C. Nussbaum, Cultivating Humanity: A
Classical Defense of Reform in Liberal Educa-
tion, Cambridge, Mass. & London: Harvard
University Press, 1997, s. 10 f.

Ett yttrande som belyser hennes tilltro till
litteraturen kan hamtas fran »’Finely Aware and
Richly Responsible’: Literature and the Moral
Imagination«, i Love s Knowledge: Essays on
Philosophy and Literature, New York, Oxford:
Oxford University Press, 1990, s. 162: »A
novel, just because it is not our life, places us in
a moral position that is favorable for percep-
tion and it shows us what it would be like to
take up that position in life. We find here love
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42.

43.

44.

45.

46.

47.

without possessiveness, attention without bias,
involvement without panic.«

Magnus Persson ér bland dem som ar
kritiska till vissa delar av Nussbaums teorier
om litteraturldsning, som han tycker idealiserar
verkligheten. Se Varfor ldsa litteratur?, 2007,
s. 256—263. Jag delar sjilvfallet hans syn att
romanldsning inte med automatik leder till
att man blir en bittre ménniska. Nussbaums
litteratururval kan ocksa betraktas som snévt.
Léngtan efter att genom bocker fa kinnedom
om andra miljéer och levnadssitt beskrivs inte
minst av arbetarforfattare i sjalvbiografiska
skildringar fran ungdomséren. Ett exempel ger
Ivar Lo-Johansson i Analfabeten, Stockholm:
Bonniers, 1951.

Schmidl tar pa s. 310 i Frdn vildmark till grén
dngel upp hur de fyra ldrarna i hennes studie
var ense om att det viktigaste var att deras
elever léste, inte vad.

Bernt Gustavsson beskriver i Bildning i vdr

tid: om bildningens maojligheter och villkor i
det moderna samhdllet, Stockholm: Wahlstrom
& Widstrand, 1996, utifran hermeneutiska
utgangspunkter, bildning som en rérelse mellan
det egna och det frimmande. Han betonar att
bildning »bestar i att sdtta sig sjalv och sin egen
tolkning pé spel« (s. 272).

»For att kunna ldsa ménskliga sentiment pa
manskligt sprak maste du kunna ldsa ménskligt,
med allt du har. Du &r mer 4n en ideologi, vilken
héllning du dn ma inta«, skriver Harold Bloom

1 Hur du ska ldsa och varfor [How to Read and
Why, 2000], 6vers. Staffan Holmgren, Stock-
holm: Wahlstrom & Widstrand, 2001, s. 27.
Tanken dr viktig hos John Dewey. Se hans
Demokrati och utbildning [ Democracy and
Education, 1916], dvers. Nils Sjodén, Gote-
borg: Daidalos, 1997, s. 39—40.

»Research has also suggested that instruction on
using specific strategies benefits low performing
readers, more than high performing readers,
with their reading comprehension, konstaterar
Priscilla L. Griffith och Jiening Ruan i » What

Is Metacognition and What Should Be Its Role
in Literary Instruction?«, i Susan E. Israel et

al (red.), Metacognition in Literacy Learning:
Theory, Assessment, Instruction, and Profes-
sional Development, Mahwah, New Jersey &
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49.
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London: L. Erlbaum Associates, 2005, s. 13.

Se t.ex. Schmidl, Fran vildmark till gron dingel,
2008, s. 326.

Sjalv har jag anvént Peter Hoegs novell
»Portrétt av avantgardet« fran Berdttelser om
natten [Fortcellinger om natten, 1990], dvers.
Ann-Mari Seeberg, Stockholm: Norstedts,
1993, som exempel pa en modern text med
tydligt perspektiv. Ingen av de lararstudenter
jag mott har ansett att denna novell kan tolkas
hur som helst. Den nazianstuckne konstnér som
skildras kan omdjligt vara novellens hjilte eller
normbdérare. Sen &r det en annan sak att man
kan diskutera tolkningen av enskilda inslag i
denna ratt komplicerade text.

Michael Gustavsson, »Reflektion och likrikt-
ning«, i Sharon Rider & Anders Jornesten
(red.), Reclaim the Science! Om vetenskapens
avakademisering, Hedemora: Gidlunds, 2007,
8. 53-79.

. Det dr virt att notera att Gustavsson (ibid.,

s. 77), liksom manga andra, ser tendenser

till likriktning sprida sig rent generellt:
»Parallellt med akademiseringen av profes-
sionsutbildningarna kan man [...] tala om en
"professionsanpassning’ av de tidigare renodlat
akademiska utbildningarna. I takt med att de
*fria’ vetenskaperna enligt utbildningspoli-
tiska mal i allt hogre grad skall ta hinsyn till
arbetsmarknadens behov och avndmarkrav,

52.

53.

dréneras utbildningen alltmer pa ’onyttiga’

(1as: grundldggande) kunskaper och fardigheter
till forman for utveckling av latt definierad
kompetens.«

»Om barnet t.ex. aldrig har uppmérksammats
pa ett musikstyckes speciella form eller rytm,
sa forblir dessa aspekter sannolikt okidnda for
barnet hur ofta det &n hor musik. Det okénda
ligger alltsa enligt detta sitt att se inuti det
vardagliga, inuti det i nagon bemérkelse
vélbekanta. Ett annat exempel &r det poetiska
bruket av spraket; ett annorlunda sitt att
anvénda sig av och bli uppmérksam pa en
potential som ligger i vart vardagliga sprak,
men som maste goras synligt for att framsta
och bli ként av barnet som poetiskt. Att gora
det osynliga synligt for barnet dr en av ménga
viktiga uppgifter for lararen i forskolan och
skolan, skriver Ingrid Pramling Samuelsson,
Maj Asplund Carlsson, Bengt Olsson, Niklas
Pramling & Cecilia Wallerstedt i Konsten att
ldra barn estetik: en utvecklingspedagogisk stu-
die av barns kunnande inom musik, poesi och
dans, Stockholm: Norstedts Akademiska forlag,
2008, s. 25. Deras bok tar upp forhallanden
géllande barn i yngre éldrar, men de generella
argumenten kan latt appliceras pa olika stadier
inom utbildningssystemet.

Ulf Eriksson, »Tid for eftertanke«, i Svenska
Dagbladet, 21/6 2009.
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Summary

Time for a Paradigmatic Shift in Literature Didactics?

An increasing number of literary scholars are involved in the didactic education of university stu-
dents studying to become teachers. In this article I discuss the difficulties and possibilities of the
task in a changing media landscape where reading fiction seems to be losing popularity. I argue
that the paradigm in literature didactics has hitherto been rather one-sided, dominated by reader
response-theory and pedagogy based on the high valuation of individual experience, but neglect-
ing the learning of literary skills and strategies. However, several researchers have pointed to the
fact that Swedish pupils seem to interpret texts in rather subjective ways, in a kind of private read-
ings. They have difficulties in understanding fictional texts, especially when the aesthetic forms
are unfamiliar.

The study of literature didactics cannot be restricted to the reader response-paradigm, but must
make use of other perspectives in literary theory. In my opinion, the future teachers have to provide
a widening of their pupils’ horizons. They must read a great variety of literature together, talk and
write about it, and discuss relevant interpretations. Teachers cannot neglect teaching aesthetics,
and they must, beginning in the early years of schooling, explain to their pupils the value of liter-
ary reading. Learning literary strategies is important for anyone, but especially for low performing
readers. I argue that literature has a potential for increasing the sense of individual freedom and
cultivating one’s mind, but also that literary studies can provide argumentative skills and raise a
critical consciousness. In the visual and interactive culture of our days, the study of literature can
be an alternative opportunity where slowness and critical reflection is honoured.

Pér-Yngve Andersson

Akademin for humaniora, utbildning och samhéllsvetenskap
Orebro universitet

par-yngve.andersson@oru.se
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NARRATIV

KOMPETENS

En forutsattning i multimodala textuniversum?
av Stefan Lundstrém & Christina Olin-Scheller

Datorn, mobiltelefonen och Internet brukar tas
upp som vanliga exempel pa hur villkoren for
hur vi kommunicerar och hdmtar information
har fordndrats under de senaste dren. Dessa tre
ting har ocksa 16st upp grianserna mellan vem
som dr konsument och vem som &r producent av
kulturfenomen. Exempelvis anvinds fiktions-
texter idag pa olika sétt som utgéngspunkt for
fortsatt beréttande och kulturellt skapande i skil-
da kontexter. Vi har emellertid begrénsade kun-
skaper om det meningsskapande som dger rum
i sddana sa kallade deltagandekulturer.! Sarskilt
giller detta aspekter som ligger inom svensk-
dgmnets domén, exempelvis hur deltagande och
medskapande bidrar till att utveckla kommu-
nikativa formagor och hur det paverkar unga
minniskors identitetsbyggande. Traditionellt
tillskrivs skonlitteraturen hér en viktig funktion,
men vad hinder di om ungdomar tillgodogor sig
berittelser pa andra, nya sitt? I denna artikel vill
vi, med utgdngspunkt fran tva separata studier,
lyfta fram och problematisera detta, men ocksé
vidare diskutera de forandrade kompetensbehov
som vi menar att ldsning i dagens medieland-
skap medfor. Var utgangspunkt finns i dels en
studie om fans och deras ldsande och skrivande
pa nitet, dels en studie om hur meningsskapan-
de genom rollspel sker.? Denna artikels ansats 4r
emellertid explorativ och kommer att diskutera
ett antal observerade foreteelser som grund for
ett behov av nya begrepp snarare &n att redovisa
ndgra resultat.

En viktig faktor for kulturella aktiviteter i
dagens mediala landskap dr vad Henry Jenkins
kallar konvergenskultur.> Denna fungerar pa
olika nivéer. Dels talar Jenkins om en medie-
konvergens, diar formaten och distributionen
av ett innehall eller en ursprunglig berittelse
gar samman med varandra och skapar omfat-
tande multimodala textuniversum.* Dels lyfter
han fram en kulturell konvergens, dér den tradi-
tionella rollférdelningen mellan producent och
konsument utmanas. Pa senare tid finns ocksa
kommersiella produktionsbolag som stdder sig
pé material producerat av fans nir de utvecklar
sina produkter. Ett exempel dr den svenska TV-
serien Andra avenyn, en dramaserie som utspe-
lar sig i utkanten av Goteborg. Produktionen av
denna serie exemplifierar en mediekonvergens
dér ett innehall utgoér underlag for olika format,
plattformar och distributionskanaler. Har har
ocksd griansdragningarna mellan olika medie-
former blivit otydliga.’ En vidxande del av kul-
turproduktionen bygger idag dessutom pé sa
kallat anvdndarbaserat innehall,® vilket produ-
centerna av Andra avenyn har tagit fasta pa och
Oppnat formella kanaler pad hemsidan. Andra
avenyn har lockat en rad fans (mestadels flick-
or i unga tondren) att engagera sig i serien och
dess karaktérer.” Genom de verktyg for produk-
tion och distribution som mediekonvergensen
erbjuder, kan dessa tittare idag anta roller som
bdde konsumenter och producenter av multi-
modala texter. De kan agera som »prosumen-
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ter«, dér drivkraften dr att inte bara lyssna till,
titta pa eller ldsa olika texter, utan ocksa vara
en aktiv medskapare av innehéllet.® Genom att
sprida, tagga, beritta vidare, géra omtolkning-
ar, vidareutveckla berittelsen och sedan pu-
blicera och distribuera detta material pa olika
fansajter innanfor och utanfor SVT:s ramverk,
medverkar fansen till en kulturell konvergens.®

Fanfiction och rollspel
— tva exempel

pa multimodala
textuniversum

Konvergenskulturen tar sig alltsa uttryck pa
manga sitt dir en del av det fortsatta berét-
tandet och skapandet bildar underlag for ex-
empelvis rollspelande och sé kallad fanfiction.
Fanfiction &r berittelser baserade pa karakta-
rer frén redan kidnda verk.!® Genren har star-
ka kopplingar till fankultur och berittelserna
skrivs av fansen sjilva, utan vinstsyfte och utan
explicit tillatelse fran kalltextens forfattare.
I fanfiction, som oftast bygger pa romantiska
hopparningar, forflyttas forlagans miljoer och
karaktérer in i andra sammanhang dér nya his-
torier skapas. Fansen gor sina texter tillgéngliga
pa olika nitsajter dér ldasare dver hela virlden,
i interaktion med skribenterna, kan kommen-
tera och péverka historierna.'! »I fanfiction far
du vad du verkligen vill ha«, argumenterar en
flicka for varfor hon &r aktiv pé sajterna. »Om
jag gillar Faramir i Sagan om Ringen bist, kan
jag vélja att ldsa historier dér han dr huvudper-
sonen, fortsitter hon. Fansen blandar och upp-
luckrar ocksé grinserna mellan genrer, medier
och modaliteter i sitt fortsatta berdttande. En
flicka beskriver att hon utifran Harry Potters
textuniversum omvixlande skriver fanfiction,
maélar fanart och just har bérjat med fanfilm.
»Jag satte ihop klipp fran Harry Potterfilmerna,
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la till musik och la sedan ut det pa YouTube«,
sdger hon. Ett sadant forhallningssitt kan sdgas
vara typiskt for konvergenskulturen, men som
vi ska se skapar det ocksa svarigheter nér vi vill
forstd och beskriva aktiviteterna.

Sjdlvfallet dr anvdndandet av redan publice-
rade verk for att skapa nya ingen ny idé. Snarare
kan det betraktas som en nddvandig del, savél
av berdttande som av en traditionell kulturell
produktionsprocess. Berdttelsen, menar Roland
Barthes, »is simply there, like life itself«.!? De
digitala fanfiction-sajterna erbjuder dock nya
mojligheter till och villkor for samarbete och
samproduktion mellan ldsare och skribenter.
Den deltagandekultur som priglar ndtgemen-
skaperna innefattar ett starkt stod for att skapa
och dela produkter med andra och hir etableras
ofta ett informellt larlingsskap. Gee beskriver
dessa gemenskaper som informella ldrmiljoer
dér en stark kénsla av samhorighet skapas.'?
Den deltagande och medskapande funktionen
okar komplexiteten i den kulturella produktio-
nen och skapar ett slags kollektiv intelligens
dér varje prosument bidrar till helheten med sin
kompetens.'* Komplexiteten dskadliggors i att
ingen kan allt, men alla kan ndgonting och er-
kdnnandet av varje individs kunskaper &r basen
for 1armiljon.'> Kédrnan i kollektiv intelligens
ar, hdvdar Lévy, synergin mellan »the personal
knowledge management« och »the collective
knowledge management« och att den kunskap
digitalt ndtverkande kan skapa utgor toppen av
andra kunskapsformer.'¢ Eftersom ursprungs-
berittelsen aterberdttas med olika variationer
blir mening hos prosumenten en stdndigt f6rny-
bar resurs, som dessutom ar starkt knuten med
sociala band i den kollektiva intelligensen.!”

Ett annat exempel pa hur den kollektiva in-
telligensen fungerar dr s kallade bordsrollspel.
Dessa ir snarare att betrakta som ett kollek-
tivt skapande av en berittelse d4n som ett spel.
Vanligtvis utdvas rollspelandet av en grupp be-
stdende av 4—6 personer, dér en session pagar
4-8 timmar, men savil antalet deltagare som
spelsessionernas lingd begrinsas snarare av



praktiska orsaker &n av inbyggda begrinsning-
ar i spelet. Nagot egentligt slut finns inte forrdan
spelarna bestimmer sig for att avsluta aktivite-
ten. Spelet leds av en spelledare som iscensét-
ter beréttelsen och kontrollerar hela den virld
dér berittelsen utspelar sig. De 6vriga spelar-
na spelar under sessionen var sin karaktr, ofta
framtagen med en kombination av slump och
medvetna val frdn spelarens sida. Precis som
i fanfiction finns i rollspelen ett ursprungligt
textuniversum, oftast tillkommet pa kommer-
siella grunder. Textuniversumet utgoér en ge-
mensam ram for berittandet, men kreativiteten
i det kollektiva skapandet dr en grundldggande
forutsattning for spelarna. En spelare i under-
sokningsmaterialet sdger att han spelar rollspel
»for att vara med och gora en intressant och
spannande berittelse, for att skapa och leda en
historia«.

Det rollspel som utgér utgdngspunkten for
diskussionen i denna artikel kallas Warhammer,
i grunden en fantasyvirld som utvecklats un-
der de senaste 30 aren. Till skillnad fran
exempelvis Harry Potter-fenomenet sak-
nar Warhammervirlden en litterdr forlaga.
Textuniversumet har snarare vuxit fram i takt
med att nya berittelser har skapats for olika
medieformer. Férutom i bordsrollspel skild-
ras virlden i bland annat datorspel, serietid-
ningar, musik och romaner. Warhammer som
textuniversum kan séledes bendmnas multimo-
dalt, men viktigt att uppmérksamma &r att de
prosumenter som deltar i studien inte uppfat-
tar textuniversumet som formedlat via flera oli-
ka medier. Om vi vill forsta hur textuniversum
anvinds dr det darfor inte helt relevant att be-
trakta dem som intermediala, vilket bland andra
Henry Jenkins gor.'® I stillet menar vi att det
ar nodvandigt att uppmérksamma och forsoka
forsta det specifika i den kompetens anvéndar-
na av multimodala textuniversum utvecklar,
dér de exempelvis inte atskiljer medieformer.
Detta &r visserligen inte en helt ny foreteelse,
men det forefaller vara en kompetens som det
idag saknas terminologi for att beskriva, men

dér flera olika kunskapstraditioner kan bidra
med belysande resonemang. Det dr vir am-
bition att forsdka ringa in och problematisera
denna foreteelse.

I den ovan citerade anledningen att spela
rollspel antyds att kreativiteten dr viktig, men
vad innebdr det egentligen for meningsskapan-
det att vara prosument? En viktig faktor for hur
berittelser skapas, berdttas och forstas, ar rela-
tionen mellan det kiinda och det okénda, och
mellan upprepning och skillnad. Inom narrato-
login pratar man om relationen mellan det antal
géanger en hindelse forekommer i en berittelse
och det antal gdnger den &r berattad eller nimnd
i texten — kort sagt férhallandet mellan historia
och diskurs.!® Hir 4r repetition en betydelse-
full aspekt och en viktig bestandsdel av en texts
narrativa element. Jenkins talar om en kérnkun-
skap som utgor ett slags minsta gemensamma
ndamnare for alla aktorer inom ett textuniver-
sum.?® Kirnkunskapen dr varken fastslagen
eller uttalad, men for fansen och rollspelarna
utgor den ett ramverk for fortsatt beréttande i
olika medier. Att anvdnda delar av karnkunska-
pen kan darfor sdgas vara centralt i den kre-
ativa processen ndr dessa aktorer skapar och
aterskapar texter och aterupprepar kulturella
referenspunkter.

En annan utgéngspunkt har Rita Felski ndr
hon studerar hur vi anvinder litteratur.?! Hon
menar att den litterdra texten och ldsningen av
den har fyra huvudsakliga bestandsdelar. Den
forsta av dem bendmner hon recognition, el-
ler igenkénning. Att pd ndgot sitt kinna igen
sig 1 en berittelse dr en forutsittning for att
tillgodogdra sig den, men igenkénning ar inte
en upplevelse av det identiska. Det betecknar
inte bara det som redan &r kint utan ocksé det
som har mojlighet att bli kidnt. Nér vi kénner
igen nagonting lar vi kdnna det igen, skriver
Felski. Nagot som bara anats pa ett vagt och
halvmedvetet sitt far en utmejslad form, for-
starks, forstoras eller blir pa nytt synligt, vilket
kan beskrivas som en kognitiv sjdlvforstaelse.
Felskis resonemang rdr litteratur, men relevan-
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sen minskar knappast nir det overfors till att
gilla berittelser i multimodala textuniversum.
For Felski handlar igenkénning bland annat om
hur sjdlvuppfattningar medieras av »Det andra«
och hur uppfattningar av det annorlunda filtre-
ras genom oss. Det idag ndrmast idiomatiska
identitetsskapandet har sin grund i intersubjek-
tiv igenkénning, det vill séga i en historia som
delas med andra. Fanfiction och rollspel inne-
bér att igenkdnning i det andra omgéende utma-
nas genom andras igenkdnningar p4 ett satt som
litteraturen vanligtvis inte medger. Fan- och
rollspelsmilj6erna skapar en kollektiv, medska-
pande kultur som préglas av att dela med sig,
hénvisa till varandra och aterupprepa estetis-
ka och kdnsloméssiga val. Meningsskapandet,
och ddrmed ocksa ldrandet, organiseras kring
kdnda milj6er, karaktdrer och intriger och ge-
nom att upprepa dessa i nya sammanhang ska-
par man tillsammans nya kulturella produkter.
Repetitionen och igenkdnnandet utgdr pa sa sitt
en forutsittning for kreativiteten.

Fan- och rollspelsmiljoerna kan beskrivas
som en idiokultur, det vill sdga ett system av
kunskap, 6vertygelser, uppforande och vanor.?
Inom idiokulturen uppnar de multimodala tex-
tuniversumen ofta en kultstatus. Umberto Eco
lyfter fram betydelsen av att ett verk maste vara
encyklopediskt for att nd kultstatus hos entusi-
astiska konsumenter. Verket méste tillhandahél-
la tillrdckligt med resurser for att anvindaren
ska kunna utveckla egna fantasier kring det.
Samtidigt 4r denna typ av verk i hog grad in-
tertextuella, eftersom de &r uppbyggda av citat,
arketyper, anspelningar pa och referenser till en
rad andra verk. Materialet genererar »en sorts
intensiv sinnesrorelse som ackompanjeras av
en vag kinsla av déja vu«.?® Beskrivningen av
verk med kultstatus stimmer vél 6verens med
savil textuniversumens omfang som hur fans
och rollspelare verkar uppfatta sitt deltagande.
En rollspelare beskriver spelandet som att »det
ska kénnas som om man ar med i historien sna-
rare dn att bara ldsa den eller se den«. Det f6-
refaller som om forhallandet mellan text och
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lasare i rollspelandet ser annorlunda ut dn vid
exempelvis litteraturldsning och filmtittande.

Felski menar att redan litteraturldsning med-
ger en enchantment, hanforelse, infor den varld
som fiktionen méalar upp. Hon beskriver upp-
gaendet i ett konstverk som ett slags mental
balansakt. Trots att vi upplever en intensiv sin-
nesrorelse av fiktionen dr vi 4nda medvetna
om att det dr en fiktion. Vi upplever helt enkelt
konsten i ett tillstand av ett dubbelt medvetan-
de. Fragan &r, menar vi, om inte detta dubbla
medvetande dr en kompetens som maste liras
in — och vad den i siddana fall bestar av. Sedan
tidigare har det uppmérksammats hur digitala
medier atminstone skapar méjligheter for en
hogre grad av hdnforelse dn vad traditionell lit-
teratur gor.?* Det som fokuseras som en viktig
aspekt dr interaktiviteten i beréttelsemiljoerna.
Savil fanfiction som rollspel kidnnetecknas av
en hog grad av interaktivitet, ven om de inte
alltid ar digitala. Formagan att hantera hdnfo-
relse i textuniversumens dubbla medvetande &r
dérfor sérskilt intressant att studera.

Underhallning,
gemenskap
och larande

For fansen och rollspelarna dr underhéllning
och avkoppling en viktig aspekt av att vilja
fortsétta berdttandet, men nya medievanor har
ocksé utvecklat andra aspekter. Intresset skapar
och erbjuder social samvaro, vilket ir en central
motivationsfaktor for deltagarna. Gemenskap
kan sédgas utgora forutsittningen for en tredje
och kanske mest framtrddande anledning till att
halla pa med fanfiction och rollspel, nimligen
larande och utveckling. Fansen beskriver hur de
via fanfiction utvecklar kunskaper i 1dsning och
att skriva berittelser. De har ocksa fordjupat sin
forstaelse for fiktion och fatt ett meta-sprak att
anvdnda vid diskussion om ldsande och skri-



vande. En flicka siger: »Nér jag borjade for sex
ar sedan var jag faktiskt bara bra pd att skriva
dialoger. Nu &r jag bittre pa att beskriva karak-
térer, kénslor, tankar, miljobeskrivningar etc«.
En annan flicka beskriver samma utveckling och
forklarar att hennes texter har dndrats mycket
sedan hon borjade med fanfiction. Hon séger:

1 borjan var kapitlen vildigt korta och texten var
nastan bara dialog. Nu har jag mer berattande tex-
ter och kapitlen blir lingre. Jag forsoker ocksa att
skriva parallellhandlingar och beskriva karaktarer-
na djupare, alltsa jag koncentrerar mig inte bara pa
huvudpersonen.

Aven rollspelarna lyfter fram kommunikativa
fardigheter som en viktig del av ldrandet. Trots
att rollspelandet i huvudsak dr ett muntligt sam-
tal uppvisar kommunikationssituationen flera
drag som vanligtvis kdnnetecknar skriftspra-
ket. Exempelvis medfor flera narrativa drag att
samtalet ar relativt kontextoberoende, trots att
det dr improviserat.

De kompetenser som aktdrerna beskriver &r
inte unika for just denna verksamhet. Tvirtom
ar detta kompetenser som exempelvis skolan
efterstrivar hos eleverna. Det unika &r i stél-
let att aktdrerna pa frivillig basis och pa eget
initiativ utvecklar kompetenser som annars ofta
tillskrivs institutionella ldrmiljoer. Har torde
foljaktligen finnas en avsevird potential att ta
tillvara dven nér det giller mer traditionella
literacy-kompetenser.

Parallellt med utvecklingen av literacies upp-
lever fansen och rollspelarna ocksé en personlig
utveckling och menar att de genom sitt intres-
se fatt syn pa attityder och virderingar som de
vanligtvis inte har omkring sig. Ett fan menar
att hennes intresse har hjilpt henne att uppticka
att andra méanniskor kan uppfatta omvérlden pa
ett annat sétt dn hon sjdlv gor. Hon séger:

Forut ville jag att alla skulle skriva det jag ville
och gora det jag ville. Nu respekterar jag andras
asikter pa ett annat sétt och att dom inte alltid vill
dndra vad dom tycker och skriver.

For fansen spelar 14sarna och deras feed-back
till texterna en stor roll for hur berittelsen ut-
vecklas. Det pagar stindigt processer dir de
kommunicerar och férhandlar kring ramarna
for lasande och skrivandet. Just feed-backen
och medskapandet dr en viktig del av utveck-
lingen. En flicka menar att kommentarerna ger
bittre sjdlvkénsla och bittre sjalvfortroende in-
for fortsatt skrivande. Aven rollspelarna lyfter
fram sociala aspekter av den personliga utveck-
lingen som viktiga ldrandeobjekt. En spelare
menar att man lér sig »sitta sig in i olika perso-
ners situation« och »forsta hur andra reagerar«.
En annan talar om »empatiska fardigheter« och
att »forsta sig pa méanniskor«.

Ett gemensamt drag hos manga samtidsfors-
kare &r att identitetsskapande ses som mer pro-
blematiskt i det senmoderna samhiéllet jAmfort
med tidigare.”> Unga ménniskor stir, pd gott
och ont, infor till synes dndldsa mojligheter att
gora val som paverkar identiteten. Man kan uti-
fran detta stilla frigan om uppkomsten av de
utokade mojligheterna att prova och méta olika
identiteter och uppfattningar i en fiktiv varld pa
det sitt som bland annat fanfiction och rollspe-
lande innebér ska ses som ett svar pa denna pro-
blematik. Att hantera det dubbla medvetande
som erbjuds inom dessa textuniversum &r sam-
tidigt en komplex process, dir metareflektion, i
form av formagan att méta sina egna reaktioner,
ar en viktig kompetens.

Den tredje bestandsdel som Felski urskiljer i
litteraturldsningen ar knowledge, kunskap. Det
ar en sjdlvklarhet att fiktioner kan ge oss in-
blickar i férgdngna tider och i hur andra mén-
niskor tdnker och kdnner, men ett motiv for att
lasa dr ocksa forhoppningen att nd en djupare
forstaelse for vardagslivet och hur det sociala
livet formas. Fiktionen dr aldrig ett oformed-
lat uttryck, utan lasning handlar om betydelsen
av ting och vdrdet av de relationer och fore-
teelser som omger oss. Meningsskapandet &r
alltid en del av symboliska praktiker och dis-
kursiva repertoarer. Mimesis i form av fanfic-
tion- eller rollspelsberittelser dr darfor inte
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bara en repetitiv verksamhet, utan en form
av kreativ imitation som krdver manga olika
kompetenser.?® Négra &r traditionella literacy-
kompetenser,”” medan andra 4r mer unika for
prosument-rollen.

Att bli berord
av fiktion

Den fjarde av Felskis kategorier r chock, en
dimension i fiktioner som ger plats at upple-
velsen av det nya. Felski bekskriver chock som
ett valdsamt mote med ett annat ramverk for
sinnet. Det kan innebéra att skillnaden mellan
jag och den andra 16ses upp eller att sdkerheten
i ens dvertygelser ruckas. Det hemska och oro-
ande berdr och angar oss, men bara pa distans
eftersom vi dr medvetna om att det dr fiktion.
Om det hinde i verkligheten skulle det inte ha
formégan att pd samma sétt berdra oss, »rena«
0sS.

Forhallandet mellan chock och igenkédnning
ar sérskilt intressant ur ett prosument-perspek-
tiv. Som vi tidigare konstaterat dr kdrnkunska-
pen och upprepningen viktiga forutséttningar i
textuniversum, men man kan fraga sig om ocksa
chock dr en nddvindig ingrediens for att repe-
titionerna ska bli meningsfulla. Den terapeu-
tiska bearbetning som finns antydd i begreppet
hjélper oss att infoga det nya, det som utmanar
vara referensramar, i var identitet. Chock &r pa
sa sitt en viktig del i vart meningsskapande.
Kombinationen av att tillgodogora sig fiktioner
och att skapa egna medger en dubbel chockver-
kan. Samtidigt som prosumenten befinner sig i
det kénda, trygga, som i sig ger plats at upple-
velsen av det nya, tillfor den sociala samvaron i
textuniversumet nya majligheter till utmaning-
ar av det redan kinda, sévil géllande det som
konsumeras som det egenproducerade. Savil
fans som rollspelare befinner sig tillsammans
med andra i en balansakt mellan repetition av
det kdnda och ett sokande efter det nya. En av
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de tidigare ndmnda rollspelarna menar att han
spelar rollspel »for det sociala umgénget. Det
ar lite som att skriva en beréttelse tillsammans
med andra ménniskor«. Denna sociala aspekt
utmérker deltagarkulturerna och dr séledes na-
gonting som aktdrerna maste kunna hantera.

Fran laskompetens till
narrativ kompetens

Léange var skonlitteraturen en hornsten i den
ideologiska berittelsen om nationen, och det
var i hog grad i denna funktion den ldrdes ut i
skolorna. Aven om kanontinkandet fortfarande
star starkt 1 skolorna befinner vi oss i en tid nér
den litterdra kanon har forlorat sin sjalvklara
roll.?® Det 4r inte heller modernismens estetik
som langre rattfardigar litteraturldsningen. [
senmoderniteten star vi i stéllet infor en litte-
ratur vars virdekriterier inte begrénsas till den
estetiska modernismens krav pd innovation.
Litteraturen ska snarare bidra till en sa kallad
kognitiv kartldggning, vilket innebér att den ska
vara didaktisk och erbjuda mojligheter for 14dsa-
ren att orientera sig i virlden.?” Dessutom gor
den det idag i konkurrens med berittelser i en
méngd andra medier.

Fragan &r dé vilka kompetenser sddana lds-
ningar kraver och hur man kan beskriva dem
i forhéllande till multimodala textuniversum.
Kommunikativa kompetenser, gillande sévil
fiktion som icke-fiktion, ar forstas ett omrade
som dr vil beforskat och flera forskare har be-
tonat nddvindigheten av att utveckla var for-
méga att forstd och virdera de berittarformer
som omger oss. Exempelvis anviander Jonathan
Culler begreppet litterdr kompetens for att be-
tona vikten av att kunna skilja mellan fiktiva be-
rittande texter och icke-fiktiva texter.3® Fiktion
ar inte detsamma som information i vara me-
ningsskapande processer och att kunna anvinda
texter pa olika sdtt dr en kompetens som man
maste tilligna sig.



Vi anser det emellertid nddviandigt att vid-
ga begreppet litterdr kompetens for att forsta
och beskriva deltagandet i multimodala tex-
tuniversum. Istéllet vill vi tala om narrativ
kompetens. Det gor det mojligt att behandla
olika typer av berittelser utan att tidigare ka-
tegoriseringar begriansar perspektiven. I be-
greppet ryms saval text- som ldsarperspektiv.
Att forstd vad som hdnder med fiktionstexter
i deltagandekulturer och multimodala textuni-
versum &r en forutsittning for att kunna for-
std hur ldsningar sker, vad det innebér att vara
aktor och vilka kompetenser som utvecklas i
deltagandekulturerna. Trots att vi hdr anvéin-
der begrepp som multimodal och intermedial
finns det anledning att ifragasitta dem. Sddana
kategoriseringar dr vanliga och manga gang-
er nddviandiga i forskningssammanhang, men
speglar inte alltid det synsétt aktdrerna har pa
sitt deltagande i textuniversum. Vi riskerar
darfor att tillskriva verksamheten egenskaper
som inte dr relevanta. Begreppet narrativ kom-
petens dr ett forsok att tillféra nya perspektiv
till saval litterdr kompetens som traditionella
literacy-kompetenser.

I berittelsen menar vi att intrigen ar central
och en mgjlig gemensam utgangspunkt, i vilket
medium den dn upptrader, samtidigt som det
blir &n viktigare att se hur olika medier skil-
jer sig fran varandra i sitt sitt att berdtta om vi
vill forstad hur meningsskapandet gar till. Som
vi tidigare visat lagger fansen och rollspelar-
na stor vikt just vid skapandet av berittelserna.
Att pasta att de ldser for intrigens skull dr ingen
overdrift,3! men de tar i fanfiction och rollspel
ocksa pé sig uppgiften att skapa intriger i fiktio-
nen. Vid ett intervjutillfille klargér en rollspe-
lare att man genom att spela lar sig »klyschor,
man blir bra p4 att lista ut vad som kommer att
hinda i filmer«. Under spelsessionerna ar sa-
vl intertextuella som intermediala referenser
mycket vanliga, men det forefaller vara sa nor-
malt att ingen av spelarna reflekterar Gver det.
De narrativa monster som rollspelaren indirekt
hénvisar till 4r en del av det Felski bendmner

igenkdnning, men eftersom prosumentrollen
kannetecknar konvergenskulturen blir monst-
ren rimligen atminstone delvis ndgonting annat
dn i traditionell litteratur. En gemensam grund
verkar emellertid finnas i intrigens betydelse.
Att forstd en berittelses uppbyggnad och att
urskilja en intrig, for att sedan skapa kreativa
imitationer, dr nagonting som utmérker den
narrativa kompetensen.

En annan aspekt av en narrativ kompetens
dr det sociala samspelet i den kollektiva intelli-
gensen. Fan- och rollspelskulturer kan ses som
en microvariant av det Pierre Lévy bendmner
kunskapsrum. Ett sddant inkluderar individu-
ell utveckling genom ldarande, transformeran-
de av olikhet till kollektiv rikedom och utbyte
av kunskap i en dynamisk social process, dir
vi uppfattas som unika individer. Sociala band
skapas och fornyas just genom relationen till
kunskap i en kollektiv intelligens. Kunskapen
ar ddrmed inte mdjlig att separera fran konstru-
erandet av en virld.* I ett sddant synsétt ryms
i och for sig ocksé den traditionella litteratur-
lasningen, men nya former att hantera beréttel-
ser i idiokulturer belyser nya dimensioner av
resonemanget. I den kdrnkunskap som utveck-
las i ett textuniversum ingér fa odiskutabla san-
ningar. [ stéllet dr Gvertygelser, uppforande och
vanor ett resultat av en stindig omférhandling,
dér kunskapsrummets kollektiva rikedom, inte
minst genom intertextualitet, ocksa skapar in-
dividuellt ldrande. Att vidga sina referensramar
genom fiktionen och som prosument stindigt
lata sig utmanas i sina forestdllningar genom
andra prosumenter, det vi vill kalla den dubbla
chockverkan, ir en del av deltagandets villkor,
men knappast ndgonting som i sig sker opro-
blematiskt. Snarare ska det ses som en narrativ
kompetens som prosumenten behdver utveckla.
Att dessutom mota, prova och forstéd sina egna
reaktioner i hinforelsens dubbla medvetande
stdller stora krav pa prosumenten, sérskilt som
hénforelsen infor berdttelsen kan antas vara sér-
skilt stark i interaktiva textuniversum. Denna
form av metareflektion, det vill sdga reflektion
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kring de egna reaktionerna, dr ocksé en del av
den narrativa kompetensen som vi menar ar
vard att uppméarksamma.

Larande i den
kollektiva
intelligensen

Till skillnad frdn manga formella larmiljoer,
exempelvis svenskundervisningen, dr det me-
ningsskapande och det ldrande som sker inom
ett kunskapsrum préglat av kollektiva, dyna-
miska processer dir flera médnniskor ar inblan-
dade. I dessa processer utvecklas specifika
fardigheter, rutiner och verktyg som behovs for
att delta.>* Brown, Collins och Duguid beskri-
ver det som att

[...] learners do not receive or even construct ab-
stract, »objective«, individual knowledge; rather
they learn to function in a community [...] They
acquire that particular community’s subjective
viewpoint and learn to speak its language. In short,
they are »enculturated«.>*

I skolans individcentrerade diskurs, inte minst
ndr det handlar om betygssittning, kontrolle-
ras aktiviteter som att dela, kopiera och sam-
arbeta noggrant och betraktas ofta som plagiat.
Gee betonar att det snarare &r det sérskilda ut-
rymmet dir medlemmarna agerar, »a semiotic
social space«® dn gruppen som sddan som ir
central i det lirande som sker. Han péapekar
att informella ldrmiljoer, pa och utanfor nétet,
priglas av sa kallade »affinity spaces«, utrym-
men som tillsammans skapar savil en stark
kénsla av samhdrighet som starka upplevelser
av larande. I sddana utrymmen ar ocksa texter
en del av sammanhanget. Gee urskiljer en rad
olika aspekter som definierar affinity spaces.
Dessa handlar om att det finns en gemensam
strdvan inom gruppen och att man kan delta och
fa status pa manga olika sitt. Tydligt dr ocksa
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att gamla och nya medlemmar deltar pa lika
villkor, att ledarskapet varierar och ledare ses
som resurser (inte som kontrollanter). Affinity
spaces uppmuntrar ocksd bade specifik och
bred kunskap (bland annat genom lénkar till an-
griansande kunskapsomréaden), liksom kunskap
som dels &r individuell, dels kan delas med an-
dra. Unga ménniskor moéter ofta dessa affinity
spaces utanfor skolan, till exempel i form av
fanfiction och rollspel, och kan jimféra med
sina erfarenheter fran olika klassrum. Darfor,
menar Gee, méste undervisningen inforliva
dessa aspekter i klassrummet om skolan ska
kunna konkurrera med informella l1drmilj6er.3

En tankbar didaktisk konsekvens for skolan
dr att de narrativa kompetenser eleverna utveck-
lar i multimodala textuniversum inte matchar
de krav pa lasningar som stélls. Pastddda bris-
tande laskompetenser uppmirksammas ofta i
olika sammanhang, men vi menar att utgangs-
punkten maste bli en annan dn traditionella
undersokningar av ldsforméga. Multimodala
berdttarformer och skiftande symbolsystem
ar redan en oundviklig del av vir kommuni-
kation och eleverna anvinder redan kompe-
tenser de tilldgnat sig utanfor skoltiden for att
16sa skoluppgifter, vilket exempelvis leder till
hybridtexter, det vill sdga texter som uppvisar
karaktiristiska drag fran andra medieformer.’’
Man kan dérfor fraga sig om det i sjélva ver-
ket &r sd att ungdomar besitter kompetenser
som gor dem till goda ldsare — i de mediefor-
mer som de upplever som relevanta. Detta skul-
le ocksé kunna forklara en del genusrelaterade
skillnader som é&terspeglas i1 undersékningar av
lasférméga, eftersom flickor verkar foredra pro-
sumentroller som ligger forhallandevis néra de
traditionella sprakliga praktikerna, exempelvis
fanfiction, medan andelen roll- och datorspelare
ar vésentligt hogre bland pojkar.

I linje med Caroline Liberg menar vi att for
att forstarka den demokratiska utvecklingen i
sambhdllet ar det nddviandigt att »utveckla kom-
munikativa kompetenser inom ett brett spek-
trum av léds- och skrivpraktiker, i olika medier



och genrer«.*® Vi menar ocksa att tillvaratagan-
det av fiktionens unika véarden, i den kollektiva
intelligensen, ger nya betydelser av att kunna
»rora sig i texter«.** Med narrativ kompetens
okar darfor mojligheterna att né flera av skolans
demokratiska mal ytterligare.

Historien har visat att det ofta finns en re-
lation mellan mer omfattande samhallsfordnd-
ringar och behov av nya sitt att uttrycka sig.
De senaste decennierna behover inte vara ett
undantag. Visserligen har teknisk utveck-
ling mojliggjort multimodala textuniversum
som en global foreteelse dir geografisk nér-
het ofta saknar betydelse, men att se dem som
enbart en foljd av denna utveckling dr miss-
visande. Exempelvis uppstar bordsrollspelen
under 1970-talet, det vill sdga fore personda-
torernas intag. I stédllet kan man se anvdndan-
det av berittelser pa detta sitt som ett uttryck
for forsok att skapa meningsfulla sammanhang
i en virld som upplevs som fragmentarise-
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Summary

Narrative Competence — a Necessary Qualification in Multi Modal Text Universe?

Today’s media landscape is characterized by convergence culture, where the formats and the dist-
ribution of a narrative come together and create extensive multi modal text universe. At the same
time the traditional division between producer and consumer is challenged. With examples from
fan fiction and role playing games, the article discusses the notion of narrative competence as
a possible way of understanding and describing the participation in multi modal text universe.
Some of the things that characterize narrative competence are social interplay in a collective intel-
ligence, to be able to discern plots and make creative imitations and to develop a meta reflective
ability to be able to meet, try and understand one’s own reactions. One of the conclusions in the
article is that if school education wishes to be experienced as relevant among students, it should
include narrative competence. At the same time it will also increase the possibilities of reaching
democratic goals.
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VARDEFULL ELLER
VARDELOS?

Om vardegrund och genus i laromedel i svenska

av Caroline Graeske

Ett problem f6r ménga unga kvinnor idag ar
vanforestdllningen att tillhora det historiskt
utpldnade konet.!

Under det senaste decenniet har det publicerats
flera rapporter fran bland annat Skolverket och
Delegationen for jamstalldhet i skolan som visar
pé brister i 1dromedel géllande genusperspektiv
och skolans virdegrund.? I februari 2010 kom
en ny utredning om historiebdcker som visar pa
ett illavarslande resultat. Kvinnorna forekom-
mer nistan inte alls i det undersokta materialet
och i den man de finns med ar texterna diskri-
minerande.’ Detta foranleder en viss oro att
liknande resultat dven géller for andra amnen.
Inom svenskdmnet saknas likvél fortfarande
denna typ av undersokningar, vilket 4r anmérk-
ningsvért med tanke pa att flera forskare idag
betraktar svenskdmnet som ett demokratiimne
dér fragor om mangfald och »flerstimmighet«
ar avgoérande.*

Det finns ett antal studier som pa olika sétt
anlégger ett skol- och dmneshistoriskt perspek-
tiv pé litteraturundervisning och larobdcker for
gymnasiet.> Men bilden av nyare ldromedel &r
begriansad. Pa senare tid har fraimst den upp-
giftskultur som praglar dagens laromedel stétt
i fokus alternativt lararnas val och anvindning
av ldromedel.® Det finns ocksd undersokning-
ar som behandlar digitala laromedel och deras
funktion,” men fa studier utgér fran vardegrun-
den och genus.?

Inom litteraturvetenskapen har det emeller-
tid under de senaste decennierna bedrivits
forskning kring genus och litterdr kanon och
manga forskare har pavisat att kon &dr en av-
gorande faktor i litteraturhistorieskrivningen.’
Aven flertalet studier om enskilda forfattarskap
visar att skrivande kvinnor ofta marginaliseras i
litteraturhistorieskrivningen.'

Men hur har d4 denna forskning kommit
laromedlen till godo? Hur har genus och virde-
grundfragor integrerats i skolans ldromedel for
damnet svenska? Och hur forhéller sig en tradi-
tionell normerande kanon till ett modernt satt
att se pa genus och virdegrund?

Skolans vardegrund

Virdegrund &r ett centralt begrepp inom sko-
lan som har med demokrati, normer och vir-
den att gora.!! En viktig del av virdegrunden
ar genus och jamstilldhet.'? T styrdokumenten
star skolans virdegrundsuppdrag klart uttryckt
och i laroplanen for de frivilliga skolformerna
betonas faktorer som elevens formaga till »for-
staelse och medmaénsklighet«, uppmuntran ge-
nom »saklighet och allsidighet« samt elevens
rétt till en »likvirdig utbildning«.' Laroplanen
vilar ddrmed pa en demokratisk grund dir alla
elever ska behandlas likvérdigt och ha samma
mdjligheter till kunskap och utveckling, dessut-
om ska all form av diskriminering motverkas.'*
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Demokratiaspekterna dr ocksd mycket vik-
tiga i svenskdmnet, och centrala mél i gym-
nasieskolans kurser dr att eleverna ska kunna
»formulera egna tankar och iakttagelser och
gbra egna beddmningar vid ldsning av sak-
litteratur och litterdra texter fran olika tider
och kulturer«, samt kunna se »samband mellan
litterdra texter fran olika tider och kulturer«.'
Vidare pétalas det i styrdokumenten att »skon-
litteraturen bédr pa en del av vért kulturarv« och
att eleverna ska méta skonlitteratur och forfat-
tarskap fran olika tider och skilda genrer, fran
Norden och andra delar av vérlden samt att
lasningen ska vara kunskaps- och demokrati-
utvecklande.!® Skolan ska i sin verksamhet si-
ledes inte bara formedla kunskaper utan ocksa
forankra grundlidggande demokratiska virde-
ringar och verka for ett jaimstéllt samhélle.!”

Syftet med denna artikel &r darfor att under-
soka hur skolans virdegrund kommer till ut-
tryck i nyare ldromedel i svenska for gymnasiet.
Vilka bilder av mén och kvinnor férmedlas?
Hur framstills kunskapen och hur forhéller sig
laromedlen till virdegrunden?

Laromedel i svenska
— nagra nedslag

I denna artikel kommer jag att gora nedslag i
tre olika ldromedel i svenska for gymnasiesko-
lan for att undersoka hur virdegrunden kom-
mer till uttryck: Ulf Janssons Den levande
litteraturen (1995), Svante Skoglunds 7exter
och tankar: 1900-talets litteratur (1998) samt
Hans-Erik Ekengren och Brita Lorentzon
Ekengrens Ekengrens svenska.: litteraturbok 2
(2003).'8 Valet av dessa larobocker har att gora
med att de har salts i stora upplagor, att de idag
anvinds i flertalet gymnasieskolor och att de
dr tillkomna efter ldroplanen for de frivilliga
skolformerna, Lpf 94.!° Dessutom producera-
des dessa larobocker 1 en tid d& kanondebat-
ten och -forskningen med ett genusperspektiv
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pégick som bist i Sverige.?” Ndmnas ska ocksa
att jag hdr begrinsar mig till att gora nedslag
i 1900-talets litteraturhistorieskrivning efter-
som detta dr det decennium dé marginaliserade
grupper alltmer uppméarksammas. Att jag be-
ror enbart tre liromedel beror pa utrymmesskél
och jag vill noga poédngtera att jag inte dr ute
efter att plocka podnger och hinga ut enskilda
laromedelsforfattare som med all sannolikhet
vill gora ett gott arbete. Istéllet vill jag fokusera
pa en seglivad struktur som trots skolans styr-
dokument tycks vara svér att forcera.?!

Analysen kommer att beréra vérderingar och
forestdllningar som man kan finna i texterna
och hur dessa bidrar till att skapa och aterskapa
forestdllningar, fordomar och attityder. Fragor
som kommer att stéllas &r: Vilka grupper finns
inkluderade och exkluderade i laromedlets
framstillningar? Vem vénder sig texten till ge-
nom sprakbruk och exempel? Finns det expli-
cita och implicita virdemassiga utgangspunkter
som texten bygger pd? Forekommer det stereo-
typer och i vilken mén luckrar laromedlen upp
eller befdster traditionella genusmonster??

En viktig utgdngspunkt i studien har varit
ett genusperspektiv dér jag anvinder mig av
ett intersektionellt forhallningssétt som foku-
serar skdrningspunkten mellan olika samhail-
leliga maktordningar som baseras pa genus,
klass, etnicitet, nationalitet och sexualitet.?
Fordelen med ett intersektionellt perspektiv ar
att det sétter ljuset pa hur olika maktordning-
ar samverkar, hur de forstiarker eller forsvagar,
konkurrerar eller kompletterar varandra.?* Be-
greppet intersektionalitet kan sdledes ses som
ett redskap for att forsta olika aktorers villkor
i ett samhille som karaktériseras av fordndrade
genusrelationer, migration, globalisering, nya
livsstilar och samlivsformer, nya och gamla
professioner.?

Da genusménstren i skolan ofta foljer sam-
héllsrorelser i stort dr ett perspektiv dir flera
maktordningar star i fokus anvéindbart.?® Genus
som kategori maste kompletteras med andra
faktorer och situationsbestimningar som just



klass, etnicitet och sexuell liggning for att re-
sultaten ska fa storre relevans. Sa vad visar da
analysen?

Representation
— inkludering
och exkludering

Den levande litteraturen av Ulf Jansson &r kro-
nologiskt uppbyggd och borjar foljaktligen med
antiken och avslutas med ett avsnitt om samtida
litteratur. I kapitlen, »Omvilvningarnas decen-
nier«, »Manligt, kvinnligt, jamlikt«, »I var tid«
samt »Samtida berittare« tas 1900-talet upp.?’
Har, liksom i 6vriga kapitel, portritteras enskil-
da forfattare ingdende dér insprangda textcitat
fran deras produktion ska exemplifiera karak-
téristiska stildrag. Varje nytt kapitel inleds med
en kort historisk dversikt och dérefter portrétt-
teras forfattarna i forhallande till den historiska
kontexten. Parallellt med grundtexten 16per ge-
nomgdende kortare avsnitt med fordjupningar,
vilka dr markerade med rott, for att underlitta
arbetet med ldroboken i heterogena klasser dar
eleverna har olika ambitioner och formégor.?®
Det urval av forfattare som gjorts ska liksom
uppligget vara anpassat efter gymnasieskolan
och de mal som den arbetar mot. Jansson skri-
ver i forordet:

Den levande litteraturen ar en litteraturhistoria,
anpassad till gymnasiets A- och B-kurs i svenska.
Tyngdpunkten ligger pa modern litteratur, sér-
skilt fran 19o0-talet, och presentationen av nya-
re forfattarskap har utformats med tanke pa de
nedslag i modern litteratur som skall ske under
A-kursen.?’

Liroboken Texter och tankar: 1900-talets litte-
ratur, som &r avsedd for gymnasiets kurs B i
svenska, har diremot inte en traditionell krono-
logisk struktur utan hir dr upplagget tematiskt.
Boken innefattar bade litteraturhistorisk hand-
ledning och textutsnitt dér tiden 1900-tal delas

in i tre olika delar. Den forsta delen beskriver
1900-talets politiska hdndelser och kulturella
stromningar. Dérefter skildras olika typer av
forfattarroller: »Fornyare«, »Samhéllskritiker«
och »Berittare«, och i bokens sista del be-
handlas 1900-talslitteraturen utifran tre olika
synvinklar. Hér tas olika krigsskildringar upp
under rubriken »Fasornas sekel«, i kapitlet
»Kvinnor och min« &r temat sexualitet och
»konsroller« i fokus och i kapitlet »Land och
stad« tas spinningarna mellan stad och lands-
bygd upp. Liroboken avslutas med kapitlet
»Litteraturldsarens verktygslada« dér eleverna
far tips och »handfasta forslag« pa arbetssitt.?
Nagot forord som forklarar urvalskriterier finns
emellertid inte.

Ekengrens svenska: litteraturbok 2 innehal-
ler bade 1800- och 1900-talet och &r krono-
logiskt upplagd. Tiden 1900-tal delas in i
tre kapitel, »1900-talet. Fordndringens tid«,
»Svenskt 1900-tal« samt »Poesin lever!«, dar
varje kapitel avslutas med ett avsnitt som heter
»Fundera, reflektera, diskutera«.’! Liroboken
ska enligt forfattarna vara en »allt-i-ett-bok,
det vill siga bade en litteraturhistorisk handled-
ning och en antologi. Forfattarna redogor inte
ndrmare for sina urvalskriterier mer &n att de
har »efterstravat att ge eleverna exempel pa vil-
kénda och representativa texter.«?

Redan vid en forsta Gverblick, genom att 1dsa
kapitelrubrikerna och se vilka forfattare som
tas med i innehallsforteckningen, upptacker
lasaren att de vita, visterlindska ménnen ar
overrepresenterade i samtliga valda ldrobdcker.
I Den levande litteraturen framkommer vid en
kvantitativ analys att de manliga forfattarna till-
delas 61 av 1900-talets totalt 75 forfattarpor-
trétt, det vill sdga 81 procent, medan kvinnorna
far 14 portrétt, 19 procent. Endast tre forfattare,
alla mdn, kommer fran lander utanfor Europa
och USA, det vill séga fyra procent.

1 Texter och tankar presenteras totalt 49 styck-
en 1900-talsforfattare och av dessa dr 35 mén,
71 procent, och 14 stycken dr kvinnor, 29 pro-
cent. Overlag r det visterlindska forfattare som
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skildras men fyra portritt, 8 procent, har dgnats
at forfattare fran andra ldnder &n USA och de i
Europa, av dessa dr en man och tre kvinnor.

1 Ekengrens svenska har fler kvinnor tagit
plats. Fortfarande ligger emellertid fokus pa
visterlandet, framst nordisk och svensk littera-
tur. Av totalt 34 forfattarportritt har 20 stycken
tilldelats mén, 59 procent, medan kvinnorna far
14 portritt, det vill sdga 41 procent. Endast en
utomeuropeisk forfattare representeras, tre pro-
cent, och han dr man.

Sprakbruk
— nydanare
och sarlingar

Men det dr inte bara kvantitativt som de vita, vés-
terlindska ménnen dominerar. Aven kvalitativt
foresprakas en visterldndsk, manlig diskurs.??
I Den levande litteraturen forekommer ménga
superlativer nir det géller de vita, vasterldndska
mannens forfattargdrningar. Deras forfattarpro-
duktion stér alltid i centrum och de portritterade
ménnen blir nydanare, banbrytare, upprorsmén
och modernismens centralfigurer som gor succé
(s. 237—249). Exempelvis beskrivs Gunnar
Ekel6f som en »experimenterande modernist«
som »fascinerar« (s. 266 f), George Orwell
berdttar »elegant« och »slagkraftigt« (s. 302),
Norman Mailer dr »ojdmn men kraftfull, Stig
Dagerman beskrivs som en »suggestiv stilkonst-
nér« (s. 314), Erik Lindegrens poesi préglas av
ett »starkt, Oppet kénslospel« (s. 323), och »den
frimste svenske romanforfattaren i nutid« ar
Sven Delblanc (s. 353). Och listan &ver fram-
gangsrika, nydanande skrivande mén skulle
kunna goras mycket, mycket langre.

De skrivande kvinnorna ddremot portritteras
inte pa samma sétt i Den levande litteraturen.
Framst bland »kvinnliga forfattare i Sverige
idag« star Kerstin Ekman (s. 355). Hon skildrar
vanligtvis kvinnor och hennes stil dr »detaljrik

124 TFL 2010:3-4

och precis, ren och klar« och den har givit henne
bade manga ldsare men ocksé epitetet »en av
den svenska prosans konstnédrer« (s. 356). I por-
trattet av Ekman forekommer séledes manga
positiva omdémen, men hér finns ocksa ett ex-
plicit stillningstagande. Ekman idealiseras som
»kvinnlig forfattare« och det poédngteras att hon
1 huvudsak skildrar kvinnor och deras liv, inte en
samhillsutveckling och det moderna samhéllets
utformning som Delblanc beskriver (s. 355 f).

En »skarp profil inom modern svensk lit-
teratur« (s. 361) i Den levande litteraturen ir
ocksd Sara Lidman. Hir fokuseras Lidmans
sociala engagemang och hennes foéresprakan-
de av »solidaritet med tredje varlden« (s. 361).
Hennes ingripande i Vietnamfragan pétalas och
det nimns att Lidman var med om att »vinda
svensk opinion och fordndra den svenska utri-
kespolitiken« (s. 361). Men trots detta dr det
inte som opinionsbildare och férnyare hon
framst skildras. Lidman blir istéllet »de oils-
kades sprikror« och intresset for svaga och
utsatta dr den »moraliska kdrnan« i hennes for-
fattarskap (s. 361). Det konstateras ocksa att
Lidman later sina karaktdrer i sina romanepos
om »smabrukarna i Norrlands inland« tala »sitt
eget sprak« och att detta ar ett »forsok till rea-
lism« (s. 361). Lidmans sprakbruk framstélls
alltsa inte som nyskapande eller nydanande.

Nyskapande &r istdllet Torgny Lindgren.
Hans originalitet och »sidrart« ligger i hans
smak for skronor och i hans behandling av spra-
ket. Lindgren skriver pa dialekt »med vimmel
av bibliska talesitt och ordsprak«, pa ett sitt
som gor att han lyckas »tvinga in 14sarna i hans
virld«. Hér talas det inte om ngra »forsok till
realism« utan »Lindgrens berittelser har ofta
en grund av handfast realism« (s. 363).

Ocksa i Texter och tankar ar férnyarna i
huvudsak mén: Filippo Tommaso Marinetti,
Vladimir Majakovskij, Marcel Proust, James
Joyce, Franz Kafka, André Breton, Gunnar
Ekel6f och Tomas Transtromer portrétteras alla
under rubriken »Fdrnyare« (s. 16—44). Proust
blir hir »modernismens mest mytomspunna



forfattare« och hans stil dr »drdjande och ana-
lytisk« (s. 30). Joyce & sin sida skriver »experi-
mentell prosa« och dr en modern »motsvarighet
till Homeros« (s. 33), Kafka har skrivit en av
»I1900-talslitteraturens mest omtalade bocker«
(s. 35) och Ekeldf blir en »formséker tanke-
diktare« som tagit intryck av de »modernistis-
ka strdomningarna« (s. 43). Endast tva kvinnor
forekommer i detta kapitel, Edith Sodergran
och Katarina Frostenson, och till skillnad fran
de manliga forfattarna vilka tydligt kopp-
las samman med en litterdr tradition, tenderar
dessa forfattare att framstéllas som udda och
sarpriaglade utan kopplingar till en litterér tra-
dition. Edith S6dergran som &r en av de »mest
dlskade av 1900-talets svensksprikiga poe-
ter«, har ett »egenartat«, kontrastrikt bildsprak
(s. 41) och Katarina Frostenson representerar
utan kopplingar till andra forfattare »den upp-
brutna, ofta starkt rytmiska lyriken« (s. 44).

Samma monster, ddr kvinnorna tenderar att
bli avvikare frdn normen, hittar vi i Ekengrens
svenska. Har dr representationen av kvinnorna
betydligt battre,* men dven om de skrivande
kvinnorna &r fler dr sprakbruket stundtals de-
graderande och marginaliserande. Négra ex-
empel: Gertrude Stein »ville ge ordkonsten nya
mojligheter«, men det var inte som forfattare
som hon »attraherade« utan som litteraturteo-
retiker och »[s]ittande i sin berdmda soffa« gav
hon unga forfattarkollegor »inspiration, upp-
muntran, kritik och handgripliga rdd om skri-
vandets hantverk« (s. 144). Steins storhet tycks
alltsa framst ligga i rollen som en terapeutisk,
omvardande gestalt som hjélper sina yngre kol-
legor till framgéng. Nagon forfattarbegavning
var hon inte. Sachs & sin sida far personifiera
den »judiska tragedin«. Hon gav koncentra-
tionsldgrens alla mordade judar en rdst och
dikterna blir hennes »livsdde«. Hir betonas
saledes de privata omstdndigheterna, och bio-
grafin tenderar att legitimera dikten da exilen
sdgs vara en »forutséttning« for Sachs »poetis-
ka kraft och skaparformaga«. »Hon kunde sitta
ord pé sina upplevelser« (s. 158).

En kvinnlig forfattare som finns med i samtli-
ga undersokta ldrobocker och som i stor utstrack-
ning sammankopplas med sin biografi dr Edith
Sodergran. Hon dr en av de 1900-talsforfattare
som tydligast kartldggs vad géller familjerela-
tioner, skolgéng och sjukdomar. Ocksa hon sigs
skriva utifrn privata erfarenheter och hon pa-
stds i Den levande litteraturen ha ett s kallat
djarvt »kvinnomedvetande« (s. 258) och hen-
nes skildringar priglas av »konsmysticism«
(s. 59). Sodergrans produktion vérderas ddrmed
uttryckligen efter kon. Hon &r en av de frimsta
modernisterna, men hon ar kvinna, egensinnig
och apart (s. 258 f).

Aven forfattaren Karen Blixen framstills
som udda och avvikande i Den levande litte-
raturen. Blixens forfattargérning sdgs sta »helt
vid sidan av alla moderna litterdra stromning-
ar« (s. 284) och hon skapar intriger vilka ar
»fullmatade av romantisk skdpmat som nattliga
ritter, dubbelgadngare och personforvixlingar«
som »inda« hdjer sig »over veckotidningsni-
véan« (s. 285).35 Ocksé i Ekengrens svenska blir
Blixen apart: Karen Blixen &r en »annorlunda
forfattare och personlighet i den nordiska litte-
raturen« (s. 188). Hennes liv i Afrika skildras
och det ndimns att hon hade svért att bli forstadd
i sin samtid eftersom danskarna ansag att hon
skrev »sjukligt«. »For dem var hon en demon i
kvinnoskepnad.« (s. 189)

En av de fi manliga forfattare som ock-
s& beskrivs som sdrpriglad och egenartad ar
Franz Kafka. Han skildras i samtliga 1drome-
del, liksom Sodergran, som udda och sjuk-
lig och hans biografi fir relativt stor plats. I
Ekengrens svenska omndamns hans uppvixt,
studier och tuberkulossjukdom och han fram-
stills som en »siregen« minniska som berét-
tar om ett »skuggrike«, en »mardromsvirld,
full av hot och underliggande makter« (s. 181).
Ocksé i Den levande litteraturen tas Kafkas
uppvéxt upp och han sidgs vara »djupt prig-
lad« av sin personliga situation. Men han sédgs
ocksa vara 1900-talets »framsta forfattare« och
»[flormodligen skulle han utndmnas till den
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allra frimste, om det kom till en omrdstning
bland litteraturvetare« (s. 241). Det sdrpragla-
de och udda tycks alltsa inte f4 nagra negativa
konsekvenser for varderingen av Kafkas presta-
tioner vilket ar fallet for S6dergran och Blixen
som uppenbarligen sirskiljs och degraderas pa
grund av kon.

Ocksé om man jamfor forfattarportritten av
Sonja Akesson, Tomas Transtromer och Géran
Palm framkommer ett monster dir deras pro-
duktion virderas utifran forfattarens kon. I
Den levande litteraturen beskrivs Transtromers
dikter som koncentrerade, lagmalda och »klas-
siska«, Palms dr politiska och debatterande,
Akessons behandlar »vardagliga ting«, »bitter
sjdlvuppgorelse«, ensamhet och »trassel med
nerverna« (s. 322 ff). I Ekengrens svenska kon-
stateras det att »Sonja Akesson inte diktar om
de stora livsfragorna. Hennes dikter handlar
om den graa trista vardagen om kontaktloshe-
ten i storstddernas betongdknar, om misslycka-
de dktenskap och tristess.« (s. 338) Om Tomas
Transtromer skrivs det ddremot att han kommit
att bli »stilbildande i den svenska lyriken« och
han har ett »rykte som metaforernas méstare«
nationellt och internationellt (s. 330 ).

Slutsatsen av detta blir att de kvinnliga forfat-
tarna i de undersokta laromedlen forkroppsli-
gar det vardagliga, 1aga, om man sa vill, liksom
det kdnslosamma och privata sprunget ur egna
erfarenheter som ligger vid sidan av moderna
stromningar, medan ménnen representerar tra-
ditionen och det nydanande, det mangsidiga.
Dessa beskrivningar stimmer alla vil overens
med Anna Williams teser i studien Stjdrnor
utan stjdrnbilder (1997) dir hon hdvdar att min
och kvinnor systematiskt framstills pa olika
sdtt i litteraturhistorieskrivingen. I skildringar
av ménnens forfattargirningar podngteras det
universella och nyskapande. Kvinnorna dére-
mot portritteras utifran sin privata situation och
biografi.?
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Stereotyper
— bilder av manlighet
och kvinnlighet

Litteraturhistorieskrivningens segregerande
mekanismer gor sig alltsd géllande dven i de
undersokta ldromedlen. Ytterligare ett kdnne-
tecken dr tendensen att anvdnda stereotyper
som bygger pa traditionella tankemonster om
manlighet och kvinnlighet, hur mén och kvin-
nor bdr vara och agera.’” De manliga forfattarna
tenderar foljaktligen i stor utstrackning att fram-
stillas som genier, debattdrer, dventyrare och
rebeller, klichéer vilka alla kan kopplas sam-
man med traditionell manlighet dir egenskaper
som intellekt, handlingskraft, virilitet, mod,
styrka och upprorskraft, dr centrala.’® Dessa
stereotyper skapas av sprakbruket, de sprakliga
diskurserna, men de framkommer ocksa 1 bild-
materialet i liromedlen. Bilden av det manliga
geniet manifesteras kanske allra tydligast i de
bilder som visar »vetenskapsmin« som Albert
Einstein och Sigmund Freud i Den levande
litteraturen vilka bada representerar fornyelse
i »Omvilvningarnas decennium« (s. 228, 234).
Men dven de forfattare som idealiseras genom
storslagna epitet skulle kunna hora hemma har.
Kvinnliga genier ddremot dr det ont om. De
kvinnliga forfattare som far lovord &r i forsta
hand just »kvinnliga forfattare« och de saknar
lysande stjérnbilder och genistatus.*

Noteras ska ocksa att geniet uteslutande re-
presenteras av vita, visterlindska medel- och
6verklassmén som i allménhet har hog utbild-
ning. Forfattare med proletir arbetarbakgrund
tenderar istéllet att framstd som debattorer och
»samhiéllskritiker«. Hér dr Wilhelm Moberg ett
typiskt fall som tas upp i Texter och tankar un-
der just kapitlet »samhéllskritiker« (s. 64 ff).
Portréttet av Goran Palm i Den levande litte-
raturen ar ytterligare ett exempel pa en debat-
tor (s. 236) liksom Mikael Wiehe i Ekengrens
svenska (s. 326 f). Aven de fi utomeuropeiska



forfattare som tas upp i liromedlen beskrivs
ofta som debattorer, och siledes framstills
bade Gabriel Garcia Marquez och Alexander
Solsjenitsyn i Texter och tankar som »samhélls-
kritiska« beréttare (s. 110, 152).

Ytterligare en vanligt forekommande man-
lig stereotyp 1 ldiromedlen ar rebellen som gor
uppror mot samhéllets konventioner. Bertholt
Brecht framstills till exempel i Texter och tan-
kar som en revoltdr och »upprorsman, en »pro-
vokationens mistare« (s. 57). Aven Majakovskij
blir rebell och »revolutionsdiktare« liksom
Marinetti, ledaren av den italienska futurismen
som ocksd han besjunger »mod, djirvhet och
uppror« (s. 23).

Tva andra forfattare och vispoeter som
framstills som rebeller &r Bob Dylan och Ulf
Lundell. I Den levande litteraturen blir de bade
stora scenartister och upproriska generations-
forfattare (s. 334 ff). Nagra kvinnliga rockre-
beller synliggdrs emellertid inte i denna ldrobok
och ndgon modern vis- eller rockpoet som &r
kvinna portritteras inte 6verhuvudtaget.*’

Annu en manlig stereotyp som finns repre-
senterad i materialet dr dventyraren. Ett tydligt
exempel pa en sddan dr Ernest Hemingway som
i Texter och tankar och Ekengrens svenska po-
serar pa bilder som anknyter till jakt och fiske
samtidigt som hans fascination for faror tas
upp. | Den levande litteraturen papekas det
dven att Hemingways manliga huvudpersoner
ofta utmanar faran och séker doden for att »de
vill 6vervinna skriacken for den. Forst da for-
mar de kidnna sig som helgjutna méin.« (s. 273)
Detta péstdende anknyter tydligt till konstruk-
tionen av traditionell manlighet dér sjdlvbe-
harskning och kontroll 4r viktiga egenskaper.*!
Aven manliga forfattare som skildrar krig ten-
derar att framstéllas som dventyrare som be-
mdstrar faror. Ndstan undantagslost dr kriget
méinnens arena.* I kapitlet »Fasornas sekel« i
Texter och tankar finns emellertid tvd kvinnor
representerade, Anna Achmatova och Svetlana
Aleksijevitj, som bada visar pé krigets baksidor

(s. 157-163).

De feminina stereotyperna utgdrs i ovrigt
framst av tva klichéer: den sjuka kvinnan och
den medvetna »kvinnosakskvinnan«. Den sju-
ka, klena kvinnan var en relativt vanlig stereo-
typ i borjan av 1900-talet och det ar tydligt att
den lever kvar i vissa forfattarportritt.*> Det
tydligaste exemplet dr Agnes von Krusenstjerna
som i Den levande litteraturen stigmatiseras
och omnédmns som »hysterika«. Har far hennes
»aterkommande vistelser pd sinnessjukhus«
stort utrymme och en rubrik heter »Att skriva
sig frisk« dér det konstateras att skrivandet var
ett sitt for Krusenstjerna att ddimpa &ngesten.
Krusenstjernas skrivande ér alltsa fraimst av te-
rapeutiskt slag och hennes man David Sprengel
hjdlpte henne att fardigstélla verken. »Sprengel
blev resten av hennes liv ett viktigt stod i allt
hon foretog sig. Han skrev ocksé langa parti-
er av hennes bocker.« (s. 288) Spetsar man till
det framstdlls Krusenstjerna hir som en hjélp-
16s sjuk kvinna som stér i starkt beroendefor-
héllande till sin man, privat som professionellt.
Aven en forfattare som Karin Boye tenderar att
bli sjukdomsforklarad. Hon sdgs i Ekengrens
svenska vara en forfattare i »allvarlig kris«,
»ensam och isolerad« (s. 315), och i Den le-
vande litteraturen ar hennes kirlek till en annan
kvinna grunden till hennes sjalvmord (s. 289 f).

De rebelliska, samhillskritiska kvinnorna ly-
ser med sin franvaro. Sara Lidman framstills
mer som en ofarlig provinsforfattare &n som en
samhallskritisk debattdr och opinionsbildare i
Den levande litteraturen, och Moa Martinson
som, i likhet med de manliga debattorerna, har
en proletdr bakgrund sdgs i Ekengrens svens-
ka framst skildra »kvinnors verklighet i statar-
koken«. Martinson skildras uteslutande som
en »[s]trdvsam torparhustru« som skriver om
kvinnor och barns liv (s. 229). De kvinnliga
samhdllskritiska debattdrerna utmalas darmed
som medvetna kvinnor vilka skildrar »kvinno-
virldar«, och forfattare som Moa Martinson,
Elin Wagner, Sigrid Undset, Cora Sandel,
Karen Blixen, Simone de Beauvoir, Suzanne
Brogger och Inger Alfvén samlas alla i separata
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kapitel: »Min och kvinnor« i Texter och tankar
(s. 174—211) samt »Kvinnovérldar« i Den le-
vande litteraturen (s. 281—289). Denna tendens
att polarisera konen och att placera kvinnor i
sarskilda kapitel, sd kallade »kvinnofack«,*
forstarker den vita, visterlindska manliga dis-
kursen dir stereotyper som geniet, debattoren,
revoltdren och dventyraren blir svarforcerade
hegemonier. Vidare utgor ocksé polariseringen
av konen grunden for en dominerande hetero-
sexuell matris dir avvikelser litt kan framsté
som problematiska.

Normalisering
och andrafiering

Kénnetecknande for materialet dr ocksa den he-
terosexuella normen som framforallt framkom-
mer genom bildmaterialet dir kirleken mellan
man och kvinna ofta dskadliggors.*> Endast
vid ett tillfille omndmns homosexualitet och
dé i samband med Karin Boyes forfattarskap.
Hennes sexuella ldggning skildras som avgo-
rande for hennes skrivande i Den levande litte-
raturen och hennes dikter blir till »allt 6ppnare
sjdlvbekédnnelser« dd hon bejakar sin homo-
sexualitet (s. 289). Den homosexuella kirleken
tenderar ddrmed att framsta som problematisk
medan den heterosexuella blir oproblema-
tisk. Heteronormativiteten tycks vara sjdlvklar
i samtliga ldromedel dd den heterosexuella
matrisen Overlag osynliggdrs och pa sa sitt
normaliseras.

Inte heller etnicitet och véra nationella mino-
riteter diskuteras nidrmare i de undersokta laro-
medlen. Men i de fa portritt av utomeuropeiska
forfattare som tas upp ndmns alltid det nationel-
la ursprunget, och dessa forfattare tenderar att
bli en rost for ett underminerat kollektiv som far
representera »de andra«. Uppseendevickande
dr vidare det laga antalet av utomeuropeiska
kvinnliga forfattare i materialet. I Texter och
tankar, dir de dr bdst representerade, finns tre
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forfattarportrétt av Alice Walker, Hong Ying
och Arundahati Roy (s. 72 ff, 111).

Klassaspekter ddremot berdrs i storre ut-
strickning. Frimst forekommer resonemang
om klass i kapitlet »Manligt, kvinnligt, jim-
likt« i Den levande litteraturen dér de sa kall-
lade »sjdlvlarda« tas upp. Anmérkningsvért ar
emellertid att alla som skildras som sjdlvlarda
proletarforfattare ar mdn. Moa Martinson, som
ju ocksd hade erfarenhet av proletariatet, exklu-
deras och kon fungerar dterigen som en nor-
merande och sirskiljande kategori (s. 285 ff). I
Den levande litteraturen personifierar mannen
den skrivande autodidakten och jamlikhetsbe-
greppet géller saledes klass, inte kon.

1 Ekengrens svenska tas dven »senare arbe-
tarforfattare« upp och har omnamns flera kvin-
nor, exempelvis Elsie Johansson och Majgull
Axelsson. Ocksa hir konstateras det att »[d]e
moderna kvinnliga arbetarforfattarna beréttar
om kvinnans situation. Men nu handlar det inte
om fabriksarbetets helvete. Det handlar i stallet
om klassresan, om det omskakande men ocksa
om det positiva i denna resa.« (s. 241)

Klassaspekten berérs ocksa i Den levande
litteraturen i samband med portrittet av Yasar
Kemal, en av de fa forfattare som inte ar vés-
terldndsk. Portréttet innefattar ett stycke bio-
grafi, vilket hor till ovanligheterna da det géller
manliga forfattare, dr vi som lédsare far veta att
Kemal &r en »man av det enklare folket« men
att han sd smaningom trots tragisk uppvixt
blev journalist och forfattare. Hans sociala pa-
tos framhévs och han ségs visa »de enkla mén-
niskorna att uppror dr mojligt« vilket har gjort
att hans bocker »verkligen blivit lasta« (s. 343).

Aven i forfattarportrittet av Wole Soyinka
fokuseras hans bakgrund och hirkomst, och
han far dessutom forkroppsliga en hel kontinent
som »Afrikas rost«. Nér han fick nobelpriset
1986 »var det en hel kontinents litteratur som
fick sitt erkdnnande« (s. 349). Karaktaristiskt
for portrittet av Soyinka dr ocksa att vister-
landet polariseras mot Afrika. Soyinka &r sé-
ledes »universitetsprofessorn« som forenar sin



»visterldndska bildning med sitt afrikanska ur-
sprung«, och hans forfattargdrning framstills
som exotisk i den vésterldndska ldsarens 6gon.
Han skildrar den afrikanska kulturen och dess
myter och det blir som »att trdda in i nagot som
liknar en fantasivarld« (s. 350). Visterlandet
framstér har som en kontrast till Afrika men
kontinenterna definieras och forklaras inte nar-
mare vilket forstarker ett vi och dom-tdnkande
dér vésterlandet blir normaliserat och Afrika
mystifierat och andrafierat.

Vardegrundens
varde?

Fortfarande efter flera decenniers forskning
om genus och stindigt pagdende diskussioner
om litteratur och kanon verkar de traditionella
genusmonstren i det nirmaste oforédndrade i de
undersokta ldromedlen. Vardegrunden, dir ge-
nus dr en central del, tenderar att bli uttrycks-
16s s& som den framkommer i detta material.
I Den levande litteraturen, Texter och tankar
och Ekengrens svenska inkluderas frimst en
vit, visterlindsk manlig diskurs medan kvin-
nor, utomeuropeiska forfattare och nationella
minoriteter tydligt exkluderas. Vidare virderas
mén och kvinnor olika i materialet. I laromed-
len skapas, via sprakbruk och bilder, stereotypa
bilder av manlighet och kvinnlighet vilka ar
diskriminerande, reducerande och ibland dven
rent sexistiska. Det sker ocksa en andrafiering
av utomeuropiska forfattare, dar utomeuropeis-
ka kvinnor blir dubbelt marginaliserade. Dessa
viardemaissiga utgdngspunkter, explicita och
implicita, forstirker och beféster traditionella
kdnsmonster och en heterosexuell matris vilket
obonhorligt strider mot skolans vardegrund.
Enligt forordet i Ekengrens svenska dr am-
bitionen att skildra »vilkédnda och represen-
tativa texter« och eleverna ska med hjilp av
materialet kunna soka kunskap pé egen hand,
gora »sammanstéllningar« och dra »slutsatser«.

I Den levande litteraturen, som vinder sig till
»heterogena klasser«, har forfattaren velat be-
tona de »allmdnméinskliga motiven« for att
underldtta »temaldsning« kring exempelvis
»hjaltar« och »kirlek«. Fragan ar hur »allmén-
minskliga« hjédltarna kommer att te sig da
eleverna hér far kunskaper som baserar sig pa
stereotypa manliga hegemonier?

Enligt Anna Williams upprétthalls littera-
turhistorieskrivningens mekanismer via ett
oreflekterat traderande. I denna tradition sam-
mankopplas de skrivande visterlindska mén-
nen med nationella och internationella litterdra
sammanhang och deras verk diskuteras utifran
politiska och litterdra rorelser och klimat. De
skrivande kvinnorna ddremot stills konsekvent
utanfor huvudstromningarna och deras verk
avpolitiseras da fragor som ror kon, dktenskap
och kvinnlig sexualitet ses som »kvinnofra-
gor« vilka inte r intressanta for allmédnheten.*
Detta monster aterfinns dven i de undersdkta
laromedlen, och trots ldroplanens starka skriv-
ning om jamlikhet och jamstélldhet finns det
alltsd en diskrepans mellan de officiella styr-
dokumenten och liromedlen.*” Kunskapen sa
som den hér presenteras &r inte sdrskilt »saklig
och allsidig«.*® Nistan inget utrymme ges at de
senaste decenniernas globala forandringar vilka
inneburit nya hybrida kulturella identiteter och
nya uttryck for maskulinitet och femininitet.*’
Har sker istéllet konsekvent en exkludering av
vissa grupper och méngfalden, det flerdimen-
sionella,*® virdegrunden — den virdefulla — blir
virdelos.

Givetvis dr det viktigt att podngtera att detta
material endast visar pa tendenser och att fler
insatser maste goras for att se bredden av denna
struktur. Att ett liromedel saknar vardegrunds-
perspektiv behdver heller inte alltid betyda att
anvindningen av ldroboken i klassrummet gor
det. Léraren har forstds alla mojligheter att pa-
tala eventuella brister och ldromedelstexter kan i
bista fall bli underlag for en kritisk metadiskus-
sion kring aspekter som ror didaktikens centrala
fragor: Vad léser vi, hur ldser vi, och varfor?
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Det ska ocksa ségas att den enhetliga, orga-
niska handboken redan dr ifragasatt. En larobok
rdcker inte idag. Materialet maste komplette-
ras med fler liromedel, bocker och databaser.
De flesta kritiker av den traditionella litteratur-
historien vénder sig ocksd mot enhetliga, sam-
manhallna, linjira framstéllningar.>' Men likvl
fortsatter produktionen av lairomedel, vilka tra-
derar och cementerar vdrderingar som strider
mot skolans virdegrund, att verka i undervis-
ningssammanhang. Flera forskare hdvdar dess-
utom att larobokstexter fortfarande har en stark
styrande inverkan i klassrummen dé de ofta be-
traktas som »officiella dokument« dir innehal-
let sdllan ifrdgasitts utan istdllet uppmanar till
»apolitisk common sense-lasning«.>

For Harold Bloom har forsoken att forandra
den traditionella kanon setts som ett hot mot
vart kulturarv, men Blooms syn dr norma-
tiv och androcentrisk.’> Aven den akade-
miska litteraturhistorieforskningen i Sverige
har linge dominerats av en segregerad tradi-
tion, en forskningstradition som &r styrd av
min vilka har sina intressen i en kontext dir

1. Ebba Witt-Brattsrom, m.fl., »Skolflickor maste
fa rétt till sina hjéltinnor«, i Dagens Nyheter,
30/8 2010.

2. Ann-Sofie Ohlander, Kvinnor, mdn och
Jjdmstdlldhet i ldromedel i historia: en
granskning pd uppdrag av Delegationen for
Jjamstdlldhet i skolan, Stockholm: Statens
offentliga utredningar, 2010 (SOU 2010:10)
samt Kvinnor, mdn och jamstdlldhet i ldromedel
i samhdllskunskap: en granskning pa uppdrag
av Delegationen for jamstdilldhet i skolan,
Stockholm: Statens offentliga utredningar,
2010 (SOU 2010:33). Se dven [ enlighet
med skolans virdegrund? En granskning av
hur etnisk tillhorighet, funktionshinder, kon,
religion och sexuell ldggning framstdlls i ett
urval av ldrobocker, Stockholm: Skolverket,
2006, Moira von Wright, »Genus och fysik:
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vita, heterosexuella medelklassmén utgdr nor-
men.** Isirhdllandet och normtinkandet gil-
ler séledes dven det institutionella planet, dir
aktdrerna inte bara formedlar en endgd littera-
tur- och kunskapssyn utan ocksa en tradition
som vidmakthaller en stereotyp diskurs. Men
litteraturhistorieskrivningen ror ju inte bara ett
vetenskapligt forhallningssétt utan ocksa ett
ideologiskt som styr kanonbildningen samt i
forlangningen ocksé den litteratur som léses i
skolorna.’ Det dr dérfor angelédget att diskus-
sionen om litteraturhistorieskrivningen i sko-
lans laromedel halls vid liv, sdrskilt nu nér vi
star infor en ny gymnasieskola med nya &mnes-
planer dir eleverna ska utveckla en forstaelse
for »eentrala svenska och internationella skon-
litterédra verk och forfattarskap samt formaga att
sdtta in dessa i ett ssmmanhang [min kurs.]«.*
Vilka texter och kontexter kommer dé att bli
vérdefulla och utifrén vilka kriterier? I framti-
den kan litteraturhistoriebockerna mycket val
starka sin stdllning i klassrummet och kunska-
perna om genren blir desto viktigare.

om jamstélldhet i larobocker«, 1 Uthildning och
demokrati, 1998:3, s. 5—27 samt Att spdara och
skapa genus i gymnasieskolans program och
kursplanetexter, Stockholm: Skolverket, 2005.

3. Ohlander, Kvinnor, mdn och jamstdlldhet i
ldromedel i historia, 2010, s. 67 ff.

4. Eva Hultin, »Svenskdmnet som demokra-
tidmne, 1 Tidskrift for didaktik och utbild-
ningspolitik, 2003:2, s. 5—12, Caroline Liberg,
»Flerstimmighet, skolan och uppdragetc, i
Tidskrift for didaktik och utbildningspolitik,
2003:2, s. 13—29. Se dven Gunilla Molloy,
Ldraren, litteraturen, eleven: en studie om
ldsning av skonlitteratur pd hogstadiet, (diss.),
Stockholm: Lararhdgskolan, 2002 samt Magnus
Persson, Varfor ldsa litteratur? Om litteraturun-
dervisningen efter den kulturella vindningen,
Lund: Studentlitteratur, 2007.



5. Se t.ex. Jan Thavenius, Litteraturundervis-

ningen i Sverige 1800—-1950: en bibliografi,
Stockholm: Symposion, 1989, Klassbildning
och folkuppfostran: om litteraturundervisning-
ens traditioner, Eslov: Brutus Ostlings bok-
forlag Symposion, 1991, Den motsdgelsefulla
bildningen, Eslov: Brutus Ostlings bokférlag
Symposion, 1995, Bengt-Goran Martinsson,
Tradition och betydelse: om selektion, legiti-
mering och reproduktion av litterdr betydelse i
gymnasiets litteraturundervisning 1865—-1968,
(diss.), Linkdping: Link6pings universitet,
1989, Annica Danielsson, Tre antologier — tre
verkligheter. en undersékning av gymnasiets
litteraturformedling 1945-1975, (diss.), Lund:
Lunds universitet, 1988, Lars Brink, Gymna-
siets litterdra kanon: urval och virderingar

i ldromedel 1910-1945, Uppsala: Uppsala
universitet, 1992, Tomas Englund, Curriculum
as a Political Problem: Changing Educatio-
nal Conceptions with Special Reference to
Citizenship Education, (diss. Uppsala), Lund:
Studentlitteratur, 1986, Sten-Olof Ullstrom, Likt
och olikt: Strindbergsbildens forvandlingar,
(diss. Lund), Eslov: Brutus Ostlings bokforlag
Symposion, 2002, Bengt-Goran Martinsson,
Bildningens moderna former: utbildningspro-
gram om litteratur 1960—-1979, Lund: Arkiv,
2004, Christoffer Dahl, Ett annorlunda BRUS:
ett laromedels litteraturformedling i spdnnings-
fdltet mellan tradition och fornyelse, Malmo:
Malmé hogskola, 2009.

Stefan Lundstrom, Textens vdg: om forut-
sdttningar for texturval i gymnasieskolans
svenskundervisning, (diss.), Umed: Umea uni-
versitet, 2007, Sten-Olof Ullstrom, »Laroboken
som lédrare: uppgiftskulturer i lairomedel for
gymnasieskolan«, i Anders Sigrell (huvudred.),
Tala, lyssna, skriva, ldra — modersmals-
undervisningen i ett nordiskt perspektiv: fjdrde
nationella konferensen i svenska med didaktisk
inriktning, Umea: Nationella nétverket for
svenska med didaktisk inriktning, 2007,

s. 125-145. Se dven Bodil Englund, »Vad har
vi lart oss om ldromedel? En dversikt dver
nyare forskning«, i Laromedlens roll i under-
visningen: grundskolldrarens val, anvindning
och bedomning av ldromedel i bild, engelska
och samhdllskunskap, Stockholm: Skolverket,
2006.

I0.

Naér det géller digitala laromedel se t.ex.
Susanne Engstrém, »Resurser for larande i

en digital miljo«, i Susanne V. Knudsen, m.fl.
(red.), Tekst i vekst: teoretiske och historiske
perspektiver pd pedagogiske tekster, Oslo:
Novus, 2007.

Ett vilkommet bidrag med ett intersektionellt
perspektiv dr Angerd Eilards avhandling om
lasebocker i skolan, Modern, svensk och jim-
stalld: om familj och omvdrld i grundskolans
ldsebdcker 1962—2007, (diss.), Malmo: Malmo
hogskola, 2008.

Se t.ex. Anna Williams, Stjdrnor utan stjdrn-
bilder: kvinnor och kanon i litteraturhistoriska
oversiktsverk under 1900-talet, Stockholm:
Gidlund, 1997, Ebba Witt-Brattstrom, »Har
litteraturhistorien ett kon?«, i Ur konets morker:
litteraturanalyser, Stockholm: Norstedt, 1993,
s. 224239, Birgitta Holm, »Kvinnor, kanon
och kvalitet: ett forsok att initiera en debatt
kring vérdering av litterdra verk, speciellt ur
feministisk synvinkel«, 1 Tidskrift for litteratur-
vetenskap, 1988:3-4, s. 113—116.

Se t.ex. Annelie Branstrom Ohman, Kdrlekens
ddeland: Rut Hillarp och kvinnornas fyrtio-
talsmodernism, (diss. Umea), Eslov: Brutus
Ostlings bokforlag Symposion, 1998, Caroline
Graeske, Bortom ddelandet: en studie i Stina
Aronsons forfattarskap, (diss. Uppsala), Eslov:
Brutus Ostlings bokforlag Symposion, 2003,
Anna Nordlund, Selma Lagerlofs underbara
resa genom den svenska litteraturhistorien
1891-1996, (diss. Uppsala), Eslov: Brutus
Ostlings bokforlag Symposion, 2005. Ocksi
inom barn- och ungdomslitteraturforskningen
har genus varit en viktig utgdngspunkt di man
diskuterat olika genrer som flick- och pojk-
bocker. Lena Kéreland, »Inledning«, i Lena Ké-
reland (red.), Modig och stark — eller ligga ldgt:
skonlitteratur och genus i skola och forskola,
Stockholm: Natur och kultur, 2005, s. 9—21.

Se dven exempelvis Marika Andrae, Rott eller
gront? Flicka blir kvinna och pojke blir man i
Wahlstroms ungdomsbocker 1914—1944, (diss.
Uppsala), Stockholm: B. Wahlstrém, 2001,
Molloy, Léraren, litteraturen, eleven, 2002 samt
Nar pojkar ldser och skriver, Lund: Studentlit-
teratur, 2007, Maria Ulfgard, For att bli kvinna
—och av lust: en studie i tondrsflickors ldsning,
(diss. Lund), Stockholm: B: Wahlstrom, 2002
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II.

12.

13.

4.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

och Gun Malmgren, Gymnasiekulturer: ldrare

och elever om svenska och kultur, (diss.), Lund:

Lunds universitet, 1992.

Jag har valt att diskutera skolans virdegrund

i singularis i enlighet med Kennert Orlenius,
Virdegrunden — finns den?, Héasselby: Runa,
2001. Hér ska det emellertid papekas att be-
greppet dr omdiskuterat. Exempelvis har Lena
Kareland diskuterat om det gér att sdrskilja

en vardegrund i ett méngkulturellt samhalle i
Barnboken i samhillet, Lund: Studentlitteratur,
2009, s. 102 ff.

Maria Hedlin, Jamstdlldhet, en del av skolans
véirdegrund, Stockholm: Liber, 2006.
Ldroplan for de frivilliga skolformerna Lpf 94,
Stockholm: Skolverket, s. 3 f.

Skollagen § 8, 2010:800, Svensk forfattnings-
samling SFS, www.riksdagen.se (Uppgift
himtad 2010-10-03)

Kursplaner for svenska A och B, www.skolver-
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Summary

Useful or Useless? Fundamental Values and Gender in Swedish as a School Subject

Lately there are numerous studies that emphasise the limits of gender and fundamental value
questions in various teaching aids. In Swedish as a school subject, this kind of research is insuf-
ficient, which is noteworthy since several researches today regard Swedish as a subject that deals
with issues such as democracy and dialogism in a decisive way. This article analyses three recently
published text books aimed at literary history in Swedish as a school subject for upper secondary
school with a focus on fundamental values. In the Swedish educational system, fundamental values
is a central concept that illuminates matters connected to democracy, norms and values, and gender
and equality are particularly significant issues. The study, which is both quantitative and quali-
tative, will be based on questions of intersectionality. Recurrent questions are thus how various
authorships are presented based on gender, class, nationality and sexual preference. The results
show that the analysed text books predominantly include a white, western, male discourse while
discourses of women, non-European and national minorities clearly are excluded. Furthermore,
men and women are valued differently. Stereotypical images of masculinity and femininity that
are belitted, and sometimes even sexist, are constructed in the analysed course material. There is
also an othering of non-European authors where non-European women are twice as marginalised.
These evaluative points of departure, explicit and implicit, strengthen and manifest traditional
gender roles and a heterosexual matrix which implacably go against the fundamental values of
the Swedish educational system.

Caroline Graeske

Institutionen for sprak och kultur
Lulea tekniska universitet
caroline.graeske@ltu.se
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VARFOR LASA
LITTERATUR
— | RYSSLAND?

Legitimeringar i ryska styrdokument

av Karin Sarsenov

I Ryssland rader stor férstamning bland ldrarna
i litteratur. V. Viktorovitj skriver i inledningen
till antologin Varfor ldsa litteratur i skolan?:
» Vi talar mycket och befogat om sidnkningen av
skolldrarens prestige i allménhet, och virt *filo-
logiska’ &mnes prestige i synnerhet. Samhallet,
staten undervarderar uppenbarligen betydelsen
av utbildning generellt, och sdrskilt utbildning
i litteratur«.! Tidigare fick alla som sokte till
hogre utbildning genomga prov i litteraturana-
lys, dven de som sokte till ingenjor och lékare.
Sedan 2008 ar det bara utbildningar med hu-
manistisk inriktning som testar de sdkandes
litterdra kompetens. En annan omdebatterad
nymodighet &r ersdttandet av den obligatoris-
ka examensuppsatsen i litteratur med ett stan-
dardprov med flervalsuppgifter. Precis som i
Sverige har den senare tidens utveckling givit
upphov till en diskussion om litteraturimnets
kris, och skapat ett behov av att definiera littera-
turens existensberittigande som skoldmne. Har
stannar dock likheterna. Den bakgrund gente-
mot vilken fordndringarna har skett skiljer sig
markant, liksom det sitt pa vilket litteraturaim-
net hdvdar sitt virde.

Litteraturamnet
| Europa

Historiskt sett ar litteraturdmnet ett relativt sent
pafund i Europa. Litteraturldsningen i ung-
domsskolan har sina rotter i trivialskolornas
undervisning i latin och grekiska, dir barn fran
bittre bemedlade familjer ldste klassiska verk
som en del av sprakundervisningen. Litteratur
pa nationalspraket introducerades i samband
med retorikundervisningen, som monster for
muntlig framstillning.? Forst pa 1800-talet,
och pa manga hall s& sent som pa 1900-talet bi-
drog romantikens och den kulturella nationalis-
mens inflytande till att nationallitteraturen fick
en sjalvstindig plats i undervisningen. I ménga
lander sammanfoll denna period med inforan-
det av en allmén folkskola.? Det institutionella
behovet av en lista med allmént erkdnda mis-
terverk lade nu brénsle pa kanondebatten, och
kanon formas allt mer for att passa in i en redan
etablerad uppfattning om nationalkaraktéren.*
Litteraturdmnet har alltsa starka band till den
tyska idealismens idéer som sag folket, spraket
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och litteraturen som en enhet, och dér littera-
turen forstods som ett uttryck for det enskilda
folkslagets specifika karaktdr. Den kulturella
nationalism som byggde pé dessa idéer sdg som
sin frimsta uppgift att gjuta nytt liv i den natio-
nella kulturen, och hade inga explicita politiska
maél.> Den kom dock att bli mycket betydelse-
full som ideologisk komponent i utvecklingen
av nationella allminna skolsystem.

Den nationalistiska synen pa litteratur som
utvecklats av Georg Gervinus i Geschichte der
deutschen Nationalliteratur (1835—1842) utma-
nades redan under 1800-talet av den jamféran-
de litteraturhistorien (comparative literature),
som sokte efter generella monster i de separata
nationallitteraturerna.® Under andra hilften av
1900-talet tilltog kritiken ytterligare i samband
med den utveckling som Magnus Persson be-
skriver i sin bok Varfor lisa litteratur (2007)
under namnet »den kulturella vdndningen«.
Denna bade akademiska och sociala rorelse har
inneburit ett identitetspolitiskt ifrdgasittande
av kanon — var dr kvinnornas, minoriteternas,
arbetarnas litteratur? Textbegreppet har ocksa
utvidgats till att inkludera film och popularkul-
tur. Har kan dven den ldsarorienterade kritiken
ndmnas, vars fokus pd motet mellan text och
lasare tilldelar den tidigare sa upphdjde forfat-
taren en undanskymd plats.

Den kulturella vindningen har pagatt sam-
tidigt med att humaniora i allménhet, och lit-
teraturdmnet i synnerhet har blivit allt mer
ifragasatt. Vissa kritiker ser ett kausalt samband
mellan det forra och det senare — genom att
litteraturen avslgjats som ett verktyg i hdnder-
na pa ibland tvivelaktiga eliter blir det inte lika
sjalvklart i ett demokratiskt samhille att man
i skolan ska dgna tid at ett &mne som i Gvrigt
saknar tydliga nyttoaspekter. Andra, som John
Guillory, soker orsaken bakom humanioras kris
i de ekonomiska forhallanden som den védxande
medelklassen ska hantera, och dir den gamla
borgerlighetens kulturella kapital inte 1dngre &r
giltig valuta.’
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Den kulturella
vandningen
i laroplaner

Magnus Persson konstaterar att den kulturella
vindningen satt sitt avtryck i de svenska kurs-
planerna for grundskolan och gymnasiet men i
stort sett ignorerats av universitetsutbildningen
i litteraturvetenskap. Persson pekar ockséd pa
de implicita motséttningar som den kulturella
viandningen skapar i grundskolans styrdoku-
ment.® Samtidigt som formuleringarna forut-
sitter den maktkritik som finns inbyggd i den
kulturella vindningen gar det inte att komma
ifrén att skolan i sig dr ett instrument for makt-
utdovning. Det far till exempel till foljd att 14ro-
planen innehéller skrivningar om vikten av att
utveckla och dverfora ett kulturarv — en tanke
som grundar sig i den nationalistiska synen pa
litteraturdmnet — men samtidigt 4r man mycket
otydlig nér det giller att definiera exakt vilket
kulturarv detta ir, eftersom det nationalistiska
uppdraget dé skulle bli alltfér uppenbart.
Liknande motsittningar finns i den brittiska
laroplanen (National Curriculum 2007). Under
rubriken »cultural understanding« star det:

Through English, pupils learn about the great
traditions of English literature and about how
modern writers see the world today. Through the
study of language and literature, pupils compare
texts from different cultures and traditions. They
develop understanding of continuity and contrast,
and gain an appreciation of the linguistic herita-
ges that contribute to the richness of spoken and
written language. Comparing texts helps pupils
to explore ideas of cultural excellence and allows
them to engage with new ways in which culture
develops.” (min kursiv)

Hir ar det bara omndmnandet av »den engel-
ska litteraturens storslagna traditioner« som
explicit refererar till en nationscentrerad vérde-
grund. I ovrigt framtonar en pluralistisk syn pa
kultur, ddr alla kulturer &r lika goda, och dér



olika uppfattningar om kulturell briljans kan
samexistera. Det dr dock bara de engelska tra-
ditionerna som beskrivs som »storslagna«. Om
man sedan ldser vidare framkommer det att
den obligatoriska ldsningen endast inbegriper
namngivna forfattare ur den engelska kanon.
Verk fran andra kulturer kan véljas efter eget
godtycke, vilket ger en klar indikation om vilka
verk ldroplanen féster storst vikt vid.!0

Jamfort med de brittiska och svenska laro-
planerna &r den franska mer explicit vad géller
dess val att prioritera fransk litteratur: »Chaque
année, les éléves sont invités a lire plusieurs
oeuvres du patrimoine, principalement frangais
et francophone, mais aussi européen, méditerra-
néen ou plus largement mondial«.'! Laroplanen
innehéller detaljerade listor 6ver obligatorisk
lasning, dér vi dven finner ett stort antal eng-
elska, tyska och dven ryska kanoniska verk. I
praktiken blir darfor den franska ldroplanen
mer pluralistisk dn den brittiska. Den kulturella
véndningens utvidgade textbegrepp har satt sitt
avtryck i den franska laroplanen, som férutom
fiktion dven innehaller dokumentira texter och
film. Att pa nationell nivé fastsla vilka speci-
fika verk som ska ldsas i skolan dr inte ndgon
generell policy i visterldndsk utbildningspoli-
tik. Listor med obligatorisk ldsning saknas till
exempel i USA, Canada, Tyskland, Italien och
Spanien.'?

Litteraturamnet i den
ryska grundskolan

I Ryssland har 1800-talets romantiska, idea-
listiska och nationalistiska tankegods haft
avgorande betydelse for forstaelsen av littera-
turens roll i samhillet och for nationen. Har
sammanfoll romantiken med etableringen av
ett moget sekuldrt skriftsprak, en process som
forsenats av fornkyrkoslaviskans historiska do-
minans som skrivet standardsprak. I borjan av
1800-talet vixte idén om en separat rysk kultu-

rell identitet fram. Den ryska kulturens uppgift
ansags inte langre vara att imitera och sprida
visterldndska modeller, utan att bidra med en
egen, unik sensibilitet. Litteraturen kom att
fungera bade som det medium som framforde
dessa idéer, och som bevis pa deras fruktbar-
het.!® Denna kulturella nationalism uttryck-
tes frimst av motstandare till envildet — den
lovsjong nationen, inte staten — och fick dér-
for inte négot storre inflytande pa de statliga
utbildningsanstalterna under tsartiden. Som i
de flesta europeiska liander blev dérfor littera-
tur pa folkspréket ett viktigt skolimne forst pa
1900-talet. Nu &vertogs arvet fran 1800-talets
oppositionella intelligentsia och dess syn pa lit-
teratur som oskiljbar fran den ryska nationella
identiteten av de nya makthavarna.

Under perioden som foljde ryska revolutio-
nen expanderade det sovjetiska utbildningsva-
sendet pa ett sitt som saknar motstycke: under
nagra fa decennier lyckades man i princip ut-
rota analfabetismen i hela Sovjetunionen.'t
Denna expansion sammanf6ll med behovet att
6ka den sociala integrationen i de etniskt och
socialt mycket heterogena omraden dir sov-
jetiskt styre radde. Losningen blev projektet
att skapa en »ny sovjetisk médnniska« och har
kom litteraturamnet att spela en avgdrande roll.
Ideologin bakom projektet var enligt deklara-
tionerna internationalistisk, men var i praktiken
ofta nationscentrerad och imperialistisk — i lik-
het med utbildningspolicyn i de flesta europe-
iska linder vid denna tid.!> Den var dessutom
explicit marxist-leninistisk, vilket svarar for de
mer bisarra litteraturtolkningar som formedla-
des av det sovjetiska skolvdsendet.!® Nu bor-
jade en ny, sovjetisk ldroplan att ta form, som
betonade de forrevolutiondra forfattarnas soci-
ala engagemang, avdelade mindre plats at de
ideologiskt heterodoxa och lade till nya, soci-
alistiskt realistiska verk till den obligatoriska
lasningen.!’

Efter en period med radikala metodolo-
giska experiment under 1920-talet utfdrdade
Kommunistpartiets centralkommitté ett dekret
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1931 som satte stopp for pluralistiska och de-
mokratiska ansatser. Litteratur blev ett enskilt
dmne, skilt frin modersmalet och en detalje-
rad lista av skonlitterdra verk som skulle 14sas
i skolan ersatte 1920-talets mer flexibla ldro-
planer. Innehéllet i denna lista korrigerades vid
manga tillfdllen under den sovjetiska historien,
men de stora dragen bibehélls. An idag, efter
det att marxism-leninismen avskaffats som offi-
ciell ideologi, gar det att se spér av Stalintidens
litterdra preferenser i kursplanerna.

Liksom skolan i ménga europeiska lander i
borjan av seklet fungerade litteratur i den sov-
jetiska skolan som ett verktyg for moralisk,
social och patriotisk fostran, snarare &n en in-
troduktion till ett kunskapsomrade. Sovjetiska
pedagoger kunde utan att blinka svara pa fra-
gan »Varfor ldsa litteratur i skolan?« I sin bok
The History of Literature Teaching in the Soviet
School (1976, eng. overs. 1980) hénvisar pro-
fessor Ia.A. Rotkovitj till det »korrekta svaret«
pa denna fraga:

A group of colleagues at the Academy of Peda-
gogical Sciences provided the correct answer to
this question. As Titov correctly emphasized, the
purpose of literature teaching is to turn pupils into
cultured readers. But these readers should be truly
cultured, i.e., should be highly educated people
who were developed in every way. They must be
oriented toward the complexity of life and the so-
cial struggle, must consciously determine their po-
sition in it, must be able to evaluate a work, must
understand the patterns of the historical develop-
ment of literature, and must master the language
of literature; they must be communist-minded and
sensitive people, people with a Marxist-Leninist
world view.!8

Efter 1991, nédr ambitionen att formedla den
marxist-leninistiska vérldsaskadningen sval-
nade, forlorade detta enda ritta svar sin giltig-
het, och en mingd, konkurrerande svar borjade
formuleras. Manga var ridda for att litteratur-
dmnet med sitt ideologiska bagage var ohjalp-
ligt diskrediterat. Men trots V.A. Viktorovitjs tal
om fallande prestige som citerades ovan, verkar
litteraturdmnets plats i l1droplanen vara ohotad.
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Léaroplansreformen fran 2010 tilldelar &mnet
ytterligare timmar i schemat — fran tva timmar
i veckan i femte och sjétte klass till tre timmar.
Amnet fortsitter att vara ett separat, obligato-
riskt &mne frén klass fem till elva. Det innebar
att litteraturdmnet fortfarande anses ha en vik-
tig roll att spela, och vilken roll detta ar utgdr
foremaélet for denna studie.

Léroplaner dr det mest explicita uttrycket for
statlig utbildningspolitik. De kan siga myck-
et litet om vad som verkligen hénder i skolan,
men de kan séiga desto mer om den virdegrund
som ger legitimitet at statlig maktutdvning. De
formuleringar som ldroplaner anvéinder for att
beskriva varfor elever ska ldsa litteratur i sko-
lan kan ocksa sdga ndgot om synen pa relatio-
ner mellan nationen (folket och dess kultur),
medborgarskap (medborgarens rittigheter och
skyldigheter) och statlig makt. Denna studie
analyserar ryska laroplaner med syfte att utr6-
na hur de legitimerar litteraturdmnet i grund-
skolans klass 5—9. Med utgéngspunkt i dessa
legitimeringar dras sedan slutsatser angéen-
de retoriska praktiker och den ideologiska ut-
vecklingen, samt inflytandet frdn sovjetisk
pedagogiskt tdnkande och frén den kulturella
vandningen.

Obligatorisk lasning
i den ryska
grundskolan

Omstruktureringen av det ryska skolsyste-
met inleddes av utbildningsministern Eduard
Dneprov 1990. Hans idéer var tydligt liberala,
vilket avspeglade sig i den skollag som antogs
1992. Lagen gav skolorna avsevirt storre eko-
nomisk och ideologisk autonomi och mins-
kade den statliga kontrollen 6ver ldrobocker
och kursinnehéll. Trots att Dneprov sjilv var
tvungen att avgd 1992 &r det hans idéer som
stakat ut kursen for det fortsatta reformarbe-



tet.! Ryska utbildningsakademin, en avdelning
inom ryska Vetenskapsakademin, har stort in-
flytande pé arbetet med kurs- och ldroplaner:
det 4r hir den pedagogiska och amnesmaéssiga
kompetensen hdmtas. De forsta kursplanerna
faststdlldes 1997 men beskrevs da som preli-
mindra i vintan pa att en overgripande ldro-
plan skulle utarbetas.?’ En sédan faststélldes
slutgiltigt 2004,2! men arbetet med »andra ge-
nerationens« kursplaner upptogs nistan genast,
och 2010 publicerades styrdokument for klas-
serna 5—9.2

Det mest sldende med dessa kursplaner, for
en svensk ldsare, dr de mycket detaljerade listor-
na dver obligatorisk 1dsning for alla grundsko-
leelever.” I Sverige har sddana endast funnits i
gymnasiets kursplaner, och bara fram till 1975
— sedan dess har kanonfragan overldmnats at
laroboksforfattarna.?* De ryska listorna dr am-
bitidsa, kursplanen fran 2004 for ak 5—9 inne-
héller sammanlagt cirka trettio ldngre litterdra
verk (romaner, dramer, versepos) och dessut-
om ett stort antal dikter och noveller.?® Eleverna
laste alltsd i genomsnitt sex langre verk per &r.
I kursplanen fran 2010 har antalet ldngre verk
emellertid sinkts till hdlften.?® Antalet timmar
som ska dgnas at varje litterdr period finns ock-
sd angivet i kursplanen, och av denna planering
framgar det att tyngdpunkten ligger pa de tre
verken Eugene Onegin av Alexander Pusjkin,
Déda sjdilar av Nikolaj Gogol och Var tids hjdl-
te av Michail Lermontov, samtliga fran forsta
halvan av 1800-talet. Listorna utgdrs i stort sett
av en reviderad sovjetisk kanon, dér texter av
1800-talets marxistiska ideologer (t.ex. Georgij
Plechanov) och 1900-talets socialistiskt realis-
tiska verk (t.ex. Hur stdlet hérdades av Nikolaj
Ostrovskij) har fatt ldmna plats &t emigrant-
och dissidentforfattare som Ivan Sjmelev och
Aleksandr Solzjenitsyn.

I kursplanen fran 2004 deklareras explicit
det sitt pa vilket listorna sammanstéllts: »De
grundldggande urvalskriterierna for vilka verk
som skall l4sas dr verkens hoga konstnérliga
vérde, humanistiska inriktning, positiva infly-

tande pa elevens personlighet, att de motsvarar
malet med hans utveckling och &r anpassade ef-
ter alder, samt att verken star i samklang med
den inhemska utbildningens kulturhistoriska
traditioner och rika erfarenhet«.?’” Denna for-
mulering antyder en syn pa den goda littera-
turen som »sjdlvtolkande«, det vill sidga att
litteraturen per automatik dverfor sitt forddlan-
de idéinnehall till samtliga ldsare, oberoende av
deras skiftande referensramar.?® De ldsarorien-
terade teorierna har alltsd inte gjort ndgot in-
tryck pé kursplaneforfattarna.

I 2010 ars kursplan for litteratur, ddremot,
kan inflytande fran dessa teorier skonjas. I
det avsnitt som listar lirandemélen for ak.
5—9 star det: »Litteratur utgdr i sin egenskap
av den sprakliga bildens konst ett sdrskilt sétt
att fa kunskap livet, en konstnérlig modell av
vérlden, som skiljer sig frdn den vetenskapli-
ga bilden av objektiv verklighet pa flera vik-
tiga sitt, exempelvis genom dess hoga grad av
kénslomaissig pdverkan, metaforicitet, mangty-
dighet, associationsrikedom, ofullstdndighet,
vilket forutsdtter Ildsarens aktiva medskapan-
de« (min kursiv).?’ Har erkdnner man att det
litterdra verket 4r méangtydigt och ofullstdndigt
och att en tolkningsprocess maste dga rum.
Hur denna process ska ga till rader det dock
ingen tvekan om. Det forsta larandemaélet ror
amnets ideologiska funktion och hér &dr nyck-
elorden humanism, nationalism och medbor-
garskap: »De viktigaste mélen med att studera
amnet litteratur dr: formandet av en andligt ut-
vecklad personlighet, som har en humanistisk
vérldsaskadning, ett nationellt sjdlvmedvetan-
de och ett all-ryskt medborgerligt medvetande,
en patriotisk kinsla« (min kursiv).3* Aven om
litteraturldsning potentiellt kan leda till de mest
ovintade resultat faststdller kursplanen tydligt
vilken riktning tolkningarna skall ta. Mellan
2004 och 2010 har synen pa dmnet inte dnd-
rats ndmnvéirt. Ddremot uppvisar den senare
versionen en storre medvetenhet om det ofor-
utsdgbara i ldsprocessen och betydelsen av det
pedagogiska arbetet for att na ldrandemaélen.
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Om ldsarorienterad kritik i viss man har pa-
verkat skrivningarna i 2010 ars kursplaner sa
lyser andra aspekter av den kulturella vand-
ningen med sin franvaro. Kritiken mot att ka-
non domineras av representanter for socialt
starka grupper verkar exempelvis inte ha fatt
nagot gehdr hos kursplaneforfattarna. 2004 ars
version innehéll en (1) kvinnlig forfattare (Anna
Achmatova) av 112 namngivna, och 2010 &rs
planer nimnde ocksa en (samma) av 74. Detta
antal sticker 1 6gonen, dven om man tillimpar
vedertagna uppfattningar om den ryska kanon.
Bland de kvinnliga forfattare som inte anses
ha tillrackligt hogt »konstnérligt viarde« eller
mojligen sakna »positivt inflytande pa elevens
personlighet« finner vi Marina Tsvetaeva,
Zinaida Gippius, Evgenija Ginzburg och Nina
Berberova. Den franska kursplanens lista ver
obligatorisk ldsning, som liknar den ryska pla-
nen vad giller inriktning och omfattning, listar
nio kvinnliga forfattare och den brittiska ndm-
ner sju kvinnliga av 27 namngivna forfattare.

Trots talet om &ldersanpassning i 2004 ars
kurplan dr mycket fa verk riktade till unga 13-
sare: vi finner nigra enstaka sagor och fabler,
annars dominerar kanonisk vuxenlitteratur fran
1800-talet. I 2010 ars version finns en tydligare
ambition att vilja verk vars dmne kan engagera
barn och tonaringar. Speciella avsnitt dgnas lit-
teratur om djur (jfr Jack Londons Vita huggtan-
den), litteratur som beskriver vérlden fran ett
barns perspektiv (Leo Tolstojs Barndom) och
barndomstemat i rysk och utldndsk litteratur
(The Ransom of Red Chief av O. Henry).

Ilikhet med de flesta andra europeiska lander
domineras litteraturlistorna av verk skrivna pa
landets majoritetssprak, eller pa historiska va-
rianter av detta sprak. I de ryska kursplanerna
listas Igorkvddet, en episk dikt fran Kiev-Rus,
skriven pa det Ostslaviska sprak som talades dar
pa 1100-talet. Statsbildningen upphorde att ex-
istera i samband med den mongoliska invasio-
nen pa 1200-talet och pa dess forna territorium
uppstod tre nationer som alla hdvdar Kiev-
Rus som sin historiska féregangare: Ukraina,
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Vitryssland och Ryssland. I kursplanen finner
vi Igorkvidet under rubriken »Fornrysk littera-
tur«, fastén det lika gérna skulle kunna beteck-
nas som »fornukrainskt« eller »fornvitryskt«.

Samtliga post-sovjetiska kursplaner inne-
héller avsnitt med rubriken »Utléndsk littera-
tur«, som med sma variationer listar forfattare
ur den visterlandska kanon: Homeros, Dante,
Shakespeare, Cervantes, Goethe, Moliere,
Byron och Saint-Exupéry. Inga verk ska ldsas
1 sin helhet och avsnittet utgér bara en liten del
av litteraturlistan. Genom att sétta likhetsteck-
en mellan »utldndsk« och »vasteuropeisk«, och
dédrmed utesluta verk fran de kinesiska, persis-
ka och arabiska grannkulturerna indikerar kurs-
planerna tydligt vilka kulturella allianser som
dr viktiga for den ryska nationalstaten.

I enlighet med malet att skapa ett »all-ryskt
medborgerligt medvetande« édgnas ett sérskilt
avsnitt i laslistan at »Rysslands folkslags litte-
ratur«. I 2010 4rs version bestdr detta ndstan
uteslutande av sovjetiska poeter fran etniska
grupper inom nuvarande Ryska federationen.
Att man hédr valt att fokusera den sovjetiska
perioden kan forklaras med att de flesta icke-
slaviska etniska grupper inom Ryska federatio-
nen fick ett skriftsprak forst efter 1917. Det var
alltsa forst pa 1900-talet som den muntliga tra-
ditionen skrevs ner och en generation forfattare
som fatt sin utbildning i sovjetiska skolor borja-
de skriva litteratur pa sitt modersmal. [ 2004 ars
kursplan finns dock ett storre urval av verk: hir
nédmns till exempel burjaternas, kalmuckernas
och ossetiernas hjilte-epos. Nér kursplanefor-
fattarna stod inf6r uppgiften att skira ner om-
fattningen pa den obligatoriska lasningen valde
man att behalla verk skrivna i en rysk-sovje-
tisk kulturell kontext, och strok verk som utgor
byggstenar i separata nationella/etniska identi-
teter, och som hérror fran perioder nér det ryska
inflytandet var mindre eller saknades helt.

Avsnittet »Rysslands folkslags litteratur«
har sitt ursprung i den sovjetiska laroplanen,
dér verk frén icke-ryska sovjetrepubliker bi-
drog till att skapa en gemensam, supra-etnisk



sovjetisk identitet. DA ldste skolbarnen dikter
av exempelvis Ukrainas och Georgiens natio-
nalpoeter Taras Sjevtjenko (1814—1861) och
Sjota Rustaveli (ca 1172—1216). Dessa och an-
dra forfattare fran de fore detta sovjetrepubli-
kerna dr strukna fran laslistorna, vilket visar att
man forstar litteraturdmnet i forsta hand med
utgdngspunkt i den nuvarande nationalstatens
konturer. Denna forstaelse skiljer sig frén den
mycket luddigare definitionen i den svenska 13-
roplanen av vad »vart kulturarv« dr for ndgot.
I Lpo 94 ingér bland malformuleringarna att
eleven ska fi »fortrogenhet med centrala delar
av vart svenska och nordiska och visterland-
ska kulturarv«, vilket ldmnar ett mycket stort
utrymme for tolkning.

Uttrycket »Rysslands folk« dr inte synonymt
med »etniska minoriteter«. Att Sjevtjenko och
Rustaveli inte dr med visar att ukrainare och
georgier inte raknas till »Rysslands folkslag«,
trots att stora minoriteter dr bosatta inom Ryska
federationen. Med folkslag menas darfor etnis-
ka grupper som har status som tituldrbefolkning
i administrativa enheter inom federationen. Det
finns separata kursplaner for skolor dér under-
visningen sker pd minoritetssprak och dér rys-
ka dr det forsta frimmande spraket. Har ldser
man ett mindre antal verk dn i de rysksprékiga
skolorna, och ldsningen har enligt mélformule-
ringarna till syfte att vidga elevernas horisont.
Hér ndmns exempelvis »berikande av elevernas
andliga vdrld genom att de tilldgnar sig [...] den
ryska litteraturens moraliska varderingar och
konstnirliga mangformighet«.’! Formuleringen
har en tydligt assimilativ karaktir och antyder
att kdnnedom enbart av minoritetsfolkets lit-
teratur skulle ge eleverna en otillborligt sndv
estetisk horisont. Detta drabbar tydligen inte
ryska elever, trots att dessa ldser utlindska verk
i mycket liten omfattning.

Revideringen av 2004 ars litteraturlistor har
stirkt den nations-centrerade aspekten av dm-
net. [ 2004 érs kursplan gjordes en jaimn upp-
delning mellan forfattare som under andra
hilften av 1900-talet stod for en liberal kritik

av Stalin-tiden & ena sidan, och de som forfik-
tade konservativa, rysk-nationalistiska asikter &
den andra. Den ndmnde ocksa verk av forfattare
med icke-rysk bakgrund, men som skrev pa rys-
ka (Tjingiz Ajtmatov, Fazil Iskander). I 2010 érs
listor har manga av de liberala kritikerna stru-
kits (Evgenij Jevtusjenko, Andrej Voznesenskij,
Varlam Sjalamov), vilket ger mer utrymme &t
forfattare som Valentin Rasputin och Aleksandr
Solzjenitsyn, som bada har drivit en nationalis-
tisk politisk agenda.

Denna ideologiska inriktning mérks ocksa
pa urvalet av litteratur fran forsta halvan av
1900-talet. I 2004 éars kursplan nimns oftast
bara forfattarnamnen explicit, valet av de spe-
cifika verken lamnas till 1droboksforfattare och
larare. I kursplanen fran 2010 har verken speci-
ficerats, och péfallande ofta ger verken uttryck
for patriotiska kdnslor. Hér finns exempelvis
Sergej Jesenins dikt »Goj, du Ryssland, du mitt
kéral...« som avslutas med strofen »Hordes rop
fran dnglars skara: / lamna Ryssland, hér ér
gott! / Paradiset, skall jag svara, / ej begér jag,
— Ryssland blott«.*

Legitimeringar i de
ryska styrdokumenten

Hur lyder da de resonemang som lett fram till
det ryska urvalet? Eller, med Magnus Perssons
ord, vilka legitimeringar anvinds for att moti-
vera att litteratur i allménhet, och just denna lit-
teratur i synnerhet ska studeras av landets alla
skolbarn? Jag har tillimpat Perssons metod pa
de ryska kursplanerna, och extraherat de for-
muleringar som ger oss svaret pa varfor littera-
tur ska lédsas i skolan. Perssons resultat anfors
som utgangspunkt for en jaimforelse mellan
den svenska och de ryska kursplanerna. Jag
har arbetat med de tre omgangar styrdokument
som publicerats sedan 1991: 1997 érs »utbild-
ningsminimum« som fortecknar utbildning-
ens innehall i form av litteraturlistor, litterdra
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termer och referenskunskaper géllande klass
5—9. Dokumentet introduceras av ett beslut av
Utbildningsministeriet, som redovisar minis-
teriets syn pa litteraturundervisningens syften
och forutséttningar, och hérifran har jag himtat
legitimeringarna. I 2004 och 2010 érs »Statliga
standard for grundskolan«, dk. 5—9 har texten
byggts ut och delats in i avsnitt. Har finns le-
gitimeringar under rubriker som »Mal med lit-
teraturstudiet«, »Amnets bidrag till att uppna
laroplanens mal«, »Larandemal« och » Allmén
beskrivning av dmnet«.

Nir listorna med legitimeringar samman-
stillts framgar det att legitimeringarna grovt
kan delas in i foljande kategorier:

a) legitimeringar som bygger pa samhl-
lets vilja att forma individen enligt normer
som underldttar friktionsfri samlevnad och
politisk stabilitet, dvs. samhillscentrerade
legitimeringar,

b) legitimeringar som sitter individen och
dennes utveckling i centrum,

c) legitimeringar dér litteraturldsning fung-
erar som ett sjdlvindamal: frdgan »varfor ska
man lésa litteratur?« besvaras med variatio-
ner pa temat »for att bli en béattre ldsare av
skonlitteratur«.

Jag har utgétt fran dessa kategorier nér jag pre-
senterar resultaten nedan. Eftersom de svenska
planerna inte ger sérskilt tydliga svar pa fragan
varfor man ska lésa litteratur, redovisar Persson
ganska ingdende den egna tolkningsprocessen.
De ryska planerna dr betydligt mer explicita
och jag har dérfér kunnat upprétta motsvaran-
de legitimeringslista genom att i stort sitt over-
sitta rakt av.

Den svenska
kursplanen fran 2000

I de svenska kursplanerna fran 2000 urskiljer
Persson (s. 123—137) elva legitimeringar.
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Eleverna skall dgna sig 4t litteraturldsning
dérfor att det:

1. ger upplevelser,
2. ger kunskap,
ar sprakutvecklande,

4. utvecklar och stirker den personliga
identiteten,

5. stirker den kulturella identiteten,
ger fortrogenhet med kulturarvet,

7. ger kunskap om och ddrmed forstaelse/
sympati for kulturell méngfald,

8. frimjar goda ldsvanor,
motverkar odemokratiska virderingar,

10. skapar empatiska, toleranta och demo-
kratiska elever,

11. ger kunskaper om litteratur, litteraturhis-
toria och litterdr terminologi — och sédana
kunskaper gor eleven till en béttre ldsare.

Ordningen f6ljer Perssons presentation. Vi ser
hér en ganska jimn fordelning mellan sam-
héllscentrerade legitimeringar & ena sidan (nr.
5, 6, 7, 9, 10) och individcentrerade & den an-
dra (nr. 1, 2, 3, 4), medan de litteraturcentre-
rade far mindre utrymme (nr. 8, 11). Som alla
kategoriseringar kan dven denna diskuteras:
det dr t ex. inte sjdlvklart att »ger upplevelser«
ar en legitimering som utgér fran individens
behov: den kan ocksa tolkas som en litteratur-
centrerad legitimering dér frAgan »varfor ska
man lésa litteratur« besvaras med att »[man
som erfaren ldsare far en forhdjd] upplevelse
av lasningen«. Hér tyder dock formuleringen
i ldroplanen pa att det snarare ror sig om en
individcentrerad legitimering: »Utbildningen i
amnet svenska syftar till att ge eleverna mgj-
ligheter att [...] uppleva och ldra av skonlitte-
ratur«. Kombinationen »uppleva och ldra av«
forskjuter perspektivet mot litteraturen som
ett verktyg i individuell kompetensutveckling,
snarare dn ett dndamal i sig.



1997 ars ryska
kursplan

Pa grund av sin preliminéra status dr den ryska
kursplanen fran 1997 relativt kortfattad i de av-
snitt som beskriver &mnet och dess syfte. Har
gar det att urskilja fem legitimeringar.3’

Eleverna skall dgna sig at litteraturldsning
darfor att den:

1. formar en humanistisk vérldsbild hos
eleverna,

2. skapar en valfrihet géllande val av
levnadsbana,

3. stddjer eleverna i sitt sokande efter livets
mening,

4. hjélper eleverna att aterskapa och lara
kénna de varldar som méanskligheten
upplevt under sin andliga historia,

5. den ryska litteraturen utméirks av andlig-
het, medborgaransvar och »universell
lyhordhet« [och darfor skapar 1dsning
av denna litteratur dessa egenskaper hos
eleverna].

Har finner vi inga litteraturcentrerade legiti-
meringar, utan endast sddana som utgar fran
sambhillets behov (1, 4, 5) och individens (2,
3). Formuleringen om att lira kénna de vérl-
dar som minskligheten upplevt ar ett tydligt
gransfall: den baserar sig bade pa individens
behov av kunskap, och samhiéllets behov att
fora vidare ett kulturarv. Avsaknaden av litte-
raturcentrerade legitimeringar kan nog i forsta
hand forklaras med styrdokumentens prelimi-
néra status.

Begreppet »humanistisk« anvinds i detta
sammanhang for att beskriva individbasera-
de virden, respekt for den enskildes integritet
och sirdrag, i motsats till den sovjetiska dis-
kursens prioritering av kollektiva enheter som
»folket« och »staten«.3® De tre forsta legitime-

ringarna markerar darfor ett tydligt avstandsta-
gande fran det sovjetiska kollektivistiska arvet:
pa sovjettiden var bade val av levnadsbana och
livets mening doméner som partiadministratio-
nen ville forfoga over. Dessa legitimeringar &r
alltsa bundna till den specifika historiska kon-
texten och éterfinns inte i de svenska planerna.
Den fjérde punkten, »ldra kénna de virldar som
ménskligheten upplevt under sin andliga histo-
ria«, liknar déremot formuleringar i de svenska
planerna som Persson sammanfattar som »ger
kunskap« och »ger fortrogenhet med kultur-
arvet«. Begreppet »andlig historia« knyter tex-
ten till en diskurs rotad i 1800-talets idealistiska
historicism, exempelvis Hegels idé om vérlds-
anden. »Andlig historia« dr ett standarduttryck
inom samtida kulturell nationalism, som se-
dan 1991 har blivit den mest inflytelserika
formen av nationalism i Ryssland.’” Denna le-
gitimering markerar ocksa distans till marxism-
leninismen, som inte erkénde nagon autonom
andlig historisk utveckling, skild frén den ma-
teriella, dér fordelningen av produktionsmedel
utgjorde basen.

Till grund for den femte legitimeringen med
nyckelorden »andlighet«, »universell lyhord-
het« och »medborgaransvar« ligger en formu-
lering som motiverar det faktum att klassisk
rysk litteratur utgér fundamentet i litteratur-
listan. Aven denna legitimering grundar sig i
kulturnationalistisk diskurs. Att den ryska kul-
turen i sérskild hog grad utmérks av andlighet
ar en hornsten i slavofilernas tidnkande, den
kulturella nationalismens frimsta forespraka-
re i rysk historia.3® Tanken om det ryska fol-
kets andlighet uttrycktes exempelvis av Fjodor
Dostojevskij i hans tal i samband med avtick-
andet av Pusjkinmonumentet 1880.%° Uttrycket
»universell lyhordhet« anvindes for forsta
gangen 1 detta tal, nir Dostojevskij beskrev
Pusjkins forméga att assimilera utldndska litte-
rdra monster och forvandla dem till nagot helt
och hallet ryskt. Begreppet »medborgaransvar«
[grazdanstvennost’] dr mer tvaeggat. Det ryska
ordet kan Oversittas till »medborgarskap«, och
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darmed avse den fria medborgarens réttigheter
och skyldigheter gentemot statsmakten. Sedan
1800-talet har dock begreppet fatt en ndgot an-
nan betydelse i Ryssland. Det denoterar den an-
svarskédnsla som intelligentsian har ként infor
den ryska civilisationens utveckling, en kénsla
som ofta tvingat den i moralisk opposition till
statsmakten.*® Om den forsta betydelsen av or-
det dr kopplad till en liberal diskurs som har
fa beroringspunkter med kulturell nationalism,
utgdr den andra betydelsen ett grundlédggande
vérde i den senare idéstromningen.

Att klassisk rysk litteratur beskrivs med vér-
deladdade begrepp fran kulturnationalistisk
diskurs kan tolkas som att man forestiller sig
att lasning av denna litteratur skall skapa mot-
svarande virderingar hos eleverna. Har ser vi
en implicit viardekollision med de svenska pla-
nerna: pa forsta plats bland Perssons legitime-
ringar finner vi »ger upplevelser«. Aven om
det inte specificeras vilka upplevelser det ror
sig om, och det formodligen rdr sig om upple-
velser som i nagot avseende utvecklar elevens
formagor, skapar bristen pa nadrmare definition
ett mycket storre tolkningsutrymme &n i de
ryska planerna. Formuleringen Oppnar for en
tilldtande attityd till den typ av forstroelselds-
ning som beskrivs i ett liromedel for svenska
i grundskolan under rubriken »Det bésta med
att ldsa bocker«: »Jag kopplar av och skapar en
liten oas omkring mig. Jag flyr fran vardagen
och vilar tankarna«.*! De ryska kursplanerna
tar mycket tydligt avstdnd fran just denna typ
av lasning, och foresprakar istillet en ldsning
som fordndrar elevernas kénslor, tankar och
vérderingar — till det béttre.

Formuleringen om den ryska klassiska litte-
raturens andlighet, medborgaransvar och uni-
versella lyhordhet avgransar ocksa den ryska
litteraturen fran alla andra litteraturer och de-
finierar dess karaktéristiska sardrag. Den stod-
jer sig ddrmed pa tankegods med ursprung i
1800-talets nationalism, med dess idéer om en
folksjal som fér sitt uttryck i nationallitteratu-
ren. Begreppet »klassiker« ifrdgasitts inte, utan
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det enskilda verkets plats i kanon ses som ett re-
sultat av »historiens provning« av verkets inne-
boende kvalitet. Kursplanen uppvisar alltsd en
essentialistisk syn pa litterdr kvalité som inte
problematiserar en kanoniseringsprocess dir
olika grupper och individers symboliska, so-
ciala och reella kapital spelats ut mot varandra.

2004 ars kursplan

I kursplanen fran 2004 6verlappar legitimering-
arna i viss man varandra, sa nérliggande formu-
leringar kan slds samman till sammanlagt sju
legitimeringar.*?

Eleverna skall dgna sig at litteraturldsning dar-
for att det:

1. fostrar en humanistisk vérldsaskadning,
medborgerligt och nationellt medvetan-
de, patriotisk kénsla, kérlek och respekt
infor litteraturen och den fosterlédndska
kulturens vérden, formar elevens andliga
egenskaper,

2. hjélper eleven att forsta kategorierna
godhet, réttvisa, heder, patriotism, kér-
lek till medménniskan, familjen; att na-
tionens sdrprigel endast framtrider mot
bakgrund av en vidare kulturell kontext,

3. fostrar en andligt utvecklad personlighet,
fraimjar den kinslomadssiga, intellektu-
ella och estetiska utvecklingen av elevens
personlighet, utvecklar hans [sic!] bild-
liga och analytiska tinkande, hans ska-
pande fantasi,

4. formar grundliggande forestéllningar
om litteraturens sérart i jimforelse med
andra konstarter, utvecklar den kéinslo-
maéssiga uppfattningsférmégan av den
konstnérliga texten, ldsarkulturen och
forstaelsen av forfattarpositionen, ska-
par ett behov av att 1dsa skonlitteratur
pa egen hand,



5. trénar eleven i att analysera skonlitterdra
verk med anvidndning av litteraturveten-
skapliga begrepp och litteraturhistorisk re-
ferenskunskap, utvecklar elevens formaga
att uttrycka sitt forhallande till det 14sta,

6. utvecklar elevens muntliga och skriftliga
framstéllningsformaga, uppenbarar natio-
nalsprakets rikedom,

7. fungerar som ett komplement till andra
dmnen, exempelvis ryska, bild, historia
och samhillskunskap.

Héar kan vi kdnna igen den grundldggande
strukturen i den svenska laroplanen fran 1994,
som enligt Persson ser dmnet svenska som
kulturarvsdmne, identitetsimne och kommu-
nikationsimne.** Tyngdpunkten i den ryska
kursplanen i litteratur ligger pa kulturarvet och
identitetsutveckling, dir den nationella identite-
ten far ndgot stdrre utrymme &n den personliga.
Kommunikationsaspekten av litteraturdmnet ar
nedtonad, dé detta &r modersmalsundervisning-
ens huvuduppgift.

Legitimeringar baserade pa samhéllets behov
(1, 2) ndmns genomgaende forst under de res-
pektive rubrikerna och far stort utrymme. De
vérden som litteraturen ska formedla ar liksom
i 1997 ars kursplan grundade i humanism och
kulturell nationalism. Till detta har lagts varden
som underlittar manskligt umgénge (godhet,
rittvisa, karlek till medménniskan och famil-
jen) och social integration (patriotism). Den
koppling som de svenska planerna gor mellan
en tydlig nationell identitet & ena sidan och to-
lerans for andra nationaliteter & den andra ly-
ser med sin franvaro i de ryska dokumenten.
Nodvéndigheten av nationell fostran motiveras
istéllet med att den ryska skolan allt for lange
prioriterat de matematisk-tekniska dmnena,
samt med forestillningen att den ryska kultu-
ren hamnat pa undantag i det mangnationella
Sovjetunionen, dir etnisk nationalism motar-
betades i kampen for att skapa en gemensam
sovjetisk identitet. Dneprov skriver:

Det finns dnnu en djup och viktig sida av ldro-
planens striavan efter att stdrka den sociala och
humanistiska inriktningen i utbildningen, och det
ar att Overvinna var utbildnings traditionella zek-
nokratism, som forstarktes under sovjettiden se-
dan 1930-talet. [...] Ur denna teknokratism foljer
ocksa var skolas traditionella »utomnationella«
karaktir, som inte ger varken individen eller sam-
hallet ndgon nationell identitet. I stor utstrackning
ar det déarfor som vi enligt E.F. Saburov sedan
Peter den stores tid har varit »kolonisatorer i vart
eget land«.44 (emfas som i originalet)

Individcentrerade legitimeringar foljer darpa
(3, 6), och dr mindre detaljerade. De litteratur-
centrerade legitimeringarna (4, 5) upptar stor
plats och &r tydligt inriktade mot estetisk fost-
ran. Denna forskjutning kommenteras ocksa i
laroplanens inledande avsnitt: »Litteratur: hir
har dmnets andliga, moraliska och estetiska
funktion forstirkts«.*

2010 ars kursplan

I 2010 érs kursplan finner vi fortfarande sju
legitimeringar, om liknande formuleringar slas
samman.*

Eleverna skall dgna sig at litteraturlasning
dérfor att det:

1. fostrar en humanistisk varldsbild, ett
nationellt medvetande och ett all-ryskt
medborgerligt medvetande, patriotisk
kénsla, kérlek till vart mangnationella
fosterland, respekt for den ryska litteratu-
ren och andra nationers kultur,

2. ger tillgang till den ryska litteraturens
och kulturens andliga, etiska och huma-
nistiska virden, och mojlighet att jamfora
dem med andra nationers vdrden, ger till-
géng till allmdnménskliga varden och till
den ryska nationens andliga erfarenhet,
det mangnationella Rysslands andliga
och etiska potential,
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3. formar en allsidigt utvecklad, harmonisk,
kdnslomaissigt rik personlighet, forbétt-
rar personlighetens andliga och etiska
egenskaper, utvecklar elevens intellektu-
ella och skapande formégor, formar hans
estetiska smak,

4. hjilper eleven att forsta, kommentera,
analysera och tolka masterverken inom
rysk litteratur och vérldslitteraturen, att
formulera sitt eget forhdllande till och sin
beddmning av ett litterért verk, att forsta
forfattarpositionen och sitt eget forhall-
ningsstt till denna position,

5. ger tillgang till autentiska konstnarliga
virden, ger mojlighet att fora en dialog
med forfattare med olika bakgrund och
frén olika tider, breddar elevens syn pé
den konstnirliga kulturens rikedom och
mangfald,

6. utvecklar elevens sprakliga kultur och
kommunikationsformaga,

7. stodjer utvecklingen av generella ldran-
defardigheter, formagan att fora en logisk
argumentation.

Legitimeringarna ar relativt oftrdndrade i
jamforelse med 2004 érs plan, liksom uppdel-
ningen i samhéllscentrerade (nr. 1, 2), individ-
centrerade (3, 6, 7) och litteraturcentrerade (4,
5). En tydlig skillnad dr dock att de formule-
ringar som upphdjer den egna nationens virden
nu balanseras av att andra nationer ocksa om-
ndmns. Hér finns dven skrivningar som uppma-
nar till tolerans, jfr »respekt for andra nationers
kultur«. Det myckna talet om »personlighet« i
kursplanerna ar ett arv fran sovjetisk pedago-
gisk diskurs, dér det associeras med projektet
att skapa en »ny sovjetisk ménniska«, vars per-
sonlighet skulle fi en »allsidig utveckling«.*’
Detta projekt bottnar i sin tur i Marx kritik av
det ensidiga, alienerande fabriksarbete som ka-
pitalismen genererar, och hans idé om person-
lighetens fria, allsidiga utformning.*®

De post-sovjetiska kursplanerna redovisar
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en forstielse av litteraturdmnet som i mycket
pdminner om den sovjetiska: det ses som ett
verktyg for moralisk, social och patriotisk fost-
ran. Den stora fordndring som intrdffat dr att
marxist-leninistisk terminologi har bytts ut mot
en diskurs som bottnar i kulturell nationalism.
Tron pa litteraturens formaga att dverfora mo-
raliska egenskaper till sina ldsare dr orubbad,
trots att empiriska bevis saknas. Den teoretiska
utvecklingen inom litteraturvetenskap har haft
ett visst inflytande pd den senaste versionen av
kursplanen — det finns referenser till ldsarori-
enterad kritik och omndmnandet av »andra na-
tioners kulturer« kan tyda pa en utveckling mot
den pluralism som utmirker de svenska och
brittiska kursplanerna. Kursplaneforfattarna vi-
sar dock inga beténkligheter mot att ge uttryck
for det pseudoreligidsa patos och den nationa-
listiska pompa som den visterldndska littera-
turvetenskapen sedan andra virldskriget gjort
sitt basta for att utplana.

Styrdokumenten
i klassrummet

Hur gar det sedan till nédr dessa styrdokument
ska tilldmpas i praktiken, hur ser den process
ut som ska skapa alla dessa andliga, huma-
nistiska, patriotiska, estetiskt, kdnslomassigt
och intellektuellt utvecklade personligheter?
Information om detta &r i huvudsak anekdo-
tisk, eftersom klassbaserad forskning inte har
utforts i ndgon stérre omfattning i den ryska
kontexten. James Muckle dr en av fa utlindska
forskare som gjort deltagarobservationer, och
s hér skriver han i sin bok fran 1988: »I visited
classes in 1961 and again in 1984 and found
lessons being conducted in very similar format
even after this lengthy interval. [...] The pupils
were learning nothing. The teaching method ac-
tively prevented them from having the aesthe-
tic encounter with the »living word« of which
Russian educators write so eloquently, because



literary study became a matter of the rote-lear-
ning of facts and judgements of no real rele-
vance to the children at all«.** Nadya Peterson
rapporterar fran sin egen erfarenhet av att un-
dervisa emigrantstudenter som fétt sin skolut-
bildning i Sovjetunionen. Hon noterar att de ar
mycket mer beldsta &n sina amerikanska jaimn-
ariga, men att de dven fatt allvarliga men av sin
skolutbildning: »Cheating is common, because
memorization of lecture notes and rehearsing
of the teacher’s ideas are the perceived way of
learning the material. Inability to engage in in-
dependent critical thinking is one of the grea-
test disadvantages that these students have, and
it is, clearly, the result of living and learning in
the former Soviet Union«.*

Detta géller alltsd den sovjetiska skolunder-
visningen, som de nya styrdokumenten strivar
efter att modernisera. Fordndringar sker dock
inte over en natt, vilket Muckle konstaterar ge-
nom att referera till ett rysk-tyskt projekt som
genomfordes 1992—93. Projektet beskriver den
ryska undervisningen i ungefar samma termer
som Muckle anvédnde for att dterge sina sovje-
tiska upplevelser: »Pupils are told about texts,
while the literary works themselves are not cen-
tral to the teaching, are rarely present in the les-
sons, and the children do not work on them in
class«.”!

Det har hiant mycket i ryska skolor sedan bor-
jan av go-talet: bland annat har uppkomsten av
privata alternativ som konkurrensutsatt skolut-
bildningen gjort lararna mer lyhorda for for-
dldrarnas onskemadl. Lararkdren har sjdlv tagit
initiativ till atgérder for att demokratisera for-
héllandet mellan l4rare och elev, och pd ménga
hall erbjuds kompetensutveckling i detta syfte.>
I kursplanen fran 2010 anges explicit vilka verk
som ska finnas i klassuppséttning, for att pa sa
sdtt garantera att eleverna verkligen far ldsa lit-
teratur. En underskning frén 2000 som baserar
sig pa intervjuer med ldrare visar dock att refor-
mernas genomslag har begransningar: »Some,
even young, teachers were ‘unaware and un-
questioning of ... their practice’ and some wan-

ted a new ideology to promote in place of the old
— and, presumably, by the same methods. Some
appeared to comply with new requirements stra-
tegically; some denied the impact or even the
reality of the intended reforms; some ignored
reform and merely re-named time-honoured
practices«.”® I internationella jamforelser som
PISA 2006 och 2009 hamnar Ryska federatio-
nen bland de lédnder vars elever presterar ldgre
an OECD-genomsnittet i ldsning, matematik
och naturvetenskap, vilket inte heller dr nagot
gott betyg.>*

Att utifran dessa undersokningar dra slut-
satser om den ryska litteraturundervisningens
effektivitet i allmédnhet dr naturligtvis ogorligt.
Det subjektiva i alla klassrumsstudier noteras
av samtliga forskare, och Muckle pdminner om
att resultatet av en pedagogisk praktik inte all-
tid dr det forvintade.*® En ldngrandig och in-
skrinkt litteraturundervisning kan stimulera till
kritiskt tinkande som en ren protestreaktion.

Iakttagelserna av den ryska skolkulturen
ovan tyder dock pa att det rdder viss diskrepans
mellan de hogt stidllda mélen och verkligheten
i klassrummet, vilket i sin tur gér Orjan Torells
slutsatser i Hur gor man en litteraturlisare
(2002) smatt sensationella. Hans undersékning
visar pa en rakt motsatt tendens. Han har jam-
fort uppsatser skrivna av jaimforbara student-
grupper i Sverige, Finland och Ryssland, och
visar att de ryska studenterna dr ldngt Gver-
lagsna de 6vriga vad géller litterdr kompetens.
Forsoket ville undersoka resultatet av ungdoms-
skolans litteraturundervisning, och involverade
blivande litteraturldrare som precis paborjat sin
utbildning. P4 sa vis ringade man in en grupp
elever som formodligen varit aktiva mottagare
av de larandemojligheter som ungdomsskolan
erbjudit dem, men som &nnu inte hunnit formas
av sina hogskolestudier. Domen mot de svenska
studenterna &r inte nadig: bristen pa litteratur-
analytisk trdning gor att de ldser noveller som
om de vore ordsprak: de letar efter en sensmo-
ral, ett budskap. De ser inga inomlitterdra sam-
band utan kopplar texten till egna erfarenheter
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eller samhéllsfragor. Deras kommentarer &r
ocksa kortare och mindre personliga. De ryska
studenternas begreppskdnnedom och analysva-
na gor att de istéllet kan forhalla sig betydligt
mer sjélvstindigt till den frimmande texten. De
beldgger sina iakttagelser skriftligt och uppvi-
sar aktiva referensramskunskaper.

Det mest hdpnadsvickande med denna un-
dersokning dr dock inte resultatet, utan den
egna blindheten infor ett uppenbart metodolo-
giskt problem. De svenska forsokspersonerna
studerade pé ldrarutbildningen i Hirndsand,
en kommun med cirka 25 000 invénare.
Lérarutbildningen hade inte sirskilt hogt sok-
tryck vid tiden for undersékningen, 2001 kunde
till exempel alla behdriga antas — dven studen-
ter med mycket 1dga betyg.>® Dessa studenter
j@mfordes med studenter vid Herzens pedago-
giska universitet i St. Petersburg. Denna stad
har cirka 5 miljoner invanare, universitetet ar
ett av de bésta i landet och en examen dérifran
ger tilltrade till karridrer som stricker sig langt
bortom ldraryrket. Hit soker sig studenter fran
hela Ryska federationen och antagningen sker
med hjilp av intrddesprov. Konkurrensen ar
hard: 2008 fanns det fem s6kande per utbild-
ningsplats inom filologiska fakulteten, dit man
maste antas for att utbilda sig till 1arare med in-
riktning mot ryska och litteratur, och den siff-
ran bor ha varit ungefir den samma vid tiden
for undersokningens genomforande.’” Torells
projekt har alltsd jimfort ganska genomsnitt-
liga svenska studenter med ryska elitstuden-
ter. Dessutom innebér antagningsforfarandet
via intrddesprov att vi inte kan vara sikra pd att
de ryska studenterna fatt sina goda litteratur-
kunskaper i skolan; systemet med privatlarare
som forbereder elever infor proven dr mycket
utbrett, och det kan mycket vl vara frukten
av denna verksamhet som ger utslag i Torells
forsok.

Vi kan dérfor inte dra nagra generella slut-
satser om forhallandet mellan rysk och svensk
litteraturundervisning ur detta material. Det
framgér dock att de ryska studenterna i stor-
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stdderna uppvisar en imponerande skicklighet
i att hantera litteratur redan i borjan av sin ldrar-
utbildning, vilket mdjligen ocksé svenska elit-
studenter gor, men om detta vet vi mindre. Det
dr ddaremot helt uppenbart att ambitionerna ar
mycket hogre pé den ryska sidan, och att stats-
makternas intresse for dmnet dr av mer intensivt
slag. Staten gor det synnerligen tydligt att den
ser formdgan att ldsa och analysera litteratur
som oundgénglig i det ryska samhéllet.

Nationell identitet
i ryska och svenska
styrdokument

Bland ldrare i bada ldnder rader missndje med
dagens situation, men det saknas inte visioner
om vad litteraturundervisningen skulle kunna
vara: Torell kritiserar det svenska utbildningsvé-
sendets nyttotinkande och hdvdar ménniskans
sdrart som »fiktionsskapare, som projicerar
verklighetsbilder vid sidan om verkligheten
och utnyttjar dem for att forstad eller fordndra
sin situation i livet«.*® Magnus Persson refere-
rar till Martha Nussbaum som lanserat tanken
pa demokratisk fostran som den grundldggande
legitimeringen, dar litteraturldsning och analys
framjar kritiskt tdnkande, formedlar kunskap
om andra kulturer och uppdvar den narrativa
fantasin — formégan att sitta sig in 1 en annan
persons tankar och kénslor.*® I forordet till den
ryska antologin Varfér ldsa litteratur i sko-
lan? (2005) kritiserar V. Viktorovitj nuvarande
overlastade litteraturlistor och pladerar for det
langsamma, eftertinksamma motet med forfat-
tarpersonligheten, bland annat med hénvisning
till Michail Bachtin.

De ovan ndmnda visionerna utgar fran den
akademiska positionen, det vill sdga fran det
reservat for fri kunskapsproduktion vars tro-
vérdighet bygger pa autonomi i forhallande till
politiska och ekonomiska maktkluster. Det lig-



ger 1 den akademiska sjélvforstaelsen att vilja
utoka denna autonomi, och erbjuda s& manga
som mdjligt intellektuella verktyg for att ex-
pandera rummet for fri tankeutovning. I demo-
kratier tillats ofta detta 6nskemaél att influera
statliga styrdokument (jfr de individcentrerade
legitimeringarna ovan), da denna fria tankeut-
ovning sillan hotar statsbygget. Det gér dock
inte att komma ifrén att statliga och akademiska
intressen skiljer sig at pa viktiga punkter, vil-
ket framgér av de samhillscentrerade legiti-
meringarna. Hér deklarerar staten 6ppet vilka
vérderingar som utgdr grunden for samhills-
kontraktet, och begrinsar dirmed utrymmet for
individens personlighetsutveckling. Lasning av
de ryska klassikerna far till exempel inte leda
till en intellektuell utveckling som slutar i ett
ifrigasdttande av andliga véirden. P4 samma
sitt ska litteraturldsningen i den svenska skolan
helst inte leda till att eleverna far en svdvande
kulturell identitet.

Det ryska exemplet visar att det dr nagot lurt
med litteraturdimnet. Trots att man hér ldser
texter som i de flesta fall utmanat sin samtids
vedertagna forestdllningar &r det litteraturdm-
net som tillsammans med historia tjédnat stats-
maktens intressen med storst servilitet. Som
Magnus Persson visar legitimeras dmnet i
Sverige fortfarande av nationalismens tankar
pa »ett folk, ett sprak, en litteratur«: amnet be-
hovs som ett stod for utvecklandet av en sta-
bil nationell identitet. Att sa &r fallet, trots en
akademisk och social rorelse som fullstédndigt

torpederat detta tankegods, méste bero pa att
det finns ett samhalleligt och politiskt intresse
att behalla en social organisation med national-
staten som fundament. Sa lange nationalstaten
utgdr basen for politisk makt behdvs national-
litteraturen for att legitimera just denna form av
social organisering.

De ryska kursplanerna, med deras stoiska
immunitet mot hela den litteraturteoretiska ut-
vecklingen sedan borjan av 1900-talet visar pa
ett pragmatiskt tillvigagangssitt: Med ett es-
sentialistiskt kanonbegrepp som bibehéller
forfattarnas hjiltestatus och genom att anvinda
ord som »patriotism« och »fosterland« fram-
gar det med all onskvard tydlighet varfor sta-
ten ldgger resurser pa litteraturundervisning.
Denna tydlighet skulle man 6nska dven fran
de svenska planerna, dven om ordvalet mas-
te anpassas till den svenska begreppsvarlden.
Litteraturundervisning har bade i det ryska
och svenska fallet uppenbarligen som uppgift
att skapa gemensamma referensramar for en
etniskt heterogen befolkning, samt att uppdva
elevernas forméga att uppskatta den sprakliga,
estetiska och tankeméssiga briljans som majo-
ritetskulturen uppvisat genom tiderna. Om det
nu &r sd, kan det lika gérna std sa. Sedan tycker
jag inte alls att man bor f6lja det ryska exem-
plet i den snédvt nationalstatliga utformningen
av kanon. Nér vil den svenska majoritetskul-
turen har fatt sitt finns det inget som hindrar
fordjupning i andra litteraturer som omger oss:
rysk, kinesisk, arabisk, persisk...
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Appendix

Obligatorisk ldsning ak. 5—9, Kursplan i
litteratur 2010

Rysk folklore

Ordsprak, gator, sagor

Den episka sangen »llja Muromets och révaren
Solovej«

Fornrysk litteratur
Igorkvidet
Sergij av Radonezj, helgonlegend

Rysk 1700-talslitteratur

D.I. Fonvizin: komedin »Ynglingen«

N.M. Karmazin: langnovellen »Stackars Lisa«
G.R. Derzjavin: dikten »Monumentet«

Rysk 1800-talslitteratur, forsta halvan

I.A. Krylov: fablerna »Vargen och Lammetc,
»Grisen under eken«, » Vargen i hundkojan«

V.A. Zjukovskij: balladen »Svetlana«, dikterna
»Havet« och »Det outsdgliga«

A.S. Gribojedov: komedin »Ve den, som har
snille!«

A.S. Pusjkin: 18 namngivna dikter, balladen
»Sangen om Oleg den fjirrsynte«, romanerna
»Dubrovskij«, »Kaptenens dotter«, langnovellen
»Postmistaren«, versromanen »Evgenij Oneging,
tragedin »Mozart och Salieri«

M.Ju. Lermonov: 16 namngivna dikter, poemen
»Séngen om tsar Ivan Vasiljevitj«, »Mstryri«,
romanen »Var tids hjélte«

N.V. Gogol: langnovellerna »Natten fore julafton,
»Taras Bulba«, »Kappan«, komedin »Revisorn,
romanen »Ddda sjélar«

Rysk 1800-talslitteratur, andra halvan

F.I Tiutjev: dikterna »Vérlig dska«, »Det finns i
hostens forsta borjan. ..«, »Gladan lyfte fran
angen...«, »Fontdnen«

A.A. Fet: dikterna »Jag har kommit med en héls-
ning...«, »Lér dig av dem — av eken, bjorken...«

L.S. Turgenev: langnovellen »Mumug, beréttelsen
»Sangarna, prosadikterna »Det ryska spraket«
och »Tva rika mén«

N.A. Nekrasov: dikten »Bondbarn«

L.N. Tolstoj: berdttelsen »Féngen i Kaukasus«

A.P. Tjechov: berittelserna »Den tjocke och den
magre«, »Tjdnstemannens dod«, »Kameleonten«
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Rysk 1900-tals litteratur, forsta halvan

I.A. Bunin: dikten »Den tita grona granskogen vid
végen...«, berittelsen » Snédroppen«

A.L Kuprin: »Den fantastiska doktorn«

M. Gorkij: berittelsen »Tjelkasj«

L.S. Sjmelev: romanen »Herrens ar«

A.A. Blok: dikterna »En flicka sjong i en kyrko-
kor...«, »Fosterlandet«

V.V. Majakovskij: dikterna »Ett gott forhallande till
héstar«, »En ovanlig hdndelse, som hdnde mig,
Majakovskij en sommar pa landet«

S.A. Jesenin: dikterna »Goj, du Ryssland, du mitt
kira!...«, »Akrarna dr mejade, lundarna dr bara. ..«

A.A. Achmatova: dikterna »Just innan varen kom-
mer...«, »Denna ryska jord«

A.P. Platonov: berittelsen »Blomman pa jorden«

A.S. Grin: langnovellen »Purpurseglen« (fragment)

M.A. Bulgakov: langnovellen »En hunds hjarta«

Rysk 1900-tals litteratur, andra halvan

A.T. Tvardovskij: poemet »Vasilij Terkin« (tva
kapitel)

M.A. Sjolochov: berittelsen »En ménniskas 6de«

N.M. Rubtsov: dikterna »Filtens stjarna«, »I min
kammare«

V.M. Sjuksjin: berittelsen » Tjudik«

V.G. Rasputin. berittelsen »Lektioner i franska«

V.P. Astafjev: berittelsen »Basiutkinsjon«

AL Solzjenitsyn: berittelsen »Matrjonas gard«

Rysslands folkslags litteratur

G. Tukaj [f. 1886, Tatarstan]: dikterna »Min
hemby«, »Boken«

M. Karim [f. 1919, Basjkortostan]: poemet »Odod-
lighet« (fragment)

K. Kuliev [f. 1917, Kabardino-Balkarien]: dikterna
»Nir olyckan drabbade mig...«, »Ja, mitt folk &r
litet, men...«

R. Gamzatov [f. 1923, Dagestan]: dikterna »Mitt
Dagestan, »Det hinde att dzjigiterna grélade i
bergen...«

Utlandsk litteratur

Homeros: «Odyssén« (fragment)

Dante: »Den gudomliga komedin« (fragment)

W. Shakespeare: tragedin »Hamlet«

M. Cervantes: romanen »Don Quixote« (fragment)

D. Defoe: romanen »Robinson Crusoe« (fragment)

J.W. Goethe: tragedin »Faust« (fragment)
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G.G. Byron: dikten »My soul is dark«



A. Saint-Exupéry: sagan »Den lille prinsen«
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R. Bradbury: berittelsen »All summer in a day«

Oversikt

Hjdlte-epos

Det karelsk-finska eposet »Kalevala« (fragment)
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Den litterdra sagan
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A.N. Ostrovskij: »Snofen« (scener)
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Fabler

Aisopos: »Krékan och rdven«, »Skalbaggen och
myran«

J. de la Fontaine: »Ekollonet och pumpan«

G.E. Lessing: »Grisen och eken«

Ballader

J.W. Goethe: » Alvkungen«

F. Schiller: »Handsken«
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FEM. Dostojevskij: »Gossen som firade jul hos Jesus«
A.P. Tjechov: »I histvig«

M.M. Zosjtjenko: »Galoschen«

Skaz
N.S. Leskov: »Mistersmeden fran Tula«
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O. Henry: novellen » The Ransom of Red Chief«
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E. Thompson Seton: »The Slum Cat«
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D.S. Samojlov: dikten »40-talet«
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Orjan Torell gor en mycket intressant kommentar
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till PISA-unders6kningens metodik, och visar komhogskolan/sokandetryck.4.6df71dcd115

att de ofta ganska banala flervalsfrdgorna som 7€4305158000816.html>
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fel, d4 de ldser texten pa ett djupare plan. Se O. till filologiska fakulteten, se: <http://www.herzen.
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Nyckelord: Rysk utbildning; grundskolan; litteraturamnet; kurplaner; obligatorisk ldsning

Keywords: Russian education, secondary school, literature, curricular guidelines, required readings

Summary

Why Read Literature — in Russia? Justifications in Russian Steering Documents

In Swedish educational debates, the question » Why study literature in school?« has been raised in
connection with the theoretical development, often summarized as »the cultural turn.« The article
strives to contribute to this discussion by comparing the development of educational discourse in
Sweden, as analyzed by Magnus Persson, with the parallel development in Russia. Here, literature
is a compulsory and separate school subject from the fifth to the eleventh grade. Since 1991, the
educational system has undergone a radical reform, but the number of hours devoted to literature
has not changed significantly. This would suggest that literature still is perceived as an important
means of incorporating children into the national and political community. The target of this study
is to identify authorities’ specific aims with devoting so much time to literature in school, as well as
to elucidate in what way literature is to achieve these aims. Russian guidelines for the development
of literature curricula published in the years 1991-2010 are examined to see just how literature is
legitimated as a secondary school subject. Based on this material, the article draws conclusions
about the rhetorical practices and ideological development of curricular discourse, its relationship
to Soviet educational thought and the extent to which the cultural turn has influenced this sphere.
The findings of Orjan Torell, a pioneering scholar in Russian-Swedish comparative educational
studies, are also scrutinized and questioned on the basis of methodology.

Karin Sarsenov

Spréak- och litteraturcentrum
Lunds universitet
karin.sarsenov@slav.lu.se
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SVENSKAMNET |
SKARMKULTUREN

av Per-Olof Erixon

Inledning

Vi lever i ett multimedialt samhélle dar skrift-
sprékets plats och funktion i den offentliga
kommunikationen delvis har decentrerats, sam-
tidigt som det nu i mer integrerad form tillsam-
mans med bild, ljud och text har forvandlats till
ett bland flera kommunikationsmedier.! Genom
den snabba utvecklingen av nya medier har
skriftkulturen, och ddrmed ocksé grunden och
forutséttningen for skoldmnet svenska alltmer
kommit att utmanas. I denna »new media age«,
har skdrmen delvis ersatt boken som det domi-
nerande kommunikationsmediet.> Men kom-
munikationsteknologier paverkar inte bara de
sitt pa vilka kunskap transmitteras, utan ocksé
innehallet i den kunskap som skapas, liksom de
sitt pa vilka undervisning organiseras.

Bruket av IKT har inte vuxit fram i en skol-
Kkultur, utan utanfor skolan.? Dérfor finns det en
inneboende spanning mellan IKT-stodd under-
visning och traditionella sitt att arbeta i skolan.
Introduktionen av IKT i en skolkontext kan ses
som en forhandling mellan olika kulturer,* d&
lararen ombeds att anpassa sin undervisning till
en »invaderande« kulturs behov, det vill sdga
IKT-kulturens. Externa forvéntningar fran skol-
ledare och politiker tycks vara den starkaste
faktorn nir larare bestimmer sig for att anvén-
da ny teknologi i undervisningen.® Att anvinda
datorn som ett verktyg for att utveckla och hoja

nivan pa undervisningen tycks utgora den sva-
gaste faktorn.

Skoldmnen ér i olika utstrdckning »inbad-
dade« i IKT.® Inom vissa skoldimnen betrak-
tas IKT som en sorts »trojansk hist«,” som
star 1 konflikt med en djupt liggande »dam-
nesgrammatik«. Studier i USA, Kanada och
Storbritannien visar att férestéllningen om &dm-
neskulturer har betydelse ndr det géller lirares
och elevers anviandning av IKT.® Samtidigt for
ungdomar med sig populdr- och mediekultu-
rella kunskaper och erfarenheter in i klassrum-
met och de specifika skoldmnena. De lever i en
multimedial kultur utanfér skolan och brukar
en mingd olika medieteknologier for olika dn-
damal och i olika kommunikativa situationer,
dér bilden, musiken och texten intar en framtri-
dande plats,’ det vill siga en »screen culture«
eller »media ecology«.'®

Bruket av ny teknik och nya medier i skolan
tycks i vissa avseenden leda till en pedagogisk
forandring i motsats till vad exempelvis Cuban
hiivdar.!! Overlappande kulturer och »owner-
ship« leder till fordndrade ldrar- och elevrol-
ler.'? Medieteknologin fungerar som en sorts
viandpunkt, som ett resultat inte av en plotslig
insikt, utan av en process eller omorientering i
den pedagogiska praktiken.!® Likt reminiscen-
ser fran ett gammalt samhélle tycks dock sam-
tidigt en sorts teknikfientlighet ligga inbdddad
i den pedagogiska diskursen och skolans olika
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amnesparadigm. Det finns en tendens till att
uppfatta det som har med ny teknik och nya me-
dier att gbra som nagot virtuellt och ddrmed inte
verkligt, det vill siga som en verklighetsforlust.

Den hér artikeln tar sin utgangspunkt i skol-
dmnet svenska, som i allt hogre grad star
under inflytande av en digital medie- och
skdrmkultur och stiller frigan om vad detta
har for betydelse for dmnets (1) innehéll och
(2) undervisningsformer.

Skolamnet svenska

Skolan &r intimt forbunden med dldre teknolo-
gier, eller ’traditionella verktyg’, det vill sdga
papper, penna, bok, ldrare, tavla, krita, larobok,
arbetsbok och tavelsudd i motsats till ’alterna-
tiva verktyg’, som representeras av nya digi-
tala medier.!* Om man ser keyboarden som en
1700-talsteknologi som angivit férutséttning-
arna for vad som é&r kunskaper och formégor
inom skoldmnet musik under ldng tid &r det
ocksa ldtt att 1 6verford mening tillimpa reso-
nemanget pd dmnet svenska och de forestill-
ningar och vérderingar som ar féorbundna med
teknologierna papper, penna och bok.'> De re-
presenterar skrivandets »keyboard« och sétter
grianserna for innehall, arbetsformer och be-
domningssystem i dmnet svenska.

Skriften ar ett linjart utstrackt medium, och
bocker och foreldsningar dr de mest karakte-
ristiska exemplen pé linjira medier. Bdda har
lange associerats med traditionella undervis-
ningsmetoder och ir skapade for att anvéindas
pé ett forutbestdmt och strukturerat sétt med li-
ten mojlighet till anvdndarflexibilitet.!® Denna
teknologi gor undervisningspraktiken mycket
till en individuell verksamhet. Nar man ldser
en skonlitterdr bok skapar man egna och indi-
viduella forstillningar och kognitiva strukturer
av det som gestaltas i boken.!” Aven skrivakten
ar en individuell verksamhet. Genom handsti-
len binds textprodukten néra till den indivi-
duelle skribenten. Det foreligger samtidigt en
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sorts finalitet i de produkter som blir resultatet
av denna dldre analoga teknologi; de betraktas
som fardiga i betydelsen fardiga att betygsittas,
som 4r ett viktigt, kanske det viktigaste, motivet
och drivkraften for allt arbete i skolan.

Mycket av den verksamhet som bedrivs inom
dmnet svenska hdmtar niring ur en romantisk
forestdllning om vad skrivande och ldsande &r.!3
I detta ryms ocksé forestdllningen om autentici-
tet, det vill sdga att texten som sadan, dven om
det ror sig om en skoluppgift, 4r unik och pro-
dukten av ett individuellt elevarbete. Nér andra
elever eller lararen gar in och har synpunkter pa
struktur och sprak, sitts en sddan forestéllning
l4tt i gungning.

Ett exempel hdmtat fran litteraturundervis-
ningen i en engelsk skola visar att ndr man
skiftar fran boksida till skdrm, fordndras pa-
tagligt en for all litteraturundervisning grund-
laggande entitet, ndmligen »karaktéren«, som
med ny teknik i form av CD-ROM blir pro-
dukten av en kollektiv snarare dn en indi-
viduell ldsning.! Spénningar uppstar latt i
modersmélsundervisningen ocksé nér det gél-
ler att bedoma och betygssitta multimodala
texter. Fragan manga stiller dr om vi ser slu-
tet pa skrivandet for hand ndr datorn anvénds i
skrivundervisningen.?

Exempel pé 1ds- och skrivundervisning med
hjilp av ny teknologi och andra representations-
former kan vara digitala berittelser som byggs
upp av muntligt beréttande, bilder, skriven text,
rérliga bilder och fdrger i olika multimodala
kompositioner.?! Andra exempel &r Ipodutsinda
litteraturcirkeldiskussioner, d eleverna lir sig
att diskutera litteratur, liksom att spela in och
sdnda ut materialet, eller bloggar pé nitet dér
eleverna reflekterar 6ver det de ldst och ldrt sig
under en kurs.

IKT-verktyg ger mojligheter till en ny sorts
skapande.? Nir studenter anvinder IKT i un-
dervisningen dr de mer bendgna att ta gram-
matiska risker, vilket bidrar till att de utvecklar
sina sprakkunskaper. Genom att arbeta med
multimodala representationer av vokabuldr



upptécker studenterna littare spriakets under-
liggande strukturer och monster, vilket bidrar
till 6kad spraklig forstaelse. IKT ger forutsitt-
ningar for en mer autentisk kommunikation
utanfor skolkontexten, vilket ocksa skapar en
medvetenhet om spraklig stil och form. I vissa
sammanhang bidrar IKT séledes till att »demo-
kratisera« en aktivitet i den meningen att IKT
mdjliggor for elever att gora saker som de an-
nars inte skulle vara kapabla att gora.?

Teoretiska
utgangspunkter

Utifran Kuhns begrepp »paradigm« tinker jag
mig ett skoldmne i ett forhallandevis stabilt till-
stdnd, dir ett visst innehall, vissa metoder och
teknologier premieras. Via ny teknik (IKT), po-
litiska ambitioner och de nya medier barn och
ungdomar véxer upp med, utsitts &mnena for
ett tryck. Stofftrangsel, innehéllsforskjutningar
och konflikter uppstér, vad Kuhn kallar »ano-
malier, vilket kan leda till »paradigmatiska«
forandringar.?*

Den hir artikeln tar vidare sin utgdngspunkt i
ett medieekologiskt perspektiv. »Medieekologi«
studerar och intresserar sig for hur olika for-
mer av kommunikationsmedier paverkar den
minskliga perceptionen, forstdelsen, kinslor
och virderingar.”® En mediemiljo dr med en
medieekologisk utgangspunkt ett komplext
meddelandesystem, som pabjuder minniskan
specifika sdtt att tdnka, kdnna och agera. Den
strukturerar vad vi kan se och siga och darfor
ocksé vad vi kan gora, tilldelar oss roller, upp-
manar oss att spela dessa roller och anger vad
vi tilldts och inte tillats gora.

En viktig aspekt dr antagandet att all ménsk-
lig aktivitet medieras med hjélp av verktyg.?¢
Forleden medierande stér for en indirekt sam-
handling med omvérlden och for var kontaktyta
med en social omvirld, eller med ett moder-
nare uttryck, grinssnittet mellan individ och

samhdlle. Medierande redskap &r resurser man
anvinder for att delta i sociala praktiker och
praktikgemenskaper. Olika ldsinldrningsmeto-
der kan pa motsvarande sétt ses som redskap
som utvecklats i skolpraktiken. Aven texter och
genrer fungerar som medierande redskap, det
vill séga vi maste ldra oss att anvénda specifika
genrer fOr att kunna delta i en viss social prak-
tik. I dmnet svenska ar »skoluppsatsen« exem-
pel pa en saddan genre.?’” Redskapen har ocksa
en kognitiv och en social aspekt, utformade un-
der en viss tid inom en viss grupp. Darmed 4r
de dynamiska och specifika for olika grupper,
tider och sammanhang. I &mnet svenska ar det
av tradition de medierande redskapen i form
av fysiska hjdlpmedel eller teknologier, pap-
per, penna och bok, som anger forutsittning-
ar och sitter grinser for de »texter« elever kan
producera och konsumera inom dmnets sociala
praktik.

Fran ett medieekologiskt perspektiv ger me-
dierande redskap i form av fysiska hjilpmedel
ocksd forutsittningarna for samvaron i en so-
cial praktik. I sina olika verksamheter gor mén-
niskan inte bara ndgot med hjélp av teknologin,
utan teknologin gor alltid ocksé ndgot med den
som anvinder teknologin.?® Det &r inte den fy-
siska platsen, utan just informationsflodet och
mediet som bestimmer monstret for interak-
tionen. Det tryckta mediet kriaver en speciell
form av formaga att avkoda, vilket innebér att
den exploateras av en elit, menar Meyrowitz.
Genom kontrollen 6ver denna formaga de-
monstreras och uppritthalls ocksa kontrollen
over vad som anses vara kunskap och forma-
ga. Forhallandet dr annorlunda nér det géller
elektroniska medier. P4 detta sétt skapar skilda
teknologier olika maktférhallanden och hierar-
kier. Medierande redskap begrénsar och styr pa
sd sétt vart handlande och tinkande. Redskap
skapar bade mojligheter och hinder.?

Bernsteins koncept det "heliga’ och det ’pro-
fana’, som han hdmtat frin Durkheim, kan an-
vindas for att analysera de sitt pa vilka olika
skoldmnen star i forhallande till IKT och i hur
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stor utstrickning ny teknologi influerat verk-
samheten i olika skolimnen.’® Det “heliga’ ror
det specifika i ett amne som skiljer det fran alla
andra d&mnen liksom de socialt diskursiva krav
detta stiller pd &mnet. Det profana forhéller sig
till de kontextuella krav och tvang som ekono-
miska kontexter patvingar det heliga. Skolan
ir en institution, men kan ocksé betraktas som
ett medium eller verktyg bland andra for att
overfora kulturella varden och kunskaper lik-
som av sambhdllet betraktad nddvandig kunskap
och nodvéndiga formagor.3! Skolan dr med
Bernsteins begrepp ocksa ett »rekontextualise-
ringsfélt«,’? vilket innebdr att den verksamhet
som bedrivs inom skolans ramar &r flyttad fran
en kontext utanfor skolan till skolan. Nér elever
exempelvis skriver texter dr det en verksamhet
som till en del kan likna skrivverksamheten pé
en tidningsredaktion, i en skriftlig utredning av
nagot slag vid en myndighet, eller det som en
forfattare gor ndr han eller hon skriver for att
blir publicerad via ett bokforlag, etc. I grunden
ar det dock ndgot annat.

Larandet i skolan ses vidare som situerat i
ett sammanhang med Gverlappande kulturer,
relaterade till influenser ovanifran, utifran el-
ler underifrdn.® Influenser ovanifrin ar till
sin karaktdr normativa och innefattar allt fran
skolkulturer, &mneskulturer och nationella 14-
roplaner till olika globala faktorer. Underifran
kommande influenser innefattar unga ménnis-
kors kulturer utanfor skolan och ungas erfaren-
heter av ldrande i informella ssmmanhang.> Pa
detta sétt utvecklas litt spdnningar mellan den
formella och informella undervisningen.*

Nya och gamla medier interagerar med var-
andra under olika former, vilket sammanfat-
tas i det sa kallade »konvergensparadigmet«.3
Konvergens verkar som en enande kraft men
befinner sig alltid i ett dynamiskt férhallan-
de till fordndring. Eftersom ett medium bade
ar teknologi och social praktik kan en medie-
omstdllning aldrig ignorera den kulturella
dimensionen.
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Studien

Den hir artikeln, som ingar i forskningsprojek-
tet »Skoldmnesparadigm och undervisnings-
praktik i skdrmkulturen« (ett VR-finansierat
projekt under aren 2010—2013), bygger pa en
intervju med en svensklédrare vid ett svenskt
hogstadium véaren 2010. Intervjun ar halvstruk-
turerad och ror frigor kring svenskdmnets for-
héllande till ny medieteknologi. Svenskléraren
Anna Danielsson har arbetat som ldrare i cirka
20 &r och har forutom svenska ocksé engelska,
finska och historia i sin d&mnesldrarexamen.
Hon har sedan 2003 arbetat halvtid som lérare.
Ovrig tid har hon varit verksam i olika typer av
utvecklingsarbeten.

Inledningsvis ber jag Anna Danielsson att pa
ett vitt papper rita en cirkel som ska motsvara
innehallet i imnet svenska. Jag ber henne ocksa
dela in cirkeln i de delar hon menar att &mnet
innehéller och som hon undervisar i. Resultatet
blir efter en stunds funderingar en cirkel som
bestar av tva lika stora halvor. I den ena skri-
ver Anna Danielsson »lidsa« och i den andra
»skriva«. Anna Danielsson sédger:

Det ér viéldigt svart sa dér; alla moment ingar ju i
varandra. Lika delar skulle det vara for mig. Da ar
det ldsa och skriva. Det gar som in i varann. Vi gor
ju sd mycket annat; kulturbesok och film. Renodlat
ar det valdigt svart att sdga.

Exempel pa verksamheter som bedrivs i ldsning
innefattar bland annat vad Anna Danielsson
kallar lasning av »noveller«, »klassiker« och
»korta berittelser«. Inom skrivundervisningen
skriver man »noveller« och i samband med det
»lasbloggar till klassikerna«, som ofta redovi-
sas muntligt. Detta 4r huvudkomponenterna.
Undervisningsupplidgget i bade skriv- och
lasundervisningen blir ofta med hjélp av pap-
per, penna och tavla, och ndr man exempelvis
laser sé kallade »klassiker«, ett begrepp vi inte
narmare diskuterar, men som tycks innefatta
lasning av kvalitetslitteratur av olika slag, kan
det stricka sig 6ver en femveckorsperiod. Da



far eleverna ocksé skriva en logg och ndgot om
karaktirerna i boken eller den kénsla forfatta-
ren formedlar.

Det ér sérskilt inom skrivundervisningen
Anna Danielsson ser mojligheter att anvdnda
den nya teknologin. Med hinvisning till en av
lararkandidaterna, som bloggar med eleverna
kring det de ldser, nimner Anna Danielsson just
bloggen som ett sétt att utveckla svenskédmnet.
Syftet &r att fa upp »ldsintresset«:

Manga laser sdkert ratt sd mycket de hir mellan-
stadiearen, men sedan nir de borjar bli dldre s&
faller boken om man inte dr vildigt intresserad.
Att man pa nagot sitt lyckas — att inte boken far
en tontstampel.

Boken har nagot, menar hon, som texter pa
Internet eller andra texter inte har; »det dr en an-
nan typ av kontinuitet i beréttelsen«, menar hon.

Anna Danielsson vill inte tdnka i antingen
eller, utan snarare i bade och, nir det giller
teknologier i ett undervisningssammanhang.
Det traditionella i skolan &r att ndr man gor en
skriftlig uppgift sa skriver man for ldraren. Men
om man skriver bloggar kring sin lasning kan
man fa kommentarer frdn andra, menar hon. D&
blir det mer pa riktigt:

Det ar alltid det hér att om vi har jobbat med saker
som ska publiceras eller som andra kan se da blir
det mer pa riktigt och hojer nivan. S& dar far man
ju en kvalitetsskillnad i arbetet, tror jag.

For Anna Danielsson kan beréttandet i skolan
innefatta bade text, bilder och ljud. Hon ndm-
ner en kollega som arbetar med bilder och tex-
ter kombinerat. Det handlar om att eleverna far
skriva texter till bilder. Det &r hon tilltalad av
och har sjdlv forsokt att utveckla varianter av
detta. Men for att lyckas behdvs ett annat satt
att organisera undervisningen pa och dirmed
mera tid, menar hon.

Allt detta skapar dock sina speciella problem
nér det géller att bedoma och betygsitta ett ar-
bete, da det blir svarare att avgdra vem som
gjort vad nér eleverna arbetar tillsammans med

bilder och film. Anna Danielsson talar om »la-
rarsamvetet«, det vill sdga lararens ambition att
vara rittvis och beldna den som bor belonas.
Losningen pa problemet kan vara att lata elev-
erna komplettera med en skriven reflekterande
text, som »stottar helheten och visar vilka som
har varit aktiva«. Utan denna reflekterande text
kan det bli for subjektiva beddmningar, menar
Anna Danielsson, som sarskilt nimner elever
som dr mindre duktiga pa att skriva, men som
har »mycket berdttande i sig«. Genom att fi an-
vénda bilder i skolan och andra sitt och tekni-
ker kan de tycka att skolan dr mer meningsfull
och de orkar slutfora sina arbeten.

Jag har en elev nu som jag speciellt tdnker pa har
lite svért att uttrycka sig badde muntligt och skrift-
ligt, men via bilder &r vildigt duktig. Den elev-
en fick inte betyg till julen. Men nér vi jobbade
mycket med bilder och filmer sa ldmnade hon in
pa VG-niva.

Lyckat exempel
med ny teknologi

Som lyckade exempel med ny teknologi i un-
dervisningen ndmner Anna Danielsson sérskilt
nédr hon latit eleverna géra multimodala pro-
duktioner i form av reklamfilmer, dér bild, ljud
och text samverkar. Hon sdger sig ha jobbat
mycket med film i undervisningen och funnit
att om eleverna vet vad maélet ar och vilken tid
som giller, da blir det bra.

Ungdomarnas sétt att tdnka dr sa annorlunda. Pa sa
sitt kan de fa fram mycket mer virden i momenten
som jag inte hade tdnkt pd som vuxen. Mest blom-
mar de ut i samband med olika bilder och sé dir.

Nér man anvinder den dldre teknologin och det
traditionella sittet att undervisa pa sé tinker
sig eleverna ett specifikt svar som froken vill
ha svar pé, resonerar Anna Danielsson. Med ett
annat sdtt att arbeta, exempelvis med ny tek-
nologi, menar Anna Danielsson, finns det inte
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négot facit pd samma sitt. Har tycks hon tinka
sig att det sker en annan form av kunskapsbild-
ning nir man anvander ny teknologi:

Dir ér det ju friare att tdnka — det kanske inte blir
sa mycket prestationsdngest plus att du har ditt sétt
att tolka.

Det ar visserligen skoluppgifter, menar Anna
Danielsson, men det &r inte sé styrt och elever-
na ldr sig ménga olika saker i ett sddant projekt.
Nér Anna Danielsson tidnker pd exempel dd hon
involverat ny teknologi och resultatet har blivit
daligt tinker hon sarskilt pa dalig planering och
otur.

Inom ldsdelen av svenskdmnet dr mojlighe-
terna att anvianda ny teknologi mer begransad,
menar Anna Danielsson. Nar det géller berét-
tande texter tror hon att boken har en stark stall-
ning, atminstone, som hon séger, i skolan:

Som det kdnns nu, men jag hoppas pé att jag har
inte alltfor rétt. Jag tror inte att frilsningen finns
i de nya digitala medierna. Istéllet tror jag pa nan
typ av kombination.

Det ar for Anna Danielsson inte minst en eko-
nomisk fraga:

Vi kan ju inte alla kopa lasplattor. Men skulle det
iden bésta av vérldar sd skulle mojligheterna vara
odndliga.

Anna Danielsson tillstar att yngre ldrare san-
nolikt kan inta en annan standpunkt. For henne
handlar det om trygghet nér hon inte alltfér
oreflekterat ger sig hdn at den nya teknologins
mdjligheter. Arbetet med den nya tekniken har
emellertid en dimension som &r mycket posi-
tiv, menar Anna Danielsson, och det handlar da
bade om att eleverna kan mycket mer och om
en fordndrad lararroll.

Jag har aldrig ként att jag tappat ansiktet, fast jag
har ként att jag inte kan alla applikationer. Det ar
bara att séga, att det hdr dr nagot som ni kan. Kan
ni forklara hur ni gor och sa. Sa det ar ganska Op-
pet och ett roligt sétt att fa kontakt med eleverna,
tycker jag.
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Ny teknologi skapar andra maktférhallanden
i klassrummet, tycks Anna Danielsson mena,
eftersom hon till en del tappat kontrollen &ver
bade innehallet i kunskapen och hanterandet av
teknologin.’” Olika teknologierna skapar olika
maktfoérhallanden och hierarkier.

Det heliga

Nir Anna Danielsson reflekterar dver vad det
vheliga« i svenskidmnet &r utifran hennes sitt
att se pa saken, sdger hon forst:

Ja, att kunna behérska olika former av ldsning,
Oversikt och sa, de hir olika ldsteknikerna, for-
magan att berdtta skriftligt, ha koll pa hur man pa
olika sitt kan gora sig forstadd, om jag vill skriva
ett brev eller en novell eller informationsbroschyr.
Dom férdigheterna, att kunna gora dig forstadd.

Sedan handlar det om att inte, som hon séger »
tappa allt«, utan ha ett sunt forhallningssétt till
detta nya. Initialt atminstone, tycks hon tinka
sig att det mesta av det innehall som finns idag
kommer att finnas kvar, fast i en ny forpack-
ning. Hennes resonemang mynnar dock ut i ett
konstaterande att allt kanske inte behdver vara
kvar, till exempel de sprakhistoriska delarna.
Dessa kan eleverna tillgodogora sig exempel-
vis pa gymnasiet. Det ar fardigheterna som &r
det viktigaste 1 amnet svenska, menar hon. Nar
Anna Danielsson skadar in i framtiden och for-
soker forestilla sig hur svenskdmnet kommer
att fordndras under de kommande 10—20 éren i
det nya medieteknologiska sammanhanget har
hon svart att vara konkret. Forst av allt hoppas
hon dock att skolorna da har tillgang till vad
hon kallar »adekvat utrustning«. Hon konstate-
rar att det redan skett »en hel del« dé alla larare
nu fatt en egen dator och att det i den komman-
de ombyggnaden av skolan kommer att instal-
leras projektorer i alla klassrum.



Diskussion

Utifran den hér och liknande studier ar det tyd-
ligt hur den gamla teknologin, dvs. papper, penna
och bok, fortfarande dominerar i svenskdmnets
pedagogiska diskurs, men ocksé att nya tekno-
logier pa olika sétt gor sina inbrytningar.’® D4
bruket av IKT har vuxit fram utanfor skolan
finns det en inneboende spdnning mellan IKT-
stodd undervisning och traditionella sitt att un-
dervisa, bedoma och examinera arbeten 1 skolan.
Introduktionen av IKT i en skolkontext kan ses
som en forhandling mellan olika kulturer, dar den
invaderade skolkulturen maste omdefiniera sina
grinser.® Anna Danielssons erfarenheter kan ses
som framsprungna ur sddana férhandlingar.

Anna Danielsson och hennes kolleger tycks
dock vara beredda att i storre utstrickning &n vad
som nu &r fallet utveckla undervisningen med
hjélp av ny teknologi. Hon klagar pé att hon inte
har tillgang till teknologin, men tillstér att skol-
ledningen p4 olika sitt gor satsningar som gor
den nya teknologin mer tillginglig. Aven om
Anna Danielsson menar att det &r svart att dela
upp dmnet svenska i rena skriv- och ldsdelar, da
de ofta, som hon ser pa saken, gar ihop, tinker
hon sig dock svenskdmnet uppdelat i tva lika sto-
ra delar: en lds- och en skrivdel. Mojligheterna
och viljan att integrera ny teknologi i undervis-
ningen dr Anna Danielsson mest tveksam till ndr
det giller l4sdelen i svenskdmnet. Boken eller
codexen som teknologi representerar nagot »he-
ligt« for Anna Danielsson. Nar Anna Danielsson
sdrskilt framhéller bokens betydelse dr det inte
ldsning i allmédnhet som hon avser. Lisning av
bocker dr for henne intimt forbundet med vad
hon kallar »klassiker« och »noveller«, det vill
sdga nagon form av kvalitetslitteratur (kanon),
som enbart med stora svarigheter och stora eko-
nomiska uppoffringar kan erséttas av ldsplattor.
Det &r en uppdelning mellan fakta och fiktion
som kan spdras tillbaka till romantiken.*

Allt det som inte &r ldsning av skonlitteratur,
faktaldsning, kan enligt samma resonemang
med fordel dock ldsas pa en skdrm. Hon menar

att sidana delar som sprakhistoria inte ldngre ir
sa viktiga att undervisa i. Forestéllningen grun-
dar sig pa uppfattningen att eleverna klarar detta
sjdlva, men ocksa pa forestéllningen att skolan i
allt storre utstrickning maste fokusera pa vissa
saker. Da blir det fardigheterna som betonas.
Fo6r Anna Danielsson &r skrivdelen av svensk-
amnet mest ldmpat for ny teknologi. Sarskilt har
hon uppmérksammat de mojligheter som blog-
gandet ger i ett undervisningssammanhang.
Med hjdlp av bloggar ser hon hur man kan ska-
pa intresse for bokldsning, sé att boken inte far
en »tontstaimpel«. Inom svenskdmnet kan skrift-
kulturens traditionella dominans ocksé brytas
genom att lata eleverna framstélla berittelser
med hjélp av olika teknologier i olika multimo-
dala konfigurationer. I Anna Danielssons sitt
att resonera framstar detta som ett sitt att sér-
skilt ge de svagare eleverna en béttre chans att
hivda sig. Anna Danielsson tillstar att det finns
problem nér det giller bedomningen av dessa
berittelser, sirskilt ndr det géller att bestimma
vem som gjort vad. Losningen pd problemet har
varit att 1ata elever skriva en reflekterande text
som tydliggdr vem som har gjort vad i arbetet.
Anna Danielsson betonar i sammanhanget
att ungdomarna ténker annorlunda och att man
genom att anvdnda ny teknologi darfor far fram
mycket mer av elevernas tinkande och dar-
med andra virden i ett moment som exempel-
vis skrivning. Det blir ddrmed ocksa ett annat
innehall i undervisningen genom att eleverna
inte uppmanas att soka svar som léraren i forsta
hand vill ha. Det finns inget facit. Det blir friare
att tinka och inte s& mycket prestationsangest.
Elevens egen tolkning blir betydelsefull. Anna
Danielsson tycks mena att ny teknologi ger un-
dervisningen nya virden och kunskap och att
det dr mojligt att generera nagot kvalitativt nytt
och pé den nya teknologins villkor, det vill sdga
nya féormagor med ny och annorlunda tekno-
logi. Man 6vervinner med Demetriadis et als
begrepp skolans »single context« for att eta-
blera kontakter med ldrandeaktiviteter utanfor
skolan, sd kallade »multiple contexts of under-
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standing«, och dirmed ocksé en hogre form av
tinkande, analys och syntes.*!.

Det lyckade exemplet Anna Danielsson ndm-
ner d& ny teknologi anvénts i undervisningen
géller de reklamfilmer eleverna arbetat med.
Eleverna blommar upp i motet med bilder och
det sker en utvidgning av rummet, d& man nar
langre och dérmed ocksé nya grupper nir man
exempelvis kan publicera texter elektroniskt.
Interaktiva medier ldgger Over initiativet pa
studenten eller eleven.*? En utvidgning av rum-
met innebdr ocksa att grinserna for skolans re-
kontextualiseringsfdlt utmanas och dverskrids.
Digital teknik ger i manga olika avseenden
mojligheter till en utvidgning av den pedago-
giska diskursen.** Ny teknologi kan ocksa bidra
till en utvidgning av tiden i den meningen att ny
teknik kan automatisera verksamheter som ger
tid over till annat.

I de fall Anna Danielsson anvinder ny tekno-
logi 1 sin undervisning dr det uppenbart att den
bryter upp det traditionella séttet att organisera
svenskundervisning pd, undervisningspraktiken,
i korta sekvenser om 40—50 minuter. Ny teknolo-
gi kréaver sammanhéingande tid och en noggrann
organisering av verksamheten. Anna Danielsson
menar att man maste utveckla ett »sunt forhall-
ningssatt« nér det giller den nya teknologin eller
nagon »typ av kombination, vilket torde inne-
béra att det nya och det gamla med fordel kan
existera sida vid sida. Ny teknologi ger ingen to-
tal »frélsning«, som hon uttrycker det. Hon vill
kombinera den gamla teknologin med det nya
och anlégger pa sa sitt ett mediekonvergent per-
spektiv.** Konvergens uppmuntrar deltagande
och kollektiv intelligens.* Istéllet for att tala om
personliga medier borde vi tala om gemensam-
ma medier, hidvdar Jenkins.

Sammanfattning

Svenskdmnet, liksom andra skoldmnen, ut-
sétts via den nya teknologin for olika former av
tryck och konflikter, och vad Kuhn kallar »ano-
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malier« uppstar, vilket leder till vad han kallar
»paradigmatiska« fordndringar inom dmnet.*
Stofftrangsel tycks uppsta vad géller exempelvis
sprakhistoria, som inte ldngre tycks ha sin giv-
na plats i undervisningen. Av tringsel och tryck
uppstér en vattendelare mellan faktaldsning och
lasning av skonlitterdr text, dér faktaldsning med
fordel gar ihop med ny teknologi, medan ldsning
av skonlitteratur, inte bara kraver en gammal tek-
nologi, den »heliga« codexen, utan ocksd under-
visning och bearbetning av olika slag. Det tycks
som om just skonlitteratur representerar en an-
nan och djupare form av kunskap och erfarenhet.
Lasning av fakta kan &verldmnas till eleverna
sjdlva. Pa detta sétt ser man hur epistemologin
fordndras: kunskap blir l4tt liktydigt med infor-
mation. Faktasokning pa Internet kan samtidigt
bidra med hogre form av autenticitet nir elev-
erna snabbt kan skaffa kringinformation och au-
tentiska namn till de texter de skriver med hjélp
av ny teknologi. Paradigmatiskt tycks en relati-
visering av kunskapsbegreppet, och dédrmed en
annan epistemologi, vara for handen genom att
lararen tillerkénner flera perspektiv relevans. Det
ar inte langre enbart vad skolan traditionellt star
for, utan ocksa elevernas perspektiv, som vérde-
ras och lyfts fram.

Nir elever i allt storre utstrackning ocksé ges
mojligheter att framstélla berittelser som inte
enbart bygger pa skriven text utmanas ocksa
den i skolan lidnge forharskade skriftkulturen.
Skriven text pa en skdrm ger andra forutséttning-
ar for en utveckling av skriftens multimodalitet,
da skriven text och andra modaliteter utvecklar
olika sorts relationer och betydelser at varandra.
Den tvadimensionella texten i en bok &r fixerad,
medan text pa skdrmen inte bara ger mdjlighet
till tredimensionella framstéllningar, utan ocksa
dr dynamisk med majligheter till nya stilistiska
och genremdssiga val. Lanham talar om den tva-
dimensionella texten som »symbolisk« och den
tredimensionella texten som »behavioral«, det
vill sdga i ndgon mening gestaltande.*’

Undervisningens disciplinerande funktion,
vad giller bdde det tillrattalagda skolinnehéllet



i form av ldrobdcker och lararens genomgang-
ar, blir allt mindre vanlig i undervisningen nir
eleverna i mer tidsméssigt omfattande projekt-
arbeten arbetar tillsammans i en sorts deltagan-
de och kollektiv intelligens.*® Undervisningen
tycks allt mindre handla om att individuellt fin-
na de rétta svaren och mera om att tillsammans
med andra soka och problematisera. Med hjélp
av ny teknologi erhalls dirmed inte bara en ho-
gre kvalitet pd undervisningen, utan ocksa en
mer effektiv undervisning.
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Summary

School Subject Paradigms and Teaching Practices in the Screen Culture

Like many other countries, Sweden has invested heavily in new technologies and new media in
school. An advanced ICT use is assumed to lead to an educational change and improve teaching.
But, the incorporation of ICT differs from subject to subject. Such aspects have so far been es-
sentially neglected in research on ICT in a pedagogical discourse. School subjects have their own
universal and characteristic structures, which may be of great importance for how ICT can be
integrated. School subjects are in varying degrees and in different ways in accordance with ICT.
This article takes it point of departure in the school subject Swedish, which is increasingly under
the influence of a digital media and screen culture. The result shows that the subject paradigm is
challenged by new technology, which could lead to a »paradigmatic« change. This article, which
is based on a pilot study in a bug research project called »School subject paradigms and teaching
practices in the screen culture«, puts the question of what this may entail for the (1) content and
(2) teaching methods in the school subject Swedish. The results show that new technology desta-
bilizes the subject paradigm and challenge the pedagogical discourse.

Per-Olof Erixon

Estetiska dmnen

Umea universitet
per-olof.erixon@estet.umu.se
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»ALL PEDAGOGISK
KONST AR DALIG
KONST — OCH ALL
GOD KONST AR
PEDAGOGISK«

Lennart Hellsing i Skolradion

av Ulf Boéthius

Att Lennart Hellsing &r en konstnérlig fornyare
ar vl ként. Med honom nadde 1940-talets lit-
terdra uppror dven barnkammaren — han var ju
sjdlv en av decenniets nya unga poeter. Men
fornyelsen var inte bara estetisk utan ocksa
pedagogisk. Hellsing hade en ny och modern
syn pa barnet och barndomen. Han sldppte 16s
det fria, glada och lekande barnet samtidigt
som han placerade Krakel Spektakel och Kusin
Vitamin i en modern stadsmilj6é med bilar, va-
ruhus och flygplan — inte i Anna Maria Roos
lantliga Sorgérden eller Astrid Lindgrens idyl-
liska Bullerby.!

»All pedagogisk konst dr dalig konst — och
all god konst ér pedagogisk«, skrev Hellsing i
en ofta citerad aforism. Det pedagogiska fick
inte bli huvudsaken. Annars hade han ingenting
emot att uppfostra — om det skedde med den
goda konstens hjilp. Den uppfostran han ville
ge var i forsta hand estetisk. Malet var att »akti-
vera barnens skapande krafter och ldra dem ut-
vinna gladje ur sin tillvaro«, skrev Hellsing nér
han 1963 sammanfattade sitt program i Tankar

om barnlitteraturen.? Liksom en gang romanti-
kens pedagoger skot han kénslan och fantasin
i forgrunden.

Sérskilt prisade han den glddje som melodi-
er, klanger och rytmer kunde ge. Rim och ram-
sor dr visentliga for var lyckokédnsla och hjdlper
oss att halla var glidje vid liv, skrev Hellsing.? I
bakgrunden fanns upplevelsen av andra vérlds-
krigets grymheter och den under efterkrigsti-
den vanliga forestillningen att om barnen blev
glada och lyckliga skulle ndgot liknande aldrig
ske igen.*

Hellsing tog saledes avstind frdn den konst
som stillde sig i pedagogikens tjinst. Anda har
han sjélv skrivit en lang rad texter av just det
slaget. Han var ndmligen under 1950-talet en
synnerligen flitig medarbetare i Skolradion.?
Under de sju aren mellan 1953 och 1960 gjor-
de han inte mindre &n elva skolradioprogram.
I sjdlva verket fanns det ingen annan barn-
litteraturforfattare som skrev sa mycket for
Skolradion som Hellsing. Man métte honom
ocksé under Skolradions sangstunder dér hans
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visor i slutet av 1950-talet framfordes oftare dn
ndgon annan forfattares.5

Hur gick detta ihop med det uppfostrings-
program som Hellsing utvecklade i Tankar om
Barnlitteraturen? Om han anség att all peda-
gogisk konst blev dalig konst — hur kunde han
da bli medarbetare i Skolradion? Och hur gick
det med ambitionen att med konstens hjilp ge
barnen gléddje och levnadslust nir han iklddde
sig rollen som skolmagister? Att besvara dessa
fragor ar huvudsyftet med den foljande uppsat-
sen. Men 1t oss forst undersoka hur 1950-talets
skolradio ség ut.

Skolradion — en
spjutspets mot
det moderna

Skolradion hade startat sin verksamhet i slu-
tet av 1920-talet och var under 1950-talet vil
etablerad. Den hade redan frdn boérjan nigot
nytt och modernt ver sig. Skolradion var tankt
som ett komplement till den vanliga skolun-
dervisningen men den skulle ocksé fornya och
vitalisera denna. Avsikten var att »stimulera
undervisningen genom att tillféra skolorna nya
personligheter, nya tankar och nya ord«. Har
kunde endast »en elit av pedagoger« komma
ifraga, deklarerade ecklesiastikminister Arthur
Engberg.’

Skolradion samarbetade nira med Sko-
l6verstyrelsen. Man vinde sig till bade larover-
ken och folkskolorna men eftersom de hogre
skolorna inte var sé intresserade blev folkskole-
barnen snart den viktigaste malgruppen. I folk-
skolorna géllde 1919 ars laroplan dnda fram
till mitten av 1950-talet. Det var en for sin tid
mycket progressiv ldroplan som lade stor vikt
vid sjdlvverksamhet och demokratisk fostran.
Undervisningen borde inte bara aktivera elev-
erna utan ocksé knyta an till deras egna erfa-
renheter. Men det drojde linge innan dessa
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tankar fick ndgot stérre genomslag i praktiken.
Skolradion blev ett viktigt medel att paskynda
fornyelsen.®

1940-talets stora skolutredningar betonade
Skolradions roll som pedagogisk fornyare.
Utredarna understrok att aktivitetspedagogi-
ken skulle stéllas i centrum. Programmen (som
redan fran starten &tfoljdes av programhéften)
borde »forberedas och efterfoljas av elever-
nas sjélvstdndiga arbete i anslutning till pro-
gramhiéftets texter, bilder, litteraturanvisningar
och arbetsuppgifter«.” Men fornyelsen skulle
inte bara vara pedagogisk. Skolradion borde
ocksa bidra till moderniseringen och upp-
byggnaden av det svenska folkhemmet — Alva
Myrdal var karakteristiskt nog en av ledamo-
terna i 1946 ars skolkommission. Malet var att
fostra aktiva, samarbetande och demokratiska
ménniskor.!

Hellsing gjorde sin entré i Skolradion under
en period dd man sénde fler program &n nagon-
sin. Kvantitativt sett var 1950-talet Skolradions
gyllene &lder. Antalet program okade lavinartat
redan under 1940-talets sista ar, fran 119 lasar-
et 1947/48 till 229 1949/50. Under de foljande
aren steg siffran ytterligare: 1957 sdnde man
inte mindre dn 288 skolradioprogram. Samtidigt
blev lyssnarna allt fler. I slutet av 1940-talet
rdknade man med att 80 % av alla folkskole-
barn lyssnade pé skolradioprogrammen.!!

Lange riktade man sig huvudsakligen till
folkskolans hogre klasser. Forst under 1940-ta-
let borjade man gora program dven for sma-
skolan. Fran varterminen 1947 fick klasserna
ett och tva ett sdrskilt skolradiohéfte.'> Som vi
skall se var det till dessa klasser som Hellsings
program i forsta hand vinde sig.

Programformer
och programmakare

I Skolradions barndom var foredraget den
vanligaste programformen. Men i och med att



folkskolebarnen blev den viktigaste mélgrup-
pen fick foredragen stryka pa foten for drama-
tiseringar av olika slag. Detta blev dn viktigare
ndr man pa 1940-talet ocksa borjade vinda sig
till de allra yngsta eleverna. Skolradions pro-
gramutbud kom nu att domineras av horspel,
intervjuer, dialoger och reportage.'* Detta hade
ocksa att gdra med att man géirna ville att barn
skulle medverka i programmen — barn kunde ju
inte halla foredrag.!* Horspelen kom att bli en
av de mest uppskattade programformerna och
utgjorde i borjan av 1950-talet ungefir en fem-
tedel av programmen. '

Till en borjan var det mest professorer och
lektorer som gjorde programmen men nir an-
talet foredrag sjonk ryckte andra kategorier
fram. Inte minst folkskolldrarna, som i slutet
av 1930-talet utgjorde nistan en fjardel av pro-
grammakarna. Under 1950-talet skapades ett
stort antal av programmen av Skolradions egen
personal.!'® Men dven dmnesexperter av olika
slag anlitades. Barnlitteraturforfattarna tycks
dock ha varit ganska fa — trots att Skolradions
chefer girna ville att horspelen skulle skrivas
av sidana.!”

Den manliga dominansen bland program-
makarna var massiv. Kvinnorna stod under
1930-talet bara for nagra fa procent av utbu-
det och gjorde i allminhet endast program i
gymnastik och sang, inte i ldsimnena. Under
1950-talet blev mansdominansen dnnu starkare,
inte minst nér det géllde Skolradions ledning.
De flesta programmen handlade dessutom om
pojkar.'8

Som framgar av Skolradions brev till
Hellsing bestidllde man ofta program och f6-
reslog dessutom dmnen.!® Man hade utarbetat
sdrskilda anvisningar for manusforfattarna.?
Men programcheferna var ockséa 6ppna for ma-
nusforfattarnas egna forslag. Programmen pre-
senterades i1 skolradiohéftena innan de sdndes.
Efter sdndningen fick man feedback genom att
ett hundratal ldrare runt om landet mot viss be-
talning fyllde i ett frageformulér som de sénde
in till Skolradion.?!

Hellsing i Skolradion

Hellsing hade linge medverkat i barnradion.?
Att han i borjan av 1950-talet ocksa tog kli-
vet over till Skolradion berodde péd kontakten
med kompositdren och trubaduren Lille Bror
Soderlundh. Denne hade redan medverkat dér.
1952 fick han en forfragan av skolradiochefen
Gustaf Ogren om ytterligare ett program, »en
ny musiksaga eller liknande«.?> Denna gang
bad Soderlundh Lennart Hellsing (som han
kédnde sedan slutet av 1940-talet) att skriva ma-
nuset. Resultatet blev »musiksagan« Man byg-
ger ett hus, som sindes forsta gdngen den 27
januari 1953.24

Men varfor tackade Hellsing ja? Mot bak-
grunden av hans kritiska instdllning till den
konst som stillde sig i pedagogikens tjanst kun-
de man snarast vénta sig att han skulle tacka nej
till att medarbeta i Skolradion. Pengarna spela-
de sikert en viss roll.”> Men en annan orsak var
troligen att Hellsing var mera intresserad av att
fostra och undervisa én hans forakt for »peda-
gogisk konst« gav sken av.

I Tankar om barnlitteraturen slog Hellsing
fast att barnlitteraturen var ett »uppfostringsme-
del«. Barnlitteraturen hade, fortsatte han, fyra
huvuduppgifter. Den allra viktigaste (och enligt
Hellsing den enda som hade nagot med konst att
gora) var att aktivera barnens livskdnsla. Men de
tre Gvriga uppgifterna var ocksé centrala: att 1ara
barnet att behédrska spraket, »orientera barnet i
tiden och rummet« samt »bygga upp onskvérda
forestdllningar om den enskildes forhallande till
sin omgivning«.2® Mot denna bakgrund ar det
lattare att forstd att Hellsing tackade ja till att
medverka i Skolradion. Aven om han satte este-
tisk uppfostran i forsta rummet hade han inget
emot att fostra ocksa pé andra sitt.

Kanske fanns det ett skil till. Skolradion
ville inte bara ge nyttiga kunskaper — dven
om denna ambition ofta skots i férgrunden.
Eleverna borde ocksé fa estetiska upplevelser.
Detta gillde sdrskilt de allra minsta barnen —
den publik som Hellsing i forsta hand riktade
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sig till.?” Det var skolradiochefen sjilv som
ville ha en musiksaga. Enligt Hellsing fick han
och Soderlundh fria hinder.?® Hellsing kan ha
sett en mojlighet att med Skolradions hjilp na
ut till alla landets skolbarn med sitt estetiska
uppfostringsprogram.

Under de foljande étta dren gjorde Hellsing
ytterligare tio skolradioprogram.?® Tva hade
samma praktiska inriktning som Vi bygger
ett hus — hér fick man léra sig hur man gor en
tidning respektive skoter en affdr. I ett fjirde
program diskuterade man hur barnen skulle
hantera sina fickpengar. Ett femte program un-
dervisade om skrivkonsten och i ett sjitte far
man jorden runt pa 20 minuter — samtidigt som
resendrerna far hora musik fran olika lander.
Tre andra program tar upp eldens, vattnets och
luftens betydelse for vara liv medan ett annat
liknande program handlade om tiden. Det elf-
te och sista programmet, Vikingaspel, tycks ha
haft vikingar som tema.*

Amnesvalen var i linje med vad som brukade
sdndas 1 Skolradion under 1950-talet. Hellsing
samarbetade nidra med Skolradions ledning och
verkade kénna till repertoaren.’! Det var Gustaf
Ogren sjilv som tagit initiativet till det som
blev Man bygger ett hus och dven forslaget att
gora ett program om elden (Det brinner en eld)
kom fran Skolradion.*?

Genremadssigt var programmen horspel, de
flesta av typen musikberittelser. Majoriteten
har en didaktisk struktur med en vuxen som
antingen fungerar som ensam undervisande
beréttare eller samtalar med ett eller flera barn.
Endast tva program var konstruerade som tea-
terpjaser med flera olika roller.3

Alla programmen hade en tydligt didaktisk
inriktning. Allra mest undervisande var kan-
ske de tre program som Hellsing gjorde ensam,
utan att samarbeta med ndgon musiker: Jorden
runt pa 20 minuter, Med hand d penna samt
Fickpengarna. 1 Med hand d penna ér det ut-
tryckligen en »Magister« som beréttar. Men
i atta av de elva programmen samarbetade
Hellsing med olika kompositorer. Lille Bror

170 TFL 2010:3-4

Soderlundh var hans viktigaste samarbetspart-
ner med fem program, medan Gunnar Hahn,
Erland von Koch samt William Lindh gjorde
musiken till var sitt.

De flesta av Hellsings elva program vinde
sig till eleverna i sméskolan. Bara tre program
séndes uteslutande for klasserna tre och fyra.
Programmen anknét i regel till olika skoldmnen
— vilka angavs i skolradiohéftena. Man bygger
ett hus och Vart dagliga blad kopplades séle-
des till skoldmnet »Musik« medan Med hand
d penna fordes till »Hembygdsundervisning,
geografi och naturkunnighet«. Majoriteten
av Hellsings program saknade dock @mnes-
rubriker. Orsaken var att sddana inte forekom
i skolradiohéftena for klasserna ett och tva. I
praktiken hade de program dér Hellsing sam-
arbetade med olika musiker en dubbel d&mnes-
tillhorighet. Man bygger ett hus presenterades
som en »musiksaga« men var samtidigt en
»hembygdslektion«.>*

En musiksaga om
den nya tiden

Utrymmet medger inte att jag hdr granskar
alla Hellsings skolradioprogram. Jag viljer ett
enda, musiksagan Man bygger ett hus. Det dr
hans allra forsta program och det forsta av hans
samarbeten med Lille Bror Soderlundh. Man
bygger ett hus &r typiskt for den majoritet av
programmen som utgdérs av musikberéittelser
och dessutom ett av Hellsings mest ambitiosa
program. Det sdker i hogre grad &n de flesta an-
dra utnyttja radiomediets olika mdjligheter. Inte
bara sang och musik utan ocksa ljud av olika
slag spelar en framtrddande roll. Programmet
har dessutom béde tematiskt och estetiskt en
mycket modern framtoning.

Tvé fragor kommer att stéllas i centrum.
Den ena giller Hellsings roll som undervisa-
re 1 Skolradion. Levde han upp till Skolradions
strdvanden att representera det som var nytt och



framatpekande, savil amnesmaissigt som peda-
gogiskt? Den andra fragan géller Hellsings eget
uppfostringsprogram. Hur gick det med det
ndr han iklddde sig rollen som skolmagister?
Kunde han inom Skolradions ram forverkliga
ambitionen att aktivera barnens livskénsla, fa
dem att kdnna gladje och levnadslust? Den f6l-
jande analysen av Man bygger ett hus utgar dels
frén det bevarade manuskriptet och dels fran en
inspelning av programmet frén den 14 oktober
1958 —alltsd drygt fem &r efter det att program-
met séndes forsta gangen. Inspelningen avviker
pa vissa punkter frain manuskriptet och det ar
inte sdkert att det 14t pa det séttet nédr program-
met sdndes forsta gangen.

Man bygger ett hus levde i flera avseenden
upp till Skolradions ambition att representera
det som var nytt och framétpekande. Hellsings
horspel var en modern saga som speglade den
verklighet dir barnen sjélva levde.’> Sidana
sagor hade Hellsing redan berittat i sina barn-
bocker. Nu skrev han en musiksaga av samma
slag. Men Man bygger ett hus var i vissa avse-
enden dnnu modernare dn bockerna. Hellsing
ndjde sig hir inte med att spegla den nya ti-
den, han 14t moderniseringen bli sjdlva dmnet.
Musiksagan handlar ju om hur man bygger ett
stort hyreshus — vi far f6lja hela processen fran
det att man stakar ut tomten till dess att famil-
jerna sé& smaningom flyttar in. Och det ar ett
mycket modernt hus man bygger. Légenheterna
far inte bara badkar, dusch och toalett utan ock-
sa parkettgolv och telefoner.

Amnesvalet var tidstypiskt. Under efter-
krigstiden &terupptogs det arbete med att
gora Sverige till ett modernt folkhem som in-
letts under 1930-talet. Manga saknade fortfa-
rande elektricitet och fick hdmta vatten ute pa
garden. Badkar och dusch tillhérde ovanlig-
heterna. Men under 1950-talet skét bostadsbyg-
gandet fart samtidigt som en rad utredningar
foreslog atgarder mot fattigdom och trangbodd-
het. Betdnkandet Samhdllet och barnfamiljerna
konstaterade 1955 att Sverige nu lag i titen nér
det gillde modernt bostadsbyggande.>

Skolradion skulle inte bara delta i detta mo-
derniseringsarbete utan ocksa ge eleverna in-
blickar i vad som pagick. Man bygger ett hus
var bara ett i en lang rad skolradioprogram som
under 1950-talet aterspeglade den bostadsmaés-
siga fornyelsen i Sverige.>” Men i ett avseende
var Hellsings program foga modernt. Det géller
synen pd manligt och kvinnligt. De som deltar
i byggandet av huset dr alla mén. I den mén
kvinnor éverhuvudtaget forekommer tilldelas
de mycket traditionella roller. Flickor plockar
blommor medan pojkarna bygger kojor och le-
ker indianer och vita. Nér vuxna kvinnor skym-
tar dr det enbart i rollen som fruar som sopar
och bonar golv.3

Hellsings konskonstruktioner avvek dock
inte mycket frdn andra programmakares.®
Man bygger ett hus var ett barn av sin tid.
Efterkrigstiden innebar i méanga lidnder en
tillbakagéng for jamstédlldhetsstravandena.
Kvinnorna, som under kriget ofta tagits i an-
sprak dven inom traditionellt manliga yrken,
tvingades nu tillbaka till hemmen. Femtiotalet
blev den feminina mystikens tid, for att tala med
den amerikanska forfattaren Betty Friedan.
Kvinnans huvuduppgift blev att tillfredsstilla
mannens och barnens behov.*’ I Sverige tala-
de Alva Myrdal och Viola Klein om kvinnans
dubbla roller.*! Kvinnan skulle yrkesarbeta —
men samtidigt ha kvar huvudansvaret for hem-
met och barnen. Det skulle drdja dnda till Eva
Moberg och 1960-talets kvinnordrelse innan
man gjorde upp rikningen med den idén.*?

Man bygger ett hus
och den nya
sakligheten

Man bygger ett hus flodar av entusiasm Sver
det moderna projektet och dess strdvan att un-
derkuva naturen. Tonen 4r husbygget igenom
oforanderligt munter, optimistisk och moderni-
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tetsbejakande. Detta giller inte bara beréttaren
utan ocksa den da och da framtrddande gossko-
ren. I dess sanger hyllas moderniseringen och
arbetarnas kollektiva anstrangningar pé ett sitt
som ibland kan fora tankarna till mellankrigsti-
dens socialistiska kampdikter:

Sten pa sten pa sten pa sten

harligt att mura i solens sken

bruk emellan och mera sten —
borjar det regna och himlen blir gra
murar vi lika muntert dnda.

1.0

Sten pé sten pé sten pé sten
hedervérd ar var naringsgren

att bygga ett minniskohem av sten
vaningar blir det for en och for var
syster och broder och mor och far.

Men det dr barnroster vi hor och séngen rik-
tar sig till skolbarn. Det som Hellsing och
Soderlundh tar spjarn mot dr inte kampdikterna
i Stormklockan eller Brand.*® Dialogen giller i
stillet mellankrigstidens tyska musikteater for
barn. Tonen padminner till exempel om Bertolt
Brechts ldrostycke Der Lindberghflug (1929),
som handlade om Charles Lindberghs berdm-
da flygning &ver Atlanten. Har finns samma
entusiasm infér moderniseringen och samma
lovséanger till det kollektiva arbetet som i Man
bygger ett hus. Aven Der Lindberghflug var en
musiksaga for barn, gjord direkt for radio.

Nu var det nog inte just Der Lindberghflug
som Man bygger ett hus befann sig i dialog
med. Brecht var inte den ende som dgnade sig
at musikalisk bruksteater fér barn i mellan-
krigstidens Tyskland. Denna teaterform upplev-
de en hogkonjunktur under 1920-talets sista ar.
Den utgjorde en del av »die neue Sachlichkeit«,
den tyska motsvarigheten till den svenska funk-
tionalismen. De nysakliga kompositérerna be-
jakade moderniteten. De ville demokratisera
(och forenkla) musiken, nd en bred och osko-
lad publik (dven barn) med musikstycken som
hade ett bruksvirde (och inte bara var ett es-
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tetiskt sjdlvindamal). Samtidigt ville de bryta
ned gransen mellan musiker och publik: publi-
ken skulle inte sitta passiv utan delta i det mu-
sikaliska framf6randet.*

En av den nya saklighetens musikaliska cen-
tralgestalter var Paul Hindemith.* Hindemith
komponerade musik till ett par av Brechts 14ro-
stycken, bland annat Der Lindberghflug. Men
han gjorde 1930 ocksé ett didaktiskt sangspel
for barn, Wir bauen eine Stadt (med text av
Robert Seitz). Wir bauen eine Stadt (som ock-
sé sdndes i den tyska radion) skulle sjungas av
barn. Huvudsyftet med sangspelet var att lira
de deltagande barnen sjunga.*®

Det var detta didaktiska sangspel som
Hellsing och Séderlundh hade i tankarna nér
de gjorde skolradioprogrammet Man bygger ett
hus.*” Redan titeln pAminner om Hindemiths.
I Wir bauen eine Stadt finns dessutom samma
entusiasm for det nya och moderna som i Man
bygger ett hus och dven hos Hindemith &r det
glada byggandet nagonting som utfors av ett
kollektivt »vi«. Till och med det gemensamma
murandet i Hellsings visa har sin motsvarighet
hos Hindemith:

Har bygger vi vér egen stad,

det ska bli virldens bésta stad,

den finaste som nagon sett.

Vi flyttar hit med hinkar och spadar

och héstar och kérror och dockor och bilar
ja, allting som vi dger tar vi med oss hit.
lo.d

Ger ni oss stenar, ger vi er sand

Héamtar ni vatten, ror vi cement

/.. /.48

Samtidigt finns det viktiga skillnader mellan
Hellsings och Séderlundhs skolradioprogram
och Hindemiths sangspel. Wir bauen eine Stadt
var i forsta hand tinkt som ett slags arbetsmate-
rial fOr att lira barn att sjunga. Hindemith skrev
i en kommentar att man gérna fick stryka vissa
avsnitt om man ville — och dven ldgga till bade
scener och musik.* Hellsings senare tankar om
barnlitteraturen som en »leksakslada« fanns re-
dan hos den tyske kompositéren.>



Men Man bygger ett hus var inte tinkt som
en leksaksldda. Hellsing och Soderlundh ville
inte ldra eleverna att sjunga, de ville med mu-
sikens hjdlp ldra ut hur man bygger ett hus.
Barnen uppmanades ingalunda att sjunga med
— sangtexterna fanns inte ens i skolradiohéftet.
Det finns ocksé en annan viktig skillnad. I Man
bygger ett hus ér det en vuxen som berittar om
hur riktiga byggarbetare bygger ett hus. Barn
upptrader bara i korsadngerna. I Wir bauen eine
Stadt forekommer det ddremot inga vuxna alls.
Det dr inte bara barn som framfor sdngspelet,
barnen bygger ocksa staden sjdlva och det ar de
som ensamma skall styra den. »Hos oss har de
vuxna inget att bestimma. / Bara barn har rost-
rdtt 1 var stad.«

Hindemiths sédngspel fungerar som barnens
inskolning i ett vuxenliv som aktivt deltagande
och demokratiska samhéllsmedborgare. Denna
demokratiska dimension saknas i Hellsings och
Soderlundhs skolradioprogram, som dr mera
traditionellt faktaférmedlande. Det &r bara i
sangpartierna som det nysakliga barnkollekti-
vet frdn Wir bauen eine Stadt skymtar.

Hellsing som
skolradiopedagog

Man bygger ett hus har en mycket didaktisk
uppldggning. Hellsings berdttare ldr detalje-
rat ut hur man bygger ett hus, alltifran det att
man maéter upp tomten, hugger ner skogen och
griaver med griavskoporna. Man pumpar vatten,
spranger berg och bygger formar som man skall
gjuta grunden i — ja, lyssnarna far ocksé lira
sig hur man blandar cement, sand och vatten.
Plétslagarna arbetar med »skoningar« och nér
murarna skall torka anvinder sig byggarbetarna
av »galtar« —sma koleldar i burar av jarn. Vi far
folja byggnadsprocessens olika faser dnda till
dess att tapetserarna avslutar det hela (»smack,
smack, smack, mera klister«) och hyresgéster-
na kan flytta in.

Hur ser d& Hellsings undervisningsmetod
ut? Skolradion skulle ju ga i spetsen for den
pedagogiska foérnyelsen av den svenska sko-
lan. Bland annat forviantades medarbetarna
anvinda sig av den aktivitetspedagogik som
vid denna tid var de progressiva pedagogernas
ledstjdrna.>!

Men Man bygger ett hus tillimpar inte den
aktivitetspedagogik som man motte i skolan.
Programmets uppldggning padminner snarast
om det traditionella foredragets. En ensam be-
rittare for ordet, ledsagad av séng-, musik- och
ljudillustrationer. Man bygger ett hus uppma-
nar varken till sjalvverksamhet eller till samar-
bete med andra, inte heller vddjar programmet
till elevernas egna erfarenheter. Eleverna tillta-
las 6ver huvudtaget inte — det gar inte att hitta
ett enda du i texten och inte heller ndgot ni.>
Lika osynliga &r lyssnarna i skolradiohéftet.
Vanligen inneholl detta arbetsuppgifter, men
inte denna géng.>

Men likgiltigheten for lyssnarna &r bara sken-
bar. I sjdlva verket dekonstruerar Hellsing det
traditionella foredraget. Programmet &r 1 hog-
sta grad aktiverande — men det &r inte friga om
vanlig aktivitetspedagogik. I Man bygger ett
hus handlar det om inre aktivering, inte yttre.
Hellsing och Séderlundh arbetar som konstna-
rer, inte som ldrare. Vi far inga arbetsuppgifter
ndr vi gar ut fran en konsert, vi behdver i all-
minhet inte svara pa fragor nér vi har lést far-
digt en bok eller betraktat en tavla. Andé kinner
vi oss inte passiviserade — om det &r bra konst,
vill sdga. Den goda konsten sétter véra kénslor
och tankar i rorelse samtidigt som den far oss
att dromma och fantisera. Enligt Hellsing fyl-
ler den oss ocksd med glddje och livslust. Det
var en pedagogik av detta slag som tillimpades
i Man bygger ett hus.

I det foljande skall vi underséka hur han gick
till vdga. I centrum star Hellsings manuskript,
men vi skall ocksa diskutera ljuden, musiken
och sénginslagen i den bevarade inspelningen
fran 1958.
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Dramatiserande
grepp

Hellsing later husbygget bli en dramatisk berit-
telse med en borjan, en mitt och ett slut. Redan
denna konstruktion var ett aktiverande grepp.
Den dramatiska kurvan inleds med en relativt
lugn inledning. Dérefter kommer en stegring
nér sjdlva byggandet skjuter fart. En forsta kul-
men kommer nir man satt upp takstolarna: tak-
lagsfesten blir ett muntert mellanspel. Dérefter
aterupptas arbetet och berittelsens nésta hojd-
punkt kommer nér glasméstarna, rormokarna
och telefonarbetarna fullbordar husets inre. Det
hela avslutas i ett lugnare tempo med att famil-
jerna flyttar in — och till sist 1dgger sig att sova.

Berittaren konstrueras i den forsta mening-
en som sagoberittare: »Det var en gang en
skog.« Tempus dr imperfektum med vissa in-
skott av ett dramatiserande presens. Men nir
byggandet startar pé allvar blir tempus presens.
Intensiteten 6kar och sagoberittaren forvandlas
till ett mellanting mellan reporter och deltagan-
de byggnadsarbetare. I fortséttningen véxlar
berittaren mellan dessa tva roller: i de lugnare
partierna dominerar reportern, i de mera inten-
siva byggnadsarbetaren: »Mera sand! Mera ce-
ment! Vatten vatten vatten! Ror om.« I slutet
aterkommer inledningens mera distanserade
berittare. Men sagotonen &dr forsvunnen och
tempus forblir presens.

Hellsing skapar omvéxling och dramatik ock-
sd 1 de enskilda scenerna. Inledningen &r typisk.
Sagoberittaren borjar med att méla upp den idyl-
liska bilden av en skog med tallar, granar och
bjorkar. Det dr sommar, figlarna sjunger och
vinden susar. Men redan efter nagra rader bryts
lugnet av ett dramatiskt presens: »Har kommer
vi! Huiiii! Har kommer vi.. Svartfotterna! Roda
ornarna! Gula bjornarnal« Det &r pojkarna i sko-
gen som leker indianer och vita. Dérefter blir det
lugnt igen — innan det dyker upp ett antal buller-
samma trafikanter med en skinnknutte i spetsen
som skrammer upp féglar och igelkottar.
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Sédana dramatiska véxlingar mellan still-
het och rorelse, tystnad och buller forekommer
géng pa gang i horspelets inledning. Nar skogs-
huggarna gor entré dr det emellertid definitivt
slut pa friden — och sagostimningen. Bygget
startar och lugnet atervinder inte férrdn huset
ar fardigt och hyresgésterna har flyttat in.

Kontrasterna mellan ett visst lugn & ena sidan
och rorelse och aktivitet & den andra aterkom-
mer dock dven i fortsdttningen. Men de far en
annan karaktir ndr sagoberéttaren forsvunnit
och tempus blivit presens. De kopplas nu {for
det mesta till berdttarens vaxlingar mellan rol-
len som reporter och rollen som deltagare.

Berittaren spelar en avgorande roll for den
dramatiska helheten. Hellsing foérvandlar det
traditionella foredraget till ett stycke enmans-
teater. Berittarens roll utfordes bade 1953 och
1958 av den i Skolradion vilkédnde talpedago-
gen och musikdirektoren Ake Nygren.>* Hans
livfulla och dramatiska framforande bidrog i
allra hogsta grad till att finga lyssnarnas in-
tresse. Han fick mycket berdm av Skolradions
rapportdrer: » Ake Nygren kan beritta dven for
de allra minsta, s att ett eljest torrt &mne blir
roligt och intressevickande.«>

Musiken, sangerna
och ljuden

Musiken, séngerna och ljuden spelar en vik-
tig roll ndr det géller att aktivera lyssnarna.
Berittaren fir som vi sett hjdlp av en gosskor
vars sdnger har en intensifierande funktion. Den
forsta sdngen kommer ndr man borjar félla tré-
den pa den tomt dér huset skall byggas. Det ar
en arbetssang som inleds pa foljande sitt:

Hugg och hej
och hugg och ha
lange ska ej
tradet sta.

Hugg & hej
hugg a ha



Det hela kulminerar med att tradet faller: »Se
upp, nu kommer det!«

Samma dramatiserande effekt har de foljan-
de tva sadngerna, »Ratsch och opp« och »Ritsch
ratsch lagom lang«. De har placerats mycket
néra varandra och illustrerar det intensiva arbe-
te som borjar ndr triden ar fallda. I den ena hér-
mar kdren gravskopor och pumpar, i den andra
ljuden av sdgar och hammarslag. Soderlundhs
hér mycket taktfasta musik forstirker intrycket
av ihdrdigt arbete. I sdngerna »Hugg och hej«
och »Ratsch och opp, dr rytmen tung och lang-
sam. I »Ritsch ratsch lagom lang«, dir man sé-
gar och hamrar, dr tempot snabbare men rytmen
ar fortfarande regelbunden och upprepande.

Nir taklagsfesten ndrmar sig kommer nésta
sang — den tidigare citerade »Sten pa sten och
sten pé sten«. Den é&r lika taktfast som de f6-
regdende men mera resonerande. Den saknar
ljudhirmande inslag. Sdngen utgoér en hyllning
till det kollektiva byggandet samtidigt som den
forbereder den paus i arbetet som nu uppstar.
Taklagsfesten atfoljs av sdngen »Hejsan gubbar
/ friska tag / nya hus varenda dag« som har en
mera dansant karaktdr och innehaller folkmu-
sikaliska klanger.

Efter nésta dags arbete kommer horspelets
sista och allra stillsammaste sang. Den ldggs
i nattvaktens mun och boérjar: »Ensam i kvil-
len den sena / jag gar ifrén rum och till rum«.
(Hellsing roar sig med att inleda med en rad
ur Nils Ferlins dikt »En valsmelodi«, som
Soéderlundh gjort en berdmd tonsdttning av.) Nar
husbygget direfter fullbordas ocksa invindigt
Okar intensiteten dnnu en gdng. Men glasmis-
tarna, rormokarna och telefonarbetarna ackom-
panjeras inte av nigra sanger. Ljud och musik
far ensamma formedla kénslan av intensivt ar-
bete. I den lugna avslutningen férekommer ing-
en musik alls. Dér hor vi bara berittarens rost.

Hellsing har lagt ned ett stort arbete pa att
gora horspelet radioméssigt. Det vimlar av ljud
av olika slag — och de ar langt fler i manuset
(dér Hellsing har markerat de olika ljudinsla-
gen med understrykningar) &n i den bevarade

inspelningen. Det finns massor av ljudmarke-
ringar redan i den inledande sommaridyllen.
Har skulle vi héra hur faglarna sjéng, hur ekor-
ren smackade och hur hackspetten hackade —
ja, Hellsing anvénder sig ocksa flitigt av ordens
och bokstdvernas ljud: den rytmiska texten ar
full av alliterationer och assonanser. Dessutom
tiankte sig Hellsing att man skulle hora ljuden
av skramlande mjolkbilar, cyklister, héistkarror,
motorcyklar och bilar.

Hur mycket av denna kakofoni av ljud som
kom med nér programmet sdndes vet vi inte. I
inspelningen frén 1958 hér man i det inledan-
de avsnittet bara sommaraktig bakgrundsmusik
med vissa ljudhdrmande inslag. Det langa par-
tiet med de skramlande fordonen berittas i in-
spelningen utan vare sig ljud eller musik.

Aven i hérspelets dvriga delar har man va-
rit starkt restriktiv ndr det géller att forverkliga
Hellsings ljudforslag — i varje fall i 1958 érs
version. Parkettliggningens klick-klack-ljud
illustrerades dock precis som forfattaren mar-
kerat i texten och nér rorldggarna provar vat-
tenledningen f6ljde man ocksé Hellsing: vi far
hora ljuden fran alla de olika kranar som rik-
nas upp i manuset — till och med spolandet fran
toaletten.

Men bara ett kort surrande och en enda ring-
signal hors ndr man installerar telefonerna. Den
foljande ljuddikten pa fyra rader far man sélun-
da inte hora i den bevarade inspelningen:

Rrrrrrr Rerrerr Rrreerr Rrrrerer
RrCCrrre e e e LTI LTI
Rrrr Rrrr Rrrrrrrrrr Rr Rr

Rrrrrrr Rrrrrr Rrrrer Rrrrer

Nér alla sover i horspelets slutavsnitt hade
Hellsing tdnkt sig att man dels skulle hora
snarkningar, dels en katts jamande. Dessutom
skulle en vickarklocka ticka — och hela horspe-
let skulle sluta med att den ringde. Av allt detta
blev ingenting — i varje fall inte i den bevarade
inspelningen. Dir stroks dessutom hela slutra-
den om att man sover »dnda tills vickarklockan
ringer nésta morgon. Rrrrrrrrrr«.
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Intressant nog tycks dock vickarklockans
ringande ha funnits med ndr programmet sin-
des forsta gangen. En rapportor skriver ndmli-
gen: »En del gilla ej viackarklockan, ty den hade
¢j samma surr som deras dirhemma.« 1953 ars
version skilde sig uppenbarligen fran den som
sindes 1958.

Ljuddikter och
modernistisk musik

Som redan framskymtat har flera av Hellsings
sanger ljudhidrmande inslag. Nagra har karak-
tdren av rena ljuddikter — till exempel den nyss
citerade telefondikten »Rrrrrrr Rrrrrrr Rrrrrer
Rrrrrrr«. Ett annat exempel dr den visa som
skall illustrera hur man pumpar upp vatten och
griaver med gravskopa pa samma gang. Sa hir
lyder forsta strofen:

Ratsch och opp

tjopp tjopp tjopp
ratsch och opp

tjopp tjopp tjopp
pump-skval pump-skval
DITITITTITTI I T TN TC T ITEITI T ITTITIITT

Kanske tar Hellsing hér spjarn mot dadaismens
ljuddikter — horspelet befann ju sig som vi sett
i dialog med mellankrigstidens modernism.
Men scenen dr en byggarbetsplats och dikter-
na handlar i forsta hand om arbetets olika ljud.
Béde telefondikten och sédngen om gravsko-
pan och pumparna kan dirfor ocksa ses som
repliker till de lyriska modernister som speglat
(och ofta hyllat) den tekniska moderniseringen.
Elmer Diktonius berdmda »Maskinsang« (som
borjar med orden »Orlodoffa doschkoff / or-
lodoffa doschkoff:«) har sdlunda likheter med
Hellsings gravskopedikt.

Inte bara singtexterna utan dven musiken
far ibland en modernistisk karaktdr. Sarskilt
i Hellsings manus. Telefondikten ar ju tinkt
som ett stycke konkret musik — ljuden skulle
ju astadkommas av verkliga telefoner. En lik-
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nande karaktér har det musikstycke som foljer
omedelbart efter telefondikten i Hellsings ma-
nus. Det har titeln »Fuga for glasméstardiaman-
ter (16jt?)«. Aven i denna fuga skulle verkliga
ljud inga: » Vattenkranar / elektriker (béacken) /
parkettldggare (xylofon) / telefoner«.

Hellsing tinkte hir i samma banor som tidens
musikaliska modernister — det var just under
1950-talet som den konkreta musiken (repre-
senterad av tonsittare som Stockhausen, Nono
och Boulez) fick sitt genombrott. Men hans idé-
er tycks inte ha forverkligats — i varje fall inte
i den bevarade inspelningen. Dér férekommer
varken telefoner, biacken eller vattenkranar. De
enda instrument som anvidnds i Soderlundhs
tonsittning dr flojt och xylofon.’ Men dven om
Séderlundhs musik inte dr konkret gor den ett
modernt intryck: instrumentens ringande och
pinglande pdminner om atonal musik.

Blev Man bygger ett
hus dalig konst?

»All pedagogisk konst édr dalig konst«, skrev
Hellsing i sin aforism. Att Man bygger ett hus
maste betecknas som pedagogisk konst &r up-
penbart. Men blev det ocksa dalig konst? Enligt
Hellsing kdnnetecknades den goda konsten av
att den aktiverade barnens livskénsla och hjilp-
te dem att hélla sin glddje vid liv. Forméadde
hans pedagogiska musiksaga gora detta? Eller
blev det bara en vanlig lektion?

Lat oss se hur programmet mottogs. Till att
borja med kan man konstatera att det gav upp-
hov till fler lararrapporter &n nadgot annat skol-
radioprogram under varterminen 1953, hela
35 stycken. De lyssnande ldrarna blev ocksd
synnerligen néjda. »Som man véntat av bygg-
nadsfirman Hellsing-S6derlundh blev det ett
husbygge med grundmurad popularitet«, skrev
en av rapportdrerna och méanga andra instdm-
de.5” Aven eleverna tycks (enligt lirarnas upp-
fattning) ha gillat programmet — de gav det



samma hoga podng som ldrarna, 4,4 podng av
5 mojliga.*®

Rapportérerna fann programmet roligt, med-
ryckande och lattillgédngligt. »Larorikt pa ett
roligt sétt«, skrev en ldrare. Ingen hade nagra
allvarligare invindningar — om man bortser fran
att en del tyckte att singerna ibland var svéra att
uppfatta och att nagra ansag att 6ldrickandet pa
taklagsfesten inte horde hemma i ett skolradio-
program. Man berdmde sérskilt sdnginslagen,
musiken och ljudillustrationerna och lovordade
Ake Nygrens dramatiska framforande.

Man berittade ocksa om elevernas reaktio-
ner. »Det tilltalade barnens fantasi, intresserade
samtliga bade klass I och Il«, rapporterade en
larare. Enligt en lang rad rapportorer lyssnade
eleverna mycket uppmirksamt. De var, skrev
en larare, »fran borjan till slut helt fangslade av
vad som framfordes«. »Barnen lyssnade kon-
centrerat«, berdttade en annan, de var »synner-
ligen roade, levde med, skrattade«.

Det forefaller saledes som om Hellsing sam-
tidigt som han liarde ut hur man bygger ett hus

1. Lena Kareland, En sdang for att leva bdittre: om
Lennart Hellsings forfattarskap, Stockholm:
Rabén & Sjogren, 2002, s. 35 ff, 143 ff.

2. Lennart Hellsing, Tankar om barnlitteraturen,
Stockholm: Rabén & Sjogren, 1963/1999,

s. 25 ff.

3. Hellsing, Tankar om barnlitteraturen,
1963/1999, s. 130 f.

4. Nisse Larsson, Hela Hellsing, Stockholm:
Rabén & Sjogren, 2004, s. 157. Bade Astrid
Lindgren (»Aldrig vald!«, i Mary Orvig,
Marianne Eriksson & Birgitta Sjoquist (red.),
Duvdrottningen: en bok till Astrid Lindgren,
Stockholm: Rabén & Sjogren 1987, s. 21—26)
och Erich Késtner (Franz Josef Gortz & Hans
Sarkowics, Erich Kdstner: Eine Biographie,
Miinchen: Piper, 1998, s. 306) hade liknande
tankar.

lyckades forverkliga det som var huvudpunk-
ten i hans estetiska program, namligen att »ak-
tivera barnens skapande krafter och ldra dem
att utvinna gliadje ur sin tillvaro«. Lektionen
om husbygget forvandlades till ett lustfyllt
konstverk.

I Skolradion anvinde sig Hellsing emeller-
tid av en annan pedagogik 4n i barnradion. I
barnradion renodlade han sitt romantiska upp-
fostringsprogram: dér handlade det enbart om
att stimulera kénslan och fantasin. I Skolradion
sokte han i upplysningens anda férena det nyt-
tiga med det ndjsamma.

Men i bada fallen tycks han ha uppnatt det
som enligt honom sjédlv var den goda konstens
kdnnemaérke: att gora barnen glada och lyck-
liga. Hellsing hdvdade i sin berémda aforism
att all pedagogisk konst var dalig konst. Man
bygger ett hus visar emellertid att dven peda-
gogisk konst kan bli god konst — om man blan-
dar det nyttiga och det néjsamma pa det rétta
(hellsingska) séttet. Men det ar forstés inte al-
lom givet.

5. Hellsing medverkade ocksé flitigt i barnradion
(UIf Boéthius, »Hellsing — férnyare ocksé av
barnradion, i SvD 23/12 2003).

6. Boel Lindberg, Vdra glada visor klinga: Skol-
radions sangstunder 1934—-1969, Stockholm:
Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 2002, s. 66 ff.

7. Svenska foredrag véarterminen 1930 och Titti
Forsslund, Frisk och stark med skolradion:
pedagogik och retorik i hilsoprogrammen
1930-1959, Stockholm: Lararhogskolan i
Stockholm, 2002, s. 49 f.

8. Forsslund, Frisk och stark med skolradion, 2002,
s. 67 ff, Titti Forsslund, »Skolradio for flickor
och pojkar i 50-talets folkhem«, i Bengt Sandin
(red.), Medier och modernisering: en antologi
om utbildningsprogram och samhdllsfordndring,
Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige,
1999, s. 158 f, Anne-Li Lindgren, »Att ha med
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10.

II.

I2.

13.
14.

I5.

16.

7.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

barn dr en god sak«: barn, medier och medbor-
garskap under 1930-talet, Stockholm: Stiftelsen
Etermedierna i Sverige, 1999, s. 248.

Radio och film i skolundervisningen, SOU
1946:72,s. 11 f.

Forsslund, »Skolradio for flickor och pojkar i
50-talets folkhem«, 1999, s. 159.

Se Radiotjdnsts verksamhetsberdttelser
1947/48, s. 66, 1948/49, s. 68, 1949/50, s. 81,
1953/54, s. 33, Sveriges radios arsbok 1957,

s. 27. Sifforna géller program for folkskolorna.
Forsslund, Frisk och stark med skolradion,
2002, S. 280.

Ibid., s. 61.

Lindgren, »Att ha med barn dr en god sak«,
1999, s. 46.

Radiotjdnsts verksamhetsberdittelser 1948/49,
s. 69, 1952/53, s. 80.

Se Forteckning 6ver skolradioprogrammen
vérterminen 1953-hdstterminen 1957 (Sveriges
radios dokumentarkiv).

Forsslund, Frisk och stark med skolradion,
2002, s. 56 ff. De enda barnlitteraturforfattare
jag funnit férutom Lennart Hellsing ar Britt

G Hallgvist, Kerstin Sundh och Gun Nihlén.
Dessutom sande man ett par program av de
norska barnlitteraturforfattarna Torbjorn Egner
och Jo Tenfjord. Man bad ocksé Astrid Lindgren
medverka, men hon tackade nej (Henry Pederby,
Da skolradion kom: personliga minnen och
anteckningar, Stockholm: Logos, 1983, s. 95 f).
Forsslund, »Skolradio for flickor och pojkar i
50-talets folkhem«, 1999, s. 188, Forsslund,
Frisk och stark med skolradion, 2002, s. 222

f, Lindgren, »Att ha med barn dr en god sak«,
1999, s. 50.

Se Skolradions brev till Hellsing 16/2 1953,
14/4 1956, 2/8 1956, 14/8 1957. Skolradions
brev till Hellsing finns i Sveriges radios
dokumentarkiv.

Radio och film i skolundervisningen, s. 21.
Forsslund, Frisk och stark med skolradion,
2002, s. 223 f.

Sitt forsta barnprogram gjorde Hellsing i mars
1945. Bara nagra méanader fore Man bygger ett
hus hade man sint Musikbussen i barnradion
(23/11 1952).

Christina Mattsson, Lille Bror Soderlundh:
tonsdttare och viskompositor, Stockholm:
Atlantis, 2000, s. 242.
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24.

25.

26.
27.

28.
29.

30.

Soderlundh och Hellsing hade ungefir sam-
tidigt inlett ett annat samarbete, barnoperan /
Annorlunda, som hade premidr sommaren 1953
(Mattsson 2000, s. 243).

Behovet av pengar var en av orsakerna till

att han vid mitten av 1940-talet skickade sitt
forsta manus till barnradion (min intervju med
Hellsing 4/4 2003). Se dven Larsson, Hela
Hellsing, 2004, s. 54.

Hellsing, Tankar om barnlitteraturen,
1963/1999, s. 26.

Pederby, Da skolradion kom, 1983, s. 104 ff.
Min intervju med Hellsing 4/4 2003.

Manus till foljande tio skolradioprogram av
Hellsing finns pa Sveriges radios dokumentarkiv:
Man bygger ett hus. Saga av Lennart Hellsing
och med musik av Lillebror Séderlundh, 27/1
1953.

Vart dagliga blad. Tidning med musik. Program
av Lennart Hellsing och Lille Bror Séderlundh,
18/9 1953.

Jorden runt pd 20 minuter. Program av Lennart
Hellsing, 9/2 1954.

Med hand d penna. Ett program om skrivdon av
Lennart Hellsing, 19/3 1954.

Hos handlare Hansson. Manus: Lennart
Hellsing, 2/11 1954.

Fickpengarna. Av Lennart Hellsing. Ingick i
programmet Sparbdssan 31/10 1955.

Bara vanligt vatten. Musikberittelse av Lennart
Hellsing och Lille Bror Séderlundh, 21/2 1956.
Det brinner en eld. Skolradioprogram av
Lennart Hellsing med musik av Lille Bror
Soderlundh, 19/2 1957.

Ndstan ingenting. Ett program om Luft av
Lennart Hellsing med musik av Gunnar Hahn,
17/10 1957.

Om tiden som lider. Ett program av Lennart
Hellsing med musik av William Lind, 26/2
1960.

Det finns inspelningar av foljande sex pa
Sverige radios programarkiv.

Man bygger ett hus, 14/10 1958.

Hos handlare Hansson, 2/11 1954.

Bara vanligt vatten, 21/2 1956.

Det brinner en eld, 1/10 1964.

Ndstan ingenting, 17/10 1957.

Om tiden som lider, 13/9 1963.

Exakt hur det ség ut ar oklart — manuset tycks
vara forsvunnet. Enligt Inger Nilsson, som haft



31.

32.

33.
34.

35.

36.

37
38.
39.
40.

41.
42.

43.

tillgang till manuset, tycks programmet ha be-
statt av fem Hellsing-dikter tonsatta av Erland
von Koch (Inger Nilsson, Krakel Spektakel,
hor hur det later! Studier i Lennart Hellsings
sprakvdrld, Lund: Eget forlag, 2001, s. 255).
En av dikterna var »Erik Vaderhatt«, omtryckt i
Katten blaste i silverhorn.

Nar Hellsing varen 1954 gjorde programmet
Jorden runt pa 20 minuter anvande han den
gamla visan om Per Speleman som rod trad.
Kanske var detta ingen tillfallighet. Hosten
1953 hade man sént Ndr Per Speleman skulle bli
bonde av Gosta Blix, den person som ansvarade
for Skolradions program for folkskolan och en
av Hellsings kontaktpersoner pa Skolradion. Se
brev fran Blix till Hellsing 16/2 1953.

Brev fran Skolradion till Hellsing 2/8 1956. —
Enligt Hellsing sjilv var det han som foreslagit
att man skulle géra en serie program om de
fyra elementen (Min intervju med Hellsing 4/4
2003). Det kan tilldggas att Skolradion foreslog
dven andra &mnen som »brdodet«, »sol« och
»olika sitt att fardas« (brev till Hellsing 16/2
1953, 14/4 1956, 14/8 1957). Dessa forslag
forverkligades dock inte av Hellsing.

Hos handlare Hansson och Fickpengarna.

Sé betraktades den ocksa av rapportorerna, se
Skolradiorapporter varterminen 1953 (Sveriges
radios dokumentarkiv).

Hellsing hade tagit intryck av Lucy Sprague
Mitchell, som i Here and now story book
(utgiven pa svenska 1939 med ett férord av
Alva Myrdal) hidvdat att de gamla folksagorna
inte passade moderna barn (se Kéreland, En
sang for att leva bdttre, 2002, s. 144 f).
Forsslund, »Skolradio for flickor och pojkar i
50-talets folkhem«, 1999, s. 166 f.

Ibid, s. 167-172.

Ibid,, s. 167 f.

Ibid., s. 188.

Ibid. Betty Friedans bok The feminine mystique
publicerades 1963.

Deras bok Kvinnans tva roller kom 1956.

Ulf Boéthius, »Konsrollsfragan i historiskt per-
spektiv, 1 Ingrid Fredriksson (red), Konsroller,
Stockholm: Prisma, 1965, s. 42.

Om mellankrigstidens kampdikter och deras
hyllningar av arbetarkollektivet och moderni-
seringen, se Ulf Boéthius, »Jag dr ingenting,
ett fladder, jag dr ung«: barn, ungdom och

44.

45.
46.

47.

48.

49.
50.

51.

52.

modernitet i Gustav Sandgrens tidiga forfat-
tarskap, Hedemora: Gidlunds, 2004, s. 76-81.
Taekkwam Kim, Das Lehrstiick Bertolt Brechts:
Untersuchungen zur Theorie und Praxis einer
zweckbestimmten Musik am Beispiel von Paul
Hindemith, Kurt Weill und Hans Eisler, Frank-
furt am Main m.fl.: Peter Lang, 2000, s. 23—31.
Ibid., s. 98-103.

Klaus-Dieter Krabiel, Brechts Lehrstiicke:
Enststehung und Entwicklung eines Spieltyps,
Stuttgart & Weimar: Metzler, 1993, s. 133, 371
not 28, Brunhild Elfert, Die Entstehung und
Entwicklung des Kinder- und Jugendfunks in
Deutschland von 1924 bis 1933 am Beispiel der
Berliner Funk-Stunde AG, Frankfurt am Main
m.fl.: Peter Lang, 1985, s. 118.

Min intervju med Hellsing 4/4 2003. Wir
bauen eine Stadt skymtar ocksa i ett brev fran
skolradiochefen Gustaf Ogren till Hellsing
26/10 1953. Hellsing tycks ha foreslagit att
man skulle sinda Hindemiths sédngspel i
Skolradion. Ogren ansig emellertid att Wir
bauen eine Stadt var avsett »for mindre barn dn
de vi vinder oss till«.

Paul Hindemith, Vi bygger en stad: spel for
barn, Stockholm, 1965. Den svenska Gversitt-
ningen ar gjord av Knut Waldemar.

Krabiel, Brechts Lehrstiicke, 1993, s. 371 not 28.
Hellsing, Tankar om barnlitteraturen,
1963/1999, s. 43. Aven ordet »bruksartikel«
(som Hellsing ocksa anvédnde) pekade mot

den nya sakligheten. » Gebrauchsmusik«
(bruksmusik) var samtidens beteckning for
den musikaliska riktning som Paul Hindemith
representerade (Kim, Das Lehrstiick Bertolt
Brechts, 2000, s. 27 ff).

Se Radio och film i skolundervisningen, s. 11,
och Forsslund, Frisk och stark med skolradion,
2002, s. 68 f. Om aktivitetspedagogikens
centrala roll for de progressiva pedagogerna,
se dven Gunnar Richardson, Svensk skolpolitik
1940—-1945, Stockholm: Liber, 1978, s. 52 f.
Detta ar en smula dverraskande med tanke pa
att det i Hellsings tidiga barnbdcker ofta finns
ett direkt tilltal till 14sarna (se till exempel Kat-
ten blaser i silverhorn). Han prévade dessutom
direkt aktivitetspedagogiska grepp. Flera av
bockerna var forsedda med (musikaliska)
noter och Hellsing ville dessutom att Summa
summarum skulle innehalla rorelseanvisningar.
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Detta satte dock forlaggaren stopp for (Larsson, den fuga Hellsing foreslagit valt att illustrera

Hela Hellsing, 2004, s. 55). den foregéende telefondikten. Sé tycks musiken
53. Radiotjdnsts skolradiohdften 1953 samt ha uppfattats av en rapportdr: »Extra piffigt: nar
Forsslund, »Skolradio f6r flickor och pojkar i telefonsignalerna dvergick i musik.« (Skolra-
50-talets folkhem«, 1999, s. 157. diorapporter varterminen 1953).
54. Om Ake Nygren, se Pederby, Dd skolradion 57. Skolradiorapporter, varterminen 1953.
kom, 1983, s. 49 f. 58. Barnens och lararnas omdémen om program-
55. Skolradiorapporter varterminen 1953. men, varterminen 1953. Statistik. (Sveriges
56. Mojligen har Séderlundh i stillet for att gora radios dokumentarkiv.)

Nyckelord: Lennart Hellsing, barnlitteratur, pedagogik, skolradio, musiksagor

Keywords: Lennart Hellsing, children’s literature, pedagogy, school broadcasting, musical fairy tales

Summary

»All Pedagogical Art is Bad Art — and All Good Art is Pedagogical.«

Lennart Hellsing and Swedish School Broadcasting

Lennart Hellsing has often been regarded as one of the modernists of Swedish children’s literature.
He distanced himself from art that primarily was didactic: »All pedagogical art is bad art — and
all good art is pedagogical,« as he once declared in a famous statement. All the same he made a
lot of pedagogical works of art himself: in the 1950s he wrote eleven programs for the Swedish
School Broadcasting. This article tries to explain how this was possible — and it will also discuss
the result: can his pedagogical programs really be regarded as »bad art« in Hellsing’s meaning
of the word? One of his programs, We are building a house, a »musical fairy tale« from 1953,
written in cooperation with the composer Lille Bror Séderlundh, is chosen as an example. This
program does not only teach the pupils in Swedish schools how to build a house, it also mirrors
(and supports) the modernization of Swedish society. One of its intertexts appears to be a song
play by Paul Hindemith, one of the most famous composers of the German »neue Sachlichkeit«
in the 1920s. However, Hellsing did not only want to teach, it is obvious that he also tried to create
what he called »good art,« art that stimulated children’s imagination and made them feel happy.
His program is full of (in some cases very modernistic) aesthetic devices, activating the listening
children at the same time giving them aesthetic experiences. The reports from the schools also
show that the pupils were fascinated by the program: it made them happy and full of joy — just as
Hellsing thought »good art« should work. Hellsing should therefore perhaps revise his aphorism;
We are building a house seems to show that also pedagogical art can be good art — and that it is
possible to combine learning with pleasure.

Ulf Boéthius
u.boethius@telia.com
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FRANSK LITTERATUR

| SVERIGE

1830-1900

Oversattning, reception och spridning

av Annika Mérte Alling

Balzac, Stendhal, Flaubert och Maupassant,
ofta forknippade med realism och naturalism,
dr nagra av de mest kénda franska forfattar-
na under 1800-talet. Om man ser till antalet
Oversittningar mellan 1830 och 1900, dver-
traffas de dock med rige av forfattare som ar
relativt okdnda i Sverige idag: Eugéne Scribe,
Paul de Kock, Eugéne Sue, Charles Perrault,
Anne Honoré Joseph Duveyrier (pseudonym
Me¢lesville), Henri Meilhac, Olivier Gloux,
Michel Carré, Alice Durand (pseudonym Henri
Gréville) och Jean Frangois Alfred Bayard.

Min artikels huvudsakliga syfte ar att upp-
mirksamma denna intressanta diskrepans mel-
lan den faktiska dverséttningsverksamheten och
den bild av »realismen« som ges i manga lit-
teraturhistorier. Utgangspunkt kommer att vara
bibliografin och databasen BREFS &ver Over-
sattningar av fransk skonlitteratur till skandina-
viska sprak 1830-1900, vilken utarbetats inom
det nordiska projektet »Den Franska Realismen
i Skandinavien«.! Jag kommer att begrinsa mig
till de svenska Oversittningarna, vilka var mitt
ansvar inom projektet, samt ge en bild av de
mest Oversatta forfattarna under perioden och
de mest aktiva Overséttarna och forlaggarna.

For att sétta dessa resultat i en storre kon-
text kommer jag sedan att forhélla mig till an-
nan forskning som gjorts om dversdttning pa
1800-talet, Oversittarnas villkor, receptionen av
de franska forfattarna, samt sdga ndgot om den
franska teatern i Sverige under 1800-talet, som
var sd framgéangsrik. Dessa avdelningar ar av
mera beskrivande, oversiktlig karaktér.

Vilka var da de mest dversatta franska forfat-
tarna i Sverige under perioden 1830-1900? For
att situationen direkt ska kunna Gverblickas,
presenteras nedan en tabell 6ver de mest frek-
vent forekommande forfattarna i den svenska
bibliografin. Siffran inom parentes visar det an-
tal verk som Oversatts till svenska. I detta antal
ingdr nyutgavor, bor det understrykas; i BREFS
dr varje utgdva sokbar som en separat titel. De
forfattare i den svenska bibliografin som i hu-
vudsak finns representerade som teaterforfatta-
re dr markerade med » T«. Verken som dversatts
av Ovriga forfattare 4r mestadels romaner, med
undantag av Charles Perrault som sérskilt skri-
vit kortare berittelser eller sagor (»R« for
»récits«). Nagra verk av Michel Carré och Jules
Barbier figurerar tva ganger pa listan, eftersom
dessa forfattare samarbetat.
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Alexandre Dumas (101)

2. | Eugene Scribe (88)
3. | Paul de Kock (65)
4. | Jules Verne (57)
5. | Eugeéne Sue (47)
6. | Charles Perrault (35)
7. | Victor Hugo (28)
8. | Anne Honor¢ Joseph Duveyrier, pseud. Méles-
ville (27)
9-10. | George Sand (23);
Emile Zola (23)
11. | Alphonse Daudet (22)
12. | Henri Meilhac et Ludovic Halévy (21)
13—14. | Olivier Gloux, pseud. Gustave Aimard (20);
Michel Carré (20)
15. | Alice Durand, pseud. Henri Gréville (19)
16. | Jean Francois Alfred Bayard (19)
17-18. | Honoré de Balzac (18);
George Hénot, pseud. George Ohnet (18)
19. | Jules Barbier (17)
20—21. | Octave Feuillet (16);
Emile Souvestre (16)
22-23. | Paul Féval (13);
Xavier Boniface, pseud. X. B. Saintine (13)
24—26. | Emile Gaboriau (12);
Jean-Baptiste Poquelin, pseud. Moliére (12);
Jacques Henri Bernadin de Saint-Pierre (12)
27-31. | Frangois Coppée (11);
Louis-Frangois Nicolaie Clairville (11);
Guy de Maupassant (11);
Joseph Méry (11);
Jules Sandeau (11)
32—33. | Victor Cherbuliez (10);
André Theuriet (10)




Man kan direkt konstatera att flera berdmda
— och ofta med realismen férknippade — for-
fattare finns med bland de tio mest populdra:
Alexandre Dumas, Jules Verne, Victor Hugo,
George Sand och Emile Zola. Det dr dock
anmarkningsvért att forfattare som Balzac,
Stendhal, Flaubert och Maupassant inte gor det.
Det dr ocksa intressant att man finner Eugeéne
Scribe och Paul de Kock redan pa andra respek-
tive tredje plats, med tanke p4 att de &r relativt
okdnda i Sverige idag.

Balzac finner man forst pa 17:e plats. Faktum
dr att de stora realistiska klassikerna, Le Peére
Goriot (1835) och Eugénie Grandet (1833) inte
kom ut pa svenska forrén i slutet av 1800-talet
och Illusions perdues (1837-1844) forst ar
1900.?

Maupassant aterfinns sa langt ner som pa 27:¢
plats. Vidare dr det anmérkningsvért att varken
Stendhal eller Flaubert ens finns med pa listan.
Endast tva verk av Flaubert Oversattes under
1800-talet: Madame Bovary 1883 (orig. 1857)
och Salammbé 1885 (1862). Stendhal Gver-
sattes inte forrdn pa 1900-talet; hans tva stora
romaner La Chartreuse de Parme (1839) och
Le Rouge et le Noir (1830) publicerades 1902
(Kartusianklostret i Parma) respektive 1918
(Rétt och Svart). De foljande Gversdttningar-
na av Stendhals verk kom forst pd 1950-talet,
och sedan drdjde ndsta »Stendhal-vag« till
1990-talet: Armance och De I’ Amour (Om kiir-
leken) publicerades 1992 och Lucien Leuwen
1993.°

En jimforelse med den danska bibliogra-
fin, som &r ungefdr lika omfattande som den
svenska, visar att de fem mest Oversatta forfat-
tarna dr desamma i de bada landerna.* Man kan
dock notera vissa skillnader: Charles Perrault,
som i Sverige kommer pa sjitte plats figure-
rar i Danmark inte ens bland de 42 mest Gver-
satta forfattarna. Paul Féval &r mera Oversatt i
Danmark &n i Sverige; i den danska bibliografin
kommer han pa sjitte plats med 35 Oversitt-
ningar. Xavier de Montépin och Alice Durand
ar dven de mera Oversatta i Danmark; den forste

finns i den danska bibliografin pa attonde plats
med 31 Oversittningar och den andra pa nion-
de plats med 29 dversittningar. I den svenska
bibliografin finns bara étta dverséttningar av
Xavier de Montépin. Till sist kan man konstate-
ra att Victor Hugo och Mélesville dr mera Gver-
satta i Sverige &n i Danmark; Hugo dyker forst
upp pa 16:¢e plats i den danska bibliografin och
Meélesville finns pa 21:a plats. Att studera dessa
skillnader vore en intressant forskningsuppgift.
For ndrvarande nojer jag mig med att hinvisa
till Jane Norgaards analys av den danska biblio-
grafin pa databasens hemsida.’

Vad kan ségas om de genrer som finns repre-
senterade i den svenska bibliografin? Eftersom
publikationer i dagspress och tidskrifter inte re-
gistrerats, och inte heller samlingar med olika
forfattare, ger inte BREFS en fullstdndig bild
av det som Oversatts under perioden. Vad géller
teater, bor det ocksa upprepas att bara de pja-
ser som publicerats i bokform finns med. Icke
desto mindre kan man konstatera att hela tio
av forfattarna pd listan huvudsakligen ar for-
fattare till dramatiska verk. De 22 teaterpjdser
som skrivits av anonyma forfattare bor ocksé
tas med i berdkningen (se »A.« 1 databasen).

Mycket lite poesi finns representerad i bib-
liografin. En del poesi publicerades i samlingar
och i tidskrifter. Dock var det ingen genre som
spreds i stor utstrickning. Som BREFS vittnar
om, var det sérskilt romaner som var tillgéng-
liga for de nya ldsarna, i Frankrike savél som i
Sverige. Under Julimonarkin och Andra impe-
riet borjar romanlitteraturen masskonsumeras
i Frankrike.® Tack vare foljetongen och billig-
hetsutgavorna spreds romanen till en betydligt
storre lasekrets.

Romanf6ljetongens omedelbara succé i
Frankrike forbigick naturligtvis inte Lars Johan
Hierta, Aftonbladets grundare. Enligt samma
princip borjade han ar 1833 publicera verk av
Honoré de Balzac, George Sand, Eugene Sue
och Alexandre Dumas i den omfattande serien
»Lisebibliothek av den nyaste utldndska littera-
turen«.” Det dr utan tvivel sa att forliggare som
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Lars Johan Hierta, F. & G. Beijer, PA. Huldberg
och Albert Bonnier, for att bara ndmna de fyra
storsta forldggarna i den svenska bibliografin,
spelade en mycket viktig roll for spridningen
av den franska litteraturen i Sverige.

Man ska heller inte glomma hur betydelse-
fulla dversittarna var for denna spridning. Det
var en mycket begrinsad grupp som kunde ldsa
fransk litteratur pa originalsprak. Fredrik Niklas
Berg dr den oftast forekommande overséttaren
1 BREF'S. Om man riknar med nyutgavor, upp-
gar antalet publicerade Gversdttningar av Berg
till 69. Ernst Wallmark kommer pa andra plats
med 44 dversittningar, foljd av Ernst Lundquist
(33), L.A. Malmgren (31) och Frans Hedberg
(26). Vi aterkommer till Berg, som dven over-
satt ett stort antal otryckta teaterpjéser.

Oversattning
pa 1800-talet

Den svenska avdelningen av bibliografin
BREFS, med mer 4n 1 500 verk, dr omfat-
tande. 1800-talet var ett sekel da Oversatt lit-
teratur dominerade tydligt i Sverige och under
flera perioder sérskilt Gversittningar fran fran-
ska, ndmligen — enligt Sten Torgersons statistik
— mellan 1830 och 1860 samt fran och med
1880.% 1810 ars tryckfrihetsforordning &r sé-
kert en bidragande orsak till detta. I och med
denna forordning blev det mgjligt att forsorja
sig pé att skriva och Oversitta skonlitteratur.
Foérordningen var ndmligen mycket formanlig
for Gversittaren, som fick alla réttigheter till det
oversatta verket. Utan att betala ett ore till origi-
nalverkens forfattare kunde de svenska forlag-
garna séledes riskfritt publicera utlandets mest
lasta bocker i svensk dversittning.

Det var forst ar 1881, i och med en sér-
skild dverenskommelse mellan Frankrike och
Sverige, som franska forfattare fick samma
skydd i Sverige som svenska forfattare hade i
Frankrike.’
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Bernkonventionen 1886 dndrade pa ett mera
definitivt sétt arbetsvillkoren for forfattare i 14n-
derna Frankrike, Tyskland, England, Schweiz,
Belgien, Italien och Spanien.!® Sverige anslot
sig dock inte till konventionen férrdn 1904,
kanske delvis pa grund av att ndgra av de mest
betydande svenska forldggarna var emot denna
anslutning, till exempel G.B.A. Holm, VD for
P.A. Norstedt & Soner och Albert Bonnier.
Under ett forldggarmote 1887 argumenterade
Holm att dverséttningar utgjorde en mycket stor
del av den litteratur som publiceras i Sverige
(6verséttningar fran franska verk kom vid den
tiden pa tredje plats, efter oversittningar fran
engelska och tyska verk) och att det med den
nya konventionen skulle bli bade kostsamt och
omstindligt att publicera dversittningar.'!

For att kunna fortjéna sitt uppehélle behdvde
oversittare och forfattare vara mycket produk-
tiva, bor det understrykas — ibland till nackdel
for verkens kvalitet, som Schiick papekar.'?
Forfattare som August Blanche och Frans
Hedberg var samtidigt dversittare.

Oversittarnas arbetsforhillanden var ofta
svara, eftersom konkurrensen var mycket hard
och ersittningarna 13ga.' De skonlitterdra 6ver-
sdttarnas verksamhet var dessutom foga ansedd.
Situationen for dverséttare av fransk skonlitte-
ratur ldr ha varit sdrskilt besvarlig, pa grund av
1804 ars forbud mot inforsel av alla bécker och
skrifter tryckta i Frankrike.

Foljaktligen var overséttarna néstan en osyn-
lig yrkesgrupp; deras namn figurerade ofta inte
ens pa de Gversatta verken,'* och deras presta-
tioner uppmirksammades sdllan i tidningarnas
recensioner.

En av dessa osynliga 6versittare, som spelade
en betydelsefull roll som spridare av fransk lit-
teratur pa 1800-talet, var till exempel den ovan
ndmnde Fredrik Niklas Berg. Trots en enasta-
ende produktivitet uppméarksammas han inte av
Greta Hjelm-Milczyn (som sérskilt vinnldgger
sig om att synliggora kvinnliga 6versittare).!?
Man finner heller inga notiser om Berg i upp-
slagsverk senare &n Svenskt Portrdttgalleri



(1900)!'% och Nordisk Familjeboks »Uggle-
upplaga« (1904), dir han dgnas ett fatal rader
och betecknas som »en skicklig och sérdeles
flitig ofversittare«.!”?

En genomgang av bibliografierna BREFS,
Svenskt Boklexikon, Svensk Bokkatalog samt
G. Klemmings och F.A. Dahlgrens dramafor-
teckningar avsldjar sa ménga som 175 Over-
sattningar av Berg fran franskan; 82 stycken
i bokform och 106 otryckta pjdser (varav de
flesta komedier). Berg Oversatte framst fran
franska, men dven frin tyska — mestadels tea-
terpjéser som aldrig trycktes — och fran dans-
ka nagra pjdser av Thomas Overskou. Han var
verksam mellan aren 1837 och 1883.

Berg ar bara ett av manga exempel pé pro-
duktiva Oversittare som arbetade anonymt pa
1800-talet; manga fler finns att uppticka i data-
basen BREFS, liksom i Lars Wollins databas
FILIS" och i Lars Klebergs Svenskt éversdttar-
lexikon." 1 det senare kan man finna mera ut-
forlig information om ndgra av dverséttarna,
liksom analyser av deras verk.?

Receptionen av de
franska forfattarna

En del av de verk som Gversatts av Berg har peri-
odvis vérderats 1agt, till exempel dem av Eugene
Sue, Alexandre Dumas och Eugéne Scribe, vil-
ka enligt listan ovan tillhor de mest dversatta
forfattarna under perioden 1830-1900.

I »Uggleupplagan« sigs om Eugéne Scribe att
»karaktirsteckningen ar schematisk och ytlig,
och stilen saknar litterdra fortjénster liksom hans
dramer 6fver hufvud djupare innehall.«?' Oscar
Wieselgren skriver ar 1904: Scribe »saknade
fullstdndigt formaga af individuell karaktaristik,
och af tankeinnehall soker man forgifves i alla
hans otaliga arbeten det minsta spéar«.?> Mycket
tyder dock pa att Scribe idag fatt storre anse-
ende och uppmérksamhet; sdédan omvérdering
av forfattare &r ju ett aterkommande fenomen

i litteraturhistorien. I Ny svensk teaterhistoria
fran 2007 finner man ett sérskilt kapitel om
«Scribes vilgjorda drama»? och i Viirldens lit-
teraturhistoria (2000) av Goran Hagg podng-
teras Scribes betydelse for det moderna dramat:

Snart foraktad och fortigen av historikerna
efterbildades han flitigt av idag mera ansedda
dramatiker och har fortsatt att spelas pa boule-
vardteatrar in i vara dagar. Det torde i hog grad
vara via Scribe som de franskklassiska monst-
ren natt moderna serietecknare och tillverkare av
TV-komedier.?*

Aven Alexandre Dumas tycks ha genomgitt en
omvirdering. P4 sin tid betraktade G. Planche
romaner av Sue, Dumas och Soulié som »oénd-
liga berittelser som hjélper de sysslolosa att
sla ihjdl tiden«.?® Dessa romantiska dventyrs-
romaner var sarskilt avsedda for kvinnor, me-
nade han. Numera ingér Dumas tre musketorer
i den prestigefyllda serien »La Pléiade«, vil-
ket torde utgora bevis pa storre uppskattning.
Goran Higg betraktar Dumas som »lédst och
levande, sdrskilt musketorbockerna med de-
ras faktscener.? »Dumas fullbordar romanens
utveckling, om inte konstnérligt sa dtminstone
kommersiellt, till n6jesindustri«, skriver Higg.
1 Nationalencyklopedin menar man ocksa att
Dumas fortfarande dr »en mycket levande for-
fattare«, och forklarar framgéngen bland annat
genom hans »unika beréttartalang«, kraftfulla
och briljanta stil, vdlgjorda intrig, »kvicka och
eleganta« repliker, spidnnande episoder samt
blandningen av »enkla, trovardigt atergivna ge-
stalter och enastdende Gverméanniskor«.?’ Att
Dumas verk levt kvar sd lange kan naturligt-
vis ocksé forklaras genom att de ofta anpassats
till barn och ungdom, vilket ju har inneburit en
bred ldsekrets.

En annan mycket produktiv forfattare som
kritiserats hért i det forflutna &r Paul de Kock. I
sitt samtida Frankrike anklagades han bland an-
nat for att vara helt utan litterar stil och senare
for den hopplosa tidsbundenheten i sina skild-
ringar av samhille och moral.?® »Pigromaner«
(»romans de femmes de chambre«) ér den term
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Stendhal anvinder i »Projet d’article« i sam-
band med Paul de Kock och Victor Ducange.?
Nordisk Familjebok skriver: »Néagot hogre litte-
rirt varde utmirker icke dessa romaner, vilka
snabbt versattes till de flesta kultursprak, dven
till svenska, och dverallt spridde en skev upp-
fattning av franskt visen och fransk litteratur.«3°

Det dr inte omojligt att Paul de Kock fallit of-
fer f6r den onda spiral som ibland kan genereras
kring ett forfattarskap pd grund av forutfattade
meningar — vilka inte sédllan leder till att en for-
fattare faller i total glomska, eftersom en nega-
tiv stdmpel kan skrimma bort férliggare (som
inte vagar sig pa nyutgévor) och i foérldngning-
en dven ldsare och forskare.’! Paul de Kocks
enorma framgéang hos l4sarna i Europa under
1800-talet &r trots allt ett faktum. Bibliografin
BREFS vittnar om hans succé i Sverige och
Norden. Som Sylviane Robardey-Eppstein pa-
pekar, innebar faktiskt Paul de Kocks verk for
ménga ldsare utanfor Frankrikes granser den
forsta kontakten med den franska litteraturen
och det franska samhdllet.

Robardey-Eppstein framhéver Paul de Kocks
kvaliteter och stodjer sig dé inte bara pa egna
analyser utan dven pa andras positiva omddomen
om forfattaren. Till skillnad fran dem som kri-
tiserat Paul de Kock for »franvaro« av stil, me-
nar hon att forfattaren utmérker sig till exempel
genom autenticiteten i spriket och dialogerna,
genom en enkelhet utan »litterdra« preten-
tioner. Robardey-Eppstein citerar Eugene de
Mirecourt, som prisar de Kocks »utsokta natur-
lighet« och menar att »hans karaktérer priglas
av en gripande sanning«; »det ror sig, pulserar
och andas« i hans bocker.3? Tank om de Kock
medvetet gick emot samtidens litterdra kon-
ventioner, fragar sig Robardey-Eppstein. De
metatextuella kommentarerna i de Kocks verk,
rorande till exempel realismen och dess este-
tik, beskrivningsteknik och andra forfattares
verk vittnar om stor litterdr medvetenhet hos
forfattaren.®

Med tanke pa Paul de Kocks stora framgéng
hos ldsarna i Sverige och Europa och pa hans
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verks litterdra kvalitet, kan man fraga sig var-
for det talas sd tyst om denne forfattare i lit-
teraturhistoriska verk (sdllan i franska, dnnu
mera sillan i svenska). Kanske dr det trots allt
inte sérskilt forvdnande. Som Gunnar Hansson
papekat skrivs litteraturens historia i regel
mycket selektivt och i regel inte alls med fokus
pé det som verkligen ldses.* »En huvudlinje
i ett strikt litteraturhistoriskt perspektiv borde
vara det som faktiskt blev mycket ldst under oli-
ka perioder, oavsett om en grupp forskare och
andra specialister nu anser att det har litterdra
kvaliteter eller inte«, menar Hansson och vi-
sar — med exempel pa svenska forfattare som
Fredrik Strém, Leon Larsson, Karl Ostman och
Maria Sandel — att det i verkligheten inte alls
forhaller sig s&.%

Fransk teater
| Sverige

BREFS innehaller mycket teater, trots att det
bara dr publicerade verk som registrerats.3¢
Exemplet Berg ger en liten aning om den stora
andelen otryckta teaterpjdser pa 1800-talet.
For att forstd den franska teaterns utbredning
i Sverige, maste man ocksa kénna till att ett
stort antal pjdser uppfordes hir pa original-
sprik. Ar 1838 kom en teatertrupp frin Berlin
till Stockholm och spelade ett fyrtiotal kome-
dier och vaudeviller pa franska — vilket upp-
repades vid tre tillfdllen mellan 1841 och 1858
med andra teatertrupper.” Mer &n 200 franska
vaudeviller uppfordes sélunda pé originalsprak
i Sverige. Sérskilt en av dem fick betydelse,
enligt Sylviane Robardey-Eppstein, ndmligen
komedin Le Pére de la débutante av Bayard
och Théaulon, som spelades forsta géngen
1837 och Oversattes till svenska (Debutanten
och hennes far) 1838 av Fredrik Niklas Berg.
Oscar Wieselgren 4r en av dem som fram-
hallit dramatikens avgérande betydelse fran
och med 1800-talet — inte bara for den litte-



réra utvecklingen utan ocksa i ett storre socialt
och intellektuellt sammanhang.’® Seklets forsta
viktiga teaterhdndelse var Victor Hugos foretal
till dramat Cromwell, publicerat 1827, som ju
innebar en uppgorelse med klassicismens ide-
al och att romantikens epok hade inletts. Det
romantiska dramat blev dock aldrig sdrskilt
framgéngsrikt. Enligt Wieselgren var det bara
Alexandre Dumas den dldre som lyckades sla
igenom som dramaforfattare.’® Vad giller for-
sta delen och mitten av 1800-talet &r det »icke
de stora utan de populéra forfattarna, som do-
minera«, observerar han. Den mest populére av
dessa var Eugene Scribe, sédrskilt med dramat
Ett glas vatten, som fram till ar 1907 hade upp-
forts 132 ganger pa Kungliga teatern.*

Den nya sortens realistiska komedi var mera
betydelsefull, enligt Wieselgren, och han nim-
ner Alexandre Dumas den yngre, med det fram-
gangsrika dramat La dame aux camélias (vilket
kom pé svenska 1849 med titeln Marguerite
Gautier eller damen med cameliorna samt 1897
med namnet Kameliadamen), Emile Augier,
Edouard Pailleron och Victorien Sardou, vilka
alla finns representerade i BREFS-databasen.
Av basen framgar dock att ingen av dessa for-
fattare Gversattes i sarskilt hog grad.

De kriterier som Wieselgren tycks utga fran
da han avgor vilka forfattare som ar »betydel-
sefulla« dr realism och realistisk teknik (likt
Balzacs), »lif och konkretion« &t gestalterna,
formaga att framstilla dialogen dem emellan
pa ett ledigt och spirituellt sitt samt »det som
verkligen ur social och moralisk synpunkt kan
lata sig forsvara.«*!' I Dumas den yngres dramer
ar det tekniken och dialogen som av Wieselgren
betraktas som kvaliteter.

Hur introducerades och spreds da den fran-
ska teatern i Sverige? Flera svenska kultur-
personligheter visade stort intresse for fransk
dramatik, vistades i Paris under langre perioder
och tog del av storstadens teaterverksamhet. Ett
exempel dr Bernhard von Beskow, som var per-
sonlig vdn med Victor Hugo och som introdu-
cerade denne forfattares forsta verk i Sverige.*?

Berdmd spridare av fransk teater i Sverige
var ocksa Carl August Hagberg, senare Shake-
speare-Oversittare och forfattare till atskilliga
litteraturanalyser av till exempel Victor Hugo’s
Le Roi s’amuse liksom till flera samtida dra-
mer av Dumas. Sylviane Robardey-Eppstein
namner ocksé greve Lowenhielm, som var am-
bassador mellan 1818 och 1854 och som i sina
artiklar bekantgjorde den franska teatervérlden
och de nya pjéserna for svenskarna.**

Genom dessa personer, liksom med hjilp av
Theater-almanach och den viktiga tidskriften
Heimdall, kunde svenskarna fa en mycket god
inblick i det parisiska teaterlivet, i vissa fall
till och med innan pjdserna dversatts och spe-
lats 1 Sverige. I serien Teater-almanach hittar
man detaljerade beskrivningar och analyser av
precis vad som uppfordes, ar for ar, inte bara i
Paris och Frankrike, utan dven vad géller tysk,
engelsk och italiensk teater. Genom denna serie
far man ocksa en uppfattning om hur pjaserna
mottagits.

Robardey-Eppstein gor en intressant obser-
vation vad géller ett sirdrag hos svenskarnas
reception av fransk dramatik i férhallande till
fransménnens, nimligen forkarleken for kom-
edi och vaudeville.* I svenska delen av BREFS
finner man mycket riktigt 222 komedier, lust-
spel och vaudeviller — mot endast 19 dramer
och melodramer. Redan i borjan av 1800-talet
— och egentligen alltsedan 1700-talet — domi-
nerade franska opéra-comiques, »komedier
med séng« starkt 6ver den inhemska produk-
tionen, till exempel vid Operan i Stockholm.*
Det faktum att det gick sa bra f6r komedin och
vaudevillen i Sverige avslojar enligt Robardey-
Eppstein en sirskild »forvantningshorisont«,
nédmligen att teatern hdr huvudsakligen férvin-
tades roa publiken. Hur skulle man kunna for-
klara denna intressanta skillnad mellan franska
och svenska teaterférhallanden? Var det helt en-
kelt sa att komedin innebar att ett storre spek-
trum av fragor kunde behandlas sa att sdga
riskfritt — dven sddana som var omtaliga, mo-
raliskt eller etiskt?
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Mycket tyder pé att det fanns en intolerans
vad géller omoraliska &mnen hos kritiker och
skribenter inom teater- och litteraturvirlden.
Man kan till exempel notera att den franske for-
fattaren och litteraturkritikern Jules Janins kri-
tiska asikter om det moderna, djupt omoraliska,
dramat ldmnas stor plats i Theater-almanach
1838.46 Ett exempel pd ett sddant drama skulle
vara Alfred de Vignys Chatterton; amnet i detta
drama kan »ej nog klandras«, anser Janin. Att
lata huvudpersonen, en ung lovande skald, for-
spilla sin tid och energi genom att jamra sig 6ver
samhillets bristfalligheter — och slutligen bega
sjdlvmord — »ér utan all tvifvel den farligaste
paradox, man kunnat framstélla pa scenen [...].
Foljderna deraf kunna bli forfarliga«, menar han
och tinker pa den stackars framgangstorstande
ungdom som finns omkring honom. »Bland alla
brott &r sjelfmord det, som mest smittar, hlst i
dessa gudloshetens, léttsinnighetens och 6fver-
spanda begreppens tider. Varen pa er vakt att ej
forvilla dessa unga, lattretliga sinnen genom
era diktade orittvisor«.*’ I motsats till Alfred de
Vignys verk stélls Casimir Delavigne, som jim-
fors med Racine och kallas »herre af Theatre
Francais«: »detta lugna, virdiga snille, som all-
tid med sans haller sig inom griansorna af quod
decet [...]«.*® Komedin Don Juan d’Autriche
lyfts fram som sérskilt framgangsrik (1835,
oversatt till svenska 1840 av FN. Berg).

Kanske fick Janins asikter ett visst genom-
slag, med tanke pé att Chatterton aldrig Gver-
sattes till svenska, trots att detta drama var
mycket framgangsrikt i Frankrike? Det ska dar
till och med ha givit upphov till en sjélvmords-
epidemi, liksom Werther p4 sin tid.

Wieselgrens ovan citerade analys i Svensk
Dramatisk Litteratur ar ocksa intressant i sam-
manhanget. Den intolerans for det »icke mora-
liskt forsvarbara« som Wieselgren visar dd han
virderar forfattarskap — och detta i ett viktigt
referensverk — tyder pé att det vid 1900-talets
borjan fortfarande dr en begrinsad mangd dm-
nen som gar att framstélla »seridst« pad den
svenska teaterscenen.
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Forfattare i Sverige
och Frankrike

— kontakter

och influenser

Det dr vélként att en del svenska forfattare var
noga insatta i fransk litteratur och att de hade
kontakter med sina franska kollegor. Carl Jonas
Love Almgqvist hade god kéinnedom om Victor
Hugos verk liksom om Honoré de Balzacs.
Bertil Romberg har till exempel sett likheter
mellan romanen Gabriéle Mimanso, publice-
rad mellan 1841 och 1842, det vill sdga efter
Almgqvists hemkomst frdn en vistelse i Paris,
och L’Histoire des Treize.** Enligt vissa kritiker
hade Almgqvist ocksa forkdrlek fér mera popu-
lara forfattare, som Eugéne Sue och Dumas.
Sues Den vandrande juden och Paris mysterier
ska ha varit forebilder.>

Aven August Blanche lir ha inspirerats
av Eugéne Sue, vilken Blanche betraktade
som »folkets forkdmpe«.®! Att bli forknippad
med Sue var inte helt positivt for honom, kan
man ana om man ldser artikeln om Blanche i
1800-talsutgavan av Nordisk Familjebok: »[...]
de monster han, i likhet med vissa andra sam-
tida, valde inom den franska litteraturen (till
exempel Eugene Sue), voro icke de bésta, och
onekligt dr, att man i hans romaner péatraffar,
jamte ménga fortjenster, val mycket effekt-
sokeri och dfven vil mycket naturalism.«

Som nédmnts ovan var Blanche dven dver-
sattare. Han bearbetade bland annat pjédser av
Bayard, Clairville och Duveyrier (se BREFYS).
Den mest framgangsrika av dessa var férmod-
ligen lustspelet Hittebarnet, som publicerades
1848 och nyutgavs 1855, 1866 och 1883. Fram
till ar 1878 hade det spelats omkring 200 ganger
i Stockholm. I samband med titeln star angivet
»Efter en fransysk idé« och ursprungsverket ar
enligt »Uggleupplagan« Bougquillon a la recher-
che d’un pere av Bayard och Dumanoir. Liksom
var fallet med flera andra av Blanches bearbet-



ningar, blev verket dock sa priiglat av Blanche,
forfattaren, att det knappast betraktades som en
oversittning; till exempel var huvudpersonen,
stockholmaren Konjander, Blanches egen ska-
pelse, menar man i Uggleupplagan.>

Kanske dr August Strindberg den forfattare
som man forst tinker pa nér det géller svensk-
franska kontakter inom den litterdra sfaren un-
der 1800-talet. Det dr vdlkédnt att Strindberg
levde i Frankrike under vissa perioder av sitt
liv och att han skrev direkt pd franska, bland
annat Inferno (som hann dversittas till svenska
redan 1897, det vill siga aret innan verket kom
ut pa franska) och Le Plaidoyer d’'un fou (1895,
svensk Oversittning 1914 med titeln En ddres
forsvarstal).

Enligt Goran Rossholm skrev Strindberg En
ddres forsvarstal pa franska for att han ville
forverkliga ungdomsdrommen om att slé ige-
nom som forfattare i Paris och bli betraktad som
jdmbordig kollega med exempelvis broderna
Goncourt och Maupassant.>* Efter debuten med
Réda rummet 1879 blev Strindberg kallad for
»Sveriges Zola; det var »en avslojare, fruktad
av de konservativa, dlskad av liberalerna, nyfiket
last av ’alla’«.3> Att doma av ett brev fran 1882
tyckte Strindberg sjdlv inte om att forknippas
med Zola och realismen.*® D4 han skrev Mdster
Olof (1872) och Réda Rummet, verk som av den
samtida publiken betraktades som realistiska,
hade han inte ldst en rad av Zola, papekar han:
»Jag har aldrig beundrat Zola mer &n i en roman
La faute de I’abbé Mouret som jag betraktar
som ett kolossalt skaldestycke och jag har ald-
rig dlskat honom, ty det saknas perspektiv i hans
taflor!«.” I ett brev till Verner von Heidenstam
fran 1889 avslojar han icke desto mindre att han
foredrar Zola (och denna gang ndmner han La
Joie de Vivre) framfor Maupassant, som han
ibland finner alltfor pessimistisk och reaktio-
nér.>® Strindberg dr ombytlig i sina dsikter om
den franska realismen, det framkommer i hans
brev. Sjdlva asikterna ar emellertid mindre in-
tressanta i detta sammanhang an det faktum att
Strindberg kommunicerar i s& hdg grad med

sina intellektuella vinner om fransk litteratur
och kultur. Bland dessa vanner kan ndimnas for-
fattaren Frans Hedberg (6versittare av nio verk
i BREFS, bland annat av Maupassants Une vie
1884), Verner von Heidenstam, Ola Hansson,
forlaggarna Karl Otto och Albert Bonnier (den
sistndmnde dr den mest betydande forldggaren
1 BREFS), de danska och norska forfattarkolle-
gerna, Edvard och Georg Brandes, Bjornstjerne
Bjernson och Jonas Lie.

Victoria Benedictsson (pseud. Ernst Ahl-
gren), var ocksa vil insatt i fransk litteratur och
kultur. Detta var &mnen som hon diskuterade
med bland andra August Strindberg och Georg
Brandes; det ar vilkdnt att hon ingick i samma
intellektuella grupp som dessa forfattare och att
hon hade en néra relation till den sistndmnde.
I avhandlingen Ernst Ahlgren i hennes roma-
ner fran 1930 visar Sten Linder till exempel
Flauberts betydelse for Benedictssons forfattar-
skap vad giller synen pa sévil litteratur och es-
tetik som pa filosofi, médnniska och verklighet.>

Fru Marianne (1887) har kallats »en svensk
Bovary« och parallellerna mellan Benedictssons
roman och Flauberts 4r obestridligen sldende —
handlingen, karaktérerna, titeln.®® Liksom Emma
har Marianne forlést sig pa romaner och ar upp-
slukad av drommar och verklighetsfranvianda
ideal.®! Den man hon gift sig med som mycket
ung, Borje, en praktisk och hederlig storbonde,
har en hel del gemensamt med Charles Bovary,
sdsom han ses genom Emmas 6gon: »Han var
Boérje Olsson — Borje Olsson ritt och slitt, inte
négon sagoprins eller romanhjélte.«%? Marianne
fér allt svarare att acceptera det alldagliga livet
som bondhustru och romanerna blir hennes enda
trost: »For att fylla tomheten och dova sin dng-
est hade Marianne en enda utvdg: romanerna.«®
Likt Rodolphe dyker sedan Bérjes kultiverade
vén Pal upp och det blir en avancerad flirt mel-
lan honom och Marianne bakom makens rygg.
Sluten pa de tva romanerna dr emellertid helt oli-
ka: Marianne begér inte sjilvmord, utan viljer att
anpassa sig till verkligheten och finna lyckan dér,
att bli en livsduglig och produktiv bondhustru,
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som dlskar sin familj, sitt hem och som, kamrat-
ligt och jamlikt, delar alla sysslor med sin make.

Det &r naturligtvis alltid problematiskt att
studera eventuella influenser mellan olika for-
fattare genom att utgé fran likheter pa detta sitt,
hur sldende dessa likheter &n ar. Djupstudier av
forfattarskapen i fraga dr nodvindiga for att
kunna ga vidare med den typen av undersok-
ningar och i manga fall dr det and4 omdjligt
att avgora i vilken mén tillfélligheter spelar in.
Mot bakgrund av det sagda, gar det heller inte
att dra nagra slutsatser om ovan nimnda forfat-
tares roll for spridningen av den franska littera-
turen i Sverige.

Att enstaka, inflytelserika personer kan spela
stor roll for mottagandet av en viss forfattare i
ett visst land, rader det dock inget tvivel om. Vad
giéller mottagandet av Stendhals verk i Sverige,
till exempel, har jag i en tidigare studie kunnat
konstatera att den kritik Stendhal fick av litte-
raturhistorikerna Henrik Schiick och Fredrik
Book pa 1920-talet formodligen bidrog till att
denne forfattare forblev i stort sett okénd dnda
fram till 1950-talet.* Vissa personer (intellektu-
ella, forfattare, kritiker, Oversittare) spelade en
betydelsefull roll som spridare av Stendhals lit-
teratur i Sverige, ndmligen, i bérjan av 1900-ta-
let, Oscar Levertin; under 1950- och 60-talen,
Knut Jaensson, Tage Aurell och Gunnar Ekeldf;
pa 1990-talet till exempel Horace Engdahl.

Avslutande ord

Med hjélp av bibliografin BREF'S, med mer én
1500 Oversittningar fran franska till svenska
under perioden mellan 1830 och 1900, har vi
kunnat konstatera att de stora franska realister-
na Stendhal, Balzac, Flaubert och Maupassant
inte alls dr s& dversatta som man skulle kunna
tro. Om man ser till antalet Oversittningar,
overtriffas de med rage av forfattare som ar
relativt okdnda i Sverige idag: Eugéne Scribe,
Paul de Kock, Eugéne Sue, Charles Perrault,
Anne Honoré Joseph Duveyrier, Henri Meil-
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hac, Olivier Gloux, Michel Carré, Alice Du-
rand och Jean Frangois Alfred Bayard. For att
spegla vad som faktiskt ldstes av svenskarna pa
1800-talet, borde véra litteraturhistorier dgna
plats dven &t dessa.

Oversittare som Fredrik Niklas Berg, Ernst
Lundquist, L.A. Malmgren och Frans Hedberg
var betydelsefulla for spridningen av den fran-
ska litteraturen i Sverige, eftersom det bara var
en begrinsad grupp som kunde ldsa pa origi-
nalspraket. Berg, verksam mellan &ren 1837
och 1883, dr en av de mest produktiva over-
sittarna av fransk litteratur under 1800-talet,
men har ofortjint glomts bort, liksom manga
andra i denna ofta osynliga yrkesgrupp.
Bibliografin BREFS kan tjana som utgangs-
punkt for vidare studier av Gversdttare och
deras verk, liksom Lars Klebergs Svenskt dver-
sdttarlexikon och Lars Wollins databas Filis.5
Nattillgéngliga databaser av denna typ ger nya
mdjligheter till kartldggning och omdefiniering
av litteraturhistorien.

Det rika material som finns i BREFS kan
dessutom vara en utgangspunkt for vidare
forskning rérande enskilda forfattares mot-
tagande i Sverige och Norden. Det skulle till
exempel vara intressant att studera receptionen
av de forfattare som Oversattes 1 hog grad men
som &r relativt bortglomda idag, som Paul de
Kock och Eugene Sue. Hur har dessa forfat-
tare och deras verk betraktats genom tiderna?
Vilken skulle forklaringen till deras framgéng
under 1800-talet kunna vara? Man kan ocksa
fraga sig vilka ldsarnas och kritikernas reaktio-
ner skulle vara om en ny utgéva av en roman av
Paul de Kock skulle publiceras i Sverige idag.
Hur skulle recensionerna i tidningarna se ut?
Kanske skulle dagens ldsare snarare tilltalas av
den »enkelhet« som forfattaren kritiserats sa
hart for av sin samtid, av dktheten och sanning-
en, som nagra ocksa sett i hans verklighets- och
minniskogestaltningar?

Fenomenet Paul de Kock visar &n en géng att
litteraturens historia sdsom den skrivits av »de
larde« ofta inte ger en réttvisande och korrekt



bild av verkligheten. Det som faktiskt l4stes av
manga under olika perioder borde ha en sjalv-
Kklar plats i vara litteraturhistorier, som Gunnar
Hansson poidngterat.®® Att studera i vad man
en sadan medvetenhet dr synlig i nyare litte-
raturhistorier och antologier vore en intressant

forskningsuppgift.

1.

BREEFS ir forkortning for «Bibliographie 4.

RFS des traductions scandinaves de la lit-
térature francaise de 1830 a 1900» och finns
pa foljande hemsida: http//projekt.ht.lu.se/ft/
brefs/. Har finns dven information om de kéllor
och principer som anvénts vid registreringen
av bibliografin. Projektet styrdes av Brynja
Svane och pagick aktivt mellan aren 2003 och
2006. I ledningsgruppen ingick ockséd Morten
Nojgaard (ansvarig for det bibliografiska arbetet
som helhet), Odense, och Karin Gundersen,
Oslo. Malet med projektet var for det forsta att

kartlgga all skonlitteratur (romaner, noveller, 5.

poesi och teater) som dversatts fran franska till
danska, finska, isldandska, norska och svenska i
bokform mellan 1830 och 1900, med begrins-
ning till det som publicerats. Forskningen omfat-
tade dven analyser av sjélva Oversittningarna.

Slutligen var ett syfte att studera mottagandet 6.

av den franska realismen och naturalismen i de
nordiska ldnderna.

Se Jane Norgaard Rasmussen, »Présentation
des bibliographies nationales: Danemark«,
sdrskilt kapitlet med rubriken »4.1. Les favoris
du peuple: Le palmares des auteurs frangais
1830-1900¢, http//projekt.ht.lu.se/fr/brefs/.
For analyser av situationen i Finland och
Norge samt pa Island, hinvisas till artiklarna
pa samma hemsida. Angéende Finland, se dven
Riikka Rossis doktorsavhandling Le natura-
lisme finlandais — une conception entropique
du quotidien, Helsingfors: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura, 2007.

»Présentation des bibliographies nationales:
Danemarkg, http//projekt.ht.lu.se/fr/brefs/ eller
Morten Ngjgaard och Jane Norgaard Rasmussen
(red.), Cahiers du Réalisme frangais en Scandi-
navie N° 6, Odense: Syddansk universitet, 2005,
S. 21-54.

Se Lise Queffelec, »Le lecteur du roman
comme lectrice: stratégies romanesques et
stratégies critiques sous la Monarchie de

2. De mera fantastiska verken L’Histoire des Juillet«, i Romantisme, revue du dix-neuvieme
Treize (De tretton) och La peau de chagrin siécle, »Littérature populaire«, 1986:53, CDU-
(Chagrdngskinnet) dversattes daremot redan SEDES, s. 9—21I.
pa 1830-talet, som Brynja Svane noterar i »Le 7. For utforlig information om Lars Johan
projet RFS: le réalisme frangais en Scandina- Hiertas liv och verksamhet, om héftesseriernas
vie«, Cahiers de I’AIEF, maj 2003. betydelse for spridningen av oversattnings-

3. Oversittningen och receptionen av Stendhal i litteraturen samt om kapplépningen mellan

Sverige analyseras narmare av Annika Morte
Alling i artikeln »La réception de Stendhal en
Suéde«, i Joanna Jansdotter och Kajsa Anders-

son (red.), L'Image du Nord chez Stendhal et 8.

les Romantiques IV, Humanistica Oerebroensia.
Artes et linguae nr 13, Orebro universitet, 2007,
s. 13—42.

Hierta och Albert Bonnier, se Gunnel Furulands
avhandling, Romanen som vardagsvara,
Stockholm: LaGun, 2007.

Sten Torgerson, Fiktionsprosa pa svenska
1866—-1900: en utgivningsstatistik, Litteratur
och samhille, Uppsala: Avdelningen for
litteratursociologi, 1990, s. 27. I samband med
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fransk-tyska krigets ar, 1870-1871, dominerar
oversittningar fran tyska, noterar Torgerson,
men dérefter 6kar dem fran franska igen, sér-
skilt kring 1882, i samband med en ny reglering
av Oversattningsratten.

9. Henrik Schiick, Den svenska forlagsbokhan-
delns historia, Stockholm: P.A. Norstedt &
Soners Forlag, 1923, s. 349—350.

10. Mogens Koktvedgaard & Marianne Levin,
Ldrobok i immaterialrdtt, Stockholm: Norstedts
juridik, 1996, s. 36. Se dven Johan Svedjedals
Bokens samhdille, vol. 1, Stockholm: Svenska
bokforlaggareforeningen, 1993, s. 43—48.

. Schiick, Den svenska forlagsbokhandelns
historia, 1923, s. 352—353.

12. Ibid,, s. 364.

13. Se Greta Hjelm-Milczyn, »Gud ndde alla
fattiga oversdttare«: glimtar ur svensk skonlit-
terdr dversdttningshistoria fram till dar 1900,
Stockholm: Carlssons, 1996, s. 209. Hjelm-
Milczyn ger ett klargdrande exempel (s. 221):
en Oversittare vid namn Kullberg, verksam
under forsta delen av 1800-talet, tjanade
motsvarande 18 tunnor spannmal per ar jamfort
med en professors inkomst pa 225 tunnor och
en adjunkts 64 tunnor.

14. Utom vad giller 6versdttningar fran klassiska
sprak, papekar Hjelm-Milczyn, for dessa hade
hogre status dnda fram till 1850-talet, da studiet
av moderna sprak blev accepterat (ibid., s 222).

15. I en referens till Klemmings bibliografi, ndmns
Berg pa ett stille, som dversittare av Victor
Hugos Maria Tudor (ibid., s. 252).

16. Sigrid Leijonhufvud, Svenskt Portrdttgalleri XV,
Stockholm: Tullberg, 1900.

17. Nordisk familjebok: konversationslexikon
och realencyklopedi. Ny, reviderad och rikt
illustrerad upplaga, Andra bandet, »Uggleupp-
lagan«, Stockholm: Nordisk familjeboks forlags
aktiebolag, 1904.

18. Se http://web.abo.fi/fak/hf/sve/filis/.

19. www.oversattarlexikon.se.

20. Se till exempel artikeln om Fredrik Niklas Berg,
av Annika Morte Alling, www.oversattarlexi-
kon.se.

. Nordisk familjebok: konversationslexikon
och realencyklopedi. Ny, reviderad och rikt
illustrerad upplaga, Tjugofjarde bandet, Stock-
holm: Nordisk familjeboks forlags aktiebolag,
1916:24,s. I 377.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Se Oscar Wieselgrens inledning till Svensk
dramatisk litteratur under dren 1840—1913:
bibliografisk forteckning af G. Wingren, Upp-
sala: F. C. Askerbergs bokforlagsaktiebolag,
Wretmans boktryckeri, 1914, s. X.

Ny Svensk Teaterhistoria, Volym 2:1800-talets
teater, Hedemora: Gidlunds forlag, 2007,

S. 144-147.

Goran Hagg, Virldens litteraturhistoria, Stock-
holm: Wahlstrom & Widstrand, 2000, s. 457.
Citerad av Queffelec, »Le lecteur du roman
comme lectrice«, 1996, s. 11. Egen dversétt-
ning av: «interminables récits qui aident les
désceuvrés a tuer le tempsy.

Goran Hagg, Vdrldens litteraturhistoria, 2000,
s. 458.

Nationalencyklopedin, Bokforlaget Bra Bocker,
Femte bandet, 1991:5, s. 171.

Se Sylviane Robardey-Eppstein, »Le réalisme
’sans le style’ de Paul de Kock: du succes a
I’oubli, du ’simple’ au complexe«, i Daniel
Compere (red.), Le Rocambole, Le Bulletin

des amis du roman populaire, 2009. Artikeln
dr en omarbetning av ett foredrag som holls

vid symposiet »Le réalisme frangais en
Scandinavie. Réception, traductions, poétiques«
den 21—22 oktober 2005 vid Université Paris
VII inom projektet le Réalisme Francais en
Scandinavie.

Stendhal, Le Rouge et le Noir, noter och
presentation av Michel Crouzet, Paris: Librairie
Générale Frangaise, Le Livre de Poche clas-
sique, 1997, s. 558-559.

Nordisk familjebok: Encyklopedi och Konversa-
tionslexikon. Fjdrde, visentligt omarbetade och
koncentrerade upplagan, Tolfte bandet, Malmo:
Forlaghuset Norden AB, 1953, s. 471.
Jean-Marie Thomasseau talar om nagot lik-
nande i »Les ruses de Clio«, i Mimos, 1995:3,
Bale, Bulletin de la société suisse du Théatre,

s. 13—14 (studie citerad av Robardey-Eppstein,
»Le réalisme ’sans le style’ de Paul de Kocky,
2000, s. 9, not 35).

Egen oversittning. Pa franska lyder hans ord
som foljer: »Il est d’un naturel exquis; ses
caractéres ont un cachet de vérité saisissant.
[...] Cela marche, cela palpite, cela respire.«
Eugene de Mirecourt citeras av Robardey-
Eppstein, »Le réalisme ’sans le style’ de Paul
de Kocky, 20009, s. 5.
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34.

35.
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37.
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46.
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Ibid., s. 12.
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8, Linkoping: Universitetet i Linkoping, Tema
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Ibid., s. 37.

Morten Ngjgaards artikel »RFS-bibliografien
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litteratur 18301900 — La BREF S« i »En guide
til La BREFS RFS-bibliografien over skandi-
naviske oversettelser af fransk litteratur 1830-
1900«, 1 Morten Ngjgaard och Jane Nergaard
Rasmussen (red.), Skrifter fra forskningsprojek-
tet den franske realisme i Norden Nr 7, Odense:
Syddansk universitet, 2006, s. 5—12 eller http://
projekt.ht.lu.se/brefs/.

Sylviane Robardey-Eppstein, »Situation du
théatre frangais a Stockholm, i Le thédtre

frangais a I’étranger au XIXe siécle: histoire

d’une suprématie culturelle. Nouveau Monde
éditions, 2008, s. 424.

Svensk dramatisk litteratur, 1914, s. VII.
Ibid., s. IX.

Ny Svensk Teaterhistoria, 2007, s. 147.
Svensk dramatisk litteratur, 1914, s. X.
Robardey-Eppstein, »Situation du théatre
frangais a Stockholme, 2008, s. 415. Se ocksa
Walecka-Garbalinska Maria, »Victor Hugo

et son correspondant suédois Bernhard von
Beskow«, i RHLF, 2007:3, 8. 609—627.
Robardey-Eppstein, »Situation du théatre
frangais a Stockholme, 2008, s. 415.

Ibid., s. 428.

Se Ny Svensk Teaterhistoria, 2007, s. 34.
Theater-almanach for dar 1838, Stockholm:
L.J. Hjerta, 1837, under rubriken »Ofversigt
af den franska teatrarne 1836, af Jules Janing,
S. 49-67.

Theater-almanach for dar 1838, 1837, s. 58.
Ibid., s. 60-61.

Bertil Romberg, Almqvist liv & verk, Stock-
holm: Ordfronts forlag, 1993, s. 181.

Ibid,, s. 194.
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Nordisk familjebok: konversationslexikon och
realencyklopedi innehdllande upplysningar och

53.
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56.

57.
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59.

60.
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62.

63.
64.

65.

66.

forklaringar om mdrkvdrdiga namn, foremal
och begrepp, nionde bandet, Stockholm: Ger-
nandts boktryckeri-aktiebolag, 1878:2, s. 660.
Nordisk familjebok, Uggleupplagan, 1905,

S. 646.

August Strindberg, En ddres forsvarstal, Au-
gust Strindbergs Samlade verk 25, Stockholm:
Norstedts, 1999, s. 524.

Goran Higg, Den svenska litteraturhistorien,
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1996,

s. 312.

August Strindberg, Loss. brev i urval av Erik
Wijk, Solna: Cogito Bokforlag, » Tradition,
1990, S. 20.
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Ibid., s. 108.

Sten Linder, Ernst Ahlgren i hennes romaner,
Stockholm: Albert Bonniers boktryckeri, 1930.
Birgitta Holm, Victoria Benedictsson,
Stockholm: Natur & Kultur, 2007, s. 146.
Varken Linder eller Holm gor emellertid ndgon
jamforelse av romanerna pa innehallslig niva
och det gor heller inte Jette Lundbo Levy i den
vilkédnda studien Dobbeltblikket (Jette Lundbo
Levy, Dobbeltblikket: om at beskrive kvinder.
Ideologi og estetik i Victoria Benedictssons
forfatterskap, Kobenhavn: Tiderne skifter,
1980).

. Mariannes fantasi »var ytterligt uppdriven

genom romanldsning«, Victoria Benedictsson,
Fru Marianne, Stockholm: Lind & Co Forlag,
2000, 8. 91. Se dven s. 92: »’Alska, i ndd och
lust’, sade sjélva kyrkan. Och ordet hade for
henne blott en betydelse — romanernas.«

Ibid., s. 97. Detta kan till exempel jamforas
med den berémda passagen i Flauberts roman:
»Charles’ konversation var platt som en trottoar
[...]«, Madame Bovary, Uddevalla: Niloé,
1990, . 35.

Benedictsson, Fru Marianne, 1990, s. 116.

Se Morte Alling, »La réception de Stendhal en
Suéde«, 2007.
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Summary

French Literature in Sweden 1830-1900. Translation, Reception and Circulation
The article presents some results from an international project on the introduction of French
literature in Scandinavia during the 19th century. A point of departure is the database BREFS
(Bibliographie du Réalisme Frangais en Scandinavie), containing the translations of novels, short
stories, poetic works and theatre plays that were published in Denmark, Finland, Iceland, Norway
and Sweden in book form from 1830 to 1900.

The Swedish part of the bibliography is in focus, consisting of as many as 1 500 translations, and
a list of the seemingly most popular French writers in Sweden during the period is presented. With
some exceptions, these writers are probably unknown to most Swedes, and not even mentioned in
historical surveys of Swedish literature: Eugéne Scribe, Eugéne Sue, Charles Perrault, Anne H. J.
Duveyrier, Henri Meilhac, Olivier Gloux, Michel Carré, Alice Durand and Jean F. A. Bayard. In
fact, when it comes to the number or translations published, these authors by far exceed the well-
known representations of the French realist period, Stendhal, Balzac, Flaubert and Maupassant.

I try, briefly, to relate these results to research that has been done by others on translation in the
nineteenth century, the working conditions of the translators, the reception of French authors and
the role of French theatre in Sweden, which was so successful at the time.

Annika Morte Alling

Sprék- och litteraturcentrum
Lunds universitet
annika.morte_alling@rom.lu.se
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RECENSIONER

Drama & repetition

Jergen Veisland, Drama and repetition:
time in selected plays by Henrik Ibsen,
Bertolt Brecht and Samuel Beckett
Olecko: Badania naukowe Wszechnicy Mazurskiej
w Olecku, 2009, 184 s.

Den som skriver om dramatik skriver ocksa om
tid. Mest explicit, men ocksd mest slentrian-
méssigt, sker det 1 hdnvisningar till de »aris-
toteliska enheterna« och regeln att en pjis
fiktionshandling bor utspelas under en tydligt
begrinsad tidrymd, tjugofyra timmar eller kor-
tare. En sddan norm formaliserades hos de
klassicistiska poetologer som i verklighetsav-
bildningens namn kunde aberopa en absolut
representationell dverensstimmelse mellan
tiden det tog for en skadespelare att yttra en
fras, och den som samtidigt tdnktes utspelas i
det diegetiska universumet: Castelvetro fore-
slog, exempelvis, att den dramatiska handling-
ens temporala omfang direkt borde motsvara
den tid dskadaren befann sig i salongen. Hos
Aristoteles behdvde dock tragdden inte nagot
tidtagarur eftersom det begrinsade formatet
egentligen foljde naturligt ur en mer grund-
laggande estetisk och genreteoretisk forstael-
se av enhetsbegreppet: det skona var enligt
Aristoteles det overskadliga, tillrackligt stort
att demonstrera ett spel mellan proportioner,
men 4ndd mojligt att fingas i sin helhet av sin-

net, och inte, likt ett vidunder, bre ut sig rikt-
ningslost 1 det odndliga. En tragisk handling
maste vara sd avgrinsad att dess helhet kun-
de begripas och hallas i minnet av dskadaren,
och temporalitet var darfor forst och fraimst en
strukturell fraga om estetisk form.

Parallellt med den formella poetiken har
funnits en kontinental, inte séllan tysk, tradi-
tion dér tragedin som genre mindre varit en
fraga om estetiska principer for proportionell
sammansdttning och snarare en om ett sérskilt
slags filosofiskt modus, ett diskursivt utrymme
for gestaltningen av tillblivelse, dér litteraturen
kunnat bidra med en typ av epistemologiska
variationer vilka kompletterat och nyanserat
den mer fackmassigt filosofiska spekulationen.
Hos somliga teoretiker — som Peter Szondi —
har traditionerna kombinerats, men hos andra
har de skiljts &t i polemik.

Professor Jorgen Veisland har i tidigare arbe-
ten tydligt skrivit in sig i en kontinental filoso-
fisk tradition, och hans nya bok om tid i dramat
utgoér inget undantag. Sa lyder 6ppningsme-
ningarna: »I will begin by introducing theories
of repetition, being and nothingness by Seren
Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre, Jacques Derrida and Walter Benjamin.
I will also present significant concepts of rea-
lity worked out by Parmenides and Nagarjuna.«
Detta overvildigande teoretiska batteri kallas
in i jakten efter ett alternativ till traditionell vis-
terldndsk tidsforstaelse vilket sedan ska utgora
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grunden for en analys av tid i modernt, icke-
aristoteliskt drama. Tid i dramat ska alltsé inte
som hos Aristoteles forstds som en strukturell
dramaturgisk princip — »a temporal curve mo-
ving towards closure« — utan har mer att gora
med dramats »innehall«: det &r, enligt Veisland,
lika mycket en fraga av existentiell och episte-
mologisk som estetisk art.

Den inledande meningen utmirker anslaget
inte bara genom att ange dess urkunder utan
ocksad genom att demonstrera dess operativa
principer: hela den férberedande teoretiska
presentationen dr nimligen lika koncentrerad,
samtidigt som den 6ppnar upp ett vindlande re-
sonemang vilket stricker sig 6ver bokens samt-
liga kapitel. Dessa dr knappast fristdende utan
utgor variationer i en pagaende, lika melodisk
som rapsodisk, diskussion diar namn, begrepp
och problem stindigt omtas och omvandlas.
Framstéllningens tematiska nav utgors faktiskt
just av en liknande relation mellan koncentre-
ring och expandering, upprepning och forskjut-
ning, och sammanfattas i det kierkegaardska
begreppet »oieblikket«, enligt Veisland »a para-
doxical moment in time outside of time, a kind
of cross-section between time and eternity«.
Har finns en ansats till en traditionell schillersk
— och strukturell — forstaelse av det analytiska
dramat, dir den avgdrande handlingen aterfinns
i det forflutna, men samlas upp och fortitas i
en omedelbar nu-situation vilken 6ppnar upp
det kommande; men Veisland ar snarare intres-
serad av 0gonblickets temporala sammanfal-
lande, dér motséttningarna mellan da-, nu- och
framtid (liksom mellan tid och rum, kinesis och
statis, inre och yttre, dndlighet och odndlighet,
och sd vidare) forvandlas i ett slags sluten punkt
vilken stracker sig granslost utat, i alla riktning-
ar, for att sa innefatta sig sjdlv i en dubbelt dia-
lektisk reflektion.

For den som har svért att hinga med i de
tjugo inledande sidornas metafysiska koncen-
trat erbjuds lyckligtvis ett par konkreta skon-
litterdra exempel: Joyces Ulysses och Woolfs
To the Lighthouse far bidra med scener dér den
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yttre handlingen kondenseras och avstannar
samtidigt som karaktirernas inre aktivitet in-
tensifieras och upplater enorma expanderande
och sjilvreflexiva tankerymder. @ieblikket in-
skranks dock inte till en enkel teori om med-
vetandestrommar och modernismens viandning
inat utan ska — formodligen — forstds som ett
komplext och pagaende spel mellan medvetan-
de och omgivning vilket pé intet sitt kan redu-
ceras till litterdra tekniker eller stildrag. Men
en tydligare anknytning till skonlitteraturen re-
dan inledningsvis hade nog underlattat forsta-
elsen, liksom till de litteraturanalytiska forsok
som gjorts att utreda liknande fragor: Gérard
Genettes hastighetsbegrepp, till exempel, be-
handlar ju direkt relationen mellan fiktionstid
och spatial utbredning i texten, och var och en
av oss kan nog peka ut sin saknade favorit.

Av arbetets tio verkanalyser dgnas Ibsen étta
kapitel och Brecht och Beckett var sitt, varfor
intrycket blir ibsenstudie med appendix; men
de avslutande kapitlen flitas samtidigt in i den
kretsande och aterupprepande motivdiskussion
som mycket medvetet undviker huvuddmnen
och mittpunkter. Peer Gynt lampar sig natur-
ligtvis vl for en studie i subjektets spel mel-
lan koncentrering och utspridning och Veisland
sammanfattar triffande i en typisk formulering:
»The external journey is through a quasi-realis-
tic space and time; the internal journey repeats
the external one, reversing the spreading-out
in time and space by condensing or contrac-
ting it so that it comes close to the ’instant’
that is beyond time.« Vandringsdramat inbju-
der ocksa till det slags intertextuella jimforel-
ser med Odysséen som hér presenteras som ett
slags parodierande repetitioner genom vilka
den folkloristiska mytologin urholkas och for-
vandlas. Med hjélp av parodibegreppet soker
Veisland ocksa rddda Rosmersholm fran att
avfardas som anhopning av gotikens kitschiga
stapelvaror, vilka Ibsen istéllet sdgs sitta i spel
mycket medvetet i ett lekfullt, sjdlvreflekteran-
de och forfraimligande framstéllande av realis-
mens inneboende teatralitet. Anvidndningen av



parodibegreppet &r fruktbar och knyter pé ett
produktivt sdtt an till ett annat kierkegaardskt
centralbegrepp — ironin.

Flera analyser kretsar ofrankomligen kring
kvinnan och sexualiteten. £t dukkehjem analy-
seras inte helt ovéntat utifran skillnaden mellan
maskulin och feminin tid och tarantellan blir ett
uttryck for hur en kvinnlig tidslighet intréder i,
underkuvar och undanréjer den manliga tidens
linedritet; vad andra avfardat som en 6verdri-
vet melodramatisk och teatral scen betraktas av
Veisland som ett signifikativt gieblikk dar dra-
mats strukturella mythos tvingas ge utrymme
at en annanhet vilken befinner sig utanfér men
dger rum mitt i. Analysen av tarantellan som
musikens rytmiska forskjutning av ordningen
hos det sprakliga logos ér elegant och triffande.
Kapitlet om Gengangere utgar fran en sexuell
dubbelhet hos begreppet »livsgleden«, en hilsa
och en kirlek som likt ett farmakon ocksa ar
en sjukdom och en perversion. Den temporala
aspekten framtrader naturligtvis i syfilismotivet
och den forborgade forlustelsens mojlighet att
aterkomma i framtiden som en medfodd smit-
ta. Genom att kontrastera de manliga karakti-
rernas demoniska, dekadenta och inte sillan
incestudsa drag med Regines enkla »savoir
vivre« — kunskap i livets levnad — argumenterar
Veisland for hur Ibsen hér kan sdgas omkasta de
relationer mellan maskulinitet och forstdnd och
femininitet och begir som tillskrivs det vaster-
landska tdnkandet.

Tolkningen av Vildanden hor till de tydligast
genomforda d& Veisland (med utgdngspunkt i
en iakttagelse av Toril Moi) demonstrerar hur
en serie kamerarelaterade metaforer — gieblik-
ket som »snap-shot« — framhéver pjdsens spel
mellan ljus och moérker, bild och negativ, se-
ende och blindhet. I kapitlet om Hedda Gabler
blir ddremot franvaron av formell analys, och
de problem denna franvaro medfor, sérskilt tyd-
lig. Har ger sig Veisland i kast med att visa hur
titelkaraktaren bor forstas bade som tragisk och
heroisk, ndgot som tidigare forskare har betviv-
lat; men eftersom resonemanget helt begriansar

sig till det tematiska blir resultatet endast en
diskussion om det heroiska i Iusten infoér do-
den. Tragedin, ddremot, férutsitter ju dramatisk
form, och maste darfor falla ur framstillning-
en; hdr saknar man den nédvindiga kombina-
tion av filosofisk och dramaturgisk analys som
gor Szondis Versuch iiber das Tragische sa
klargérande. I ett forsok att undvika lacania-
nismen hos tidigare forskare som Anne Marie
Rekdal dberopar Veisland vidare Deleuzes och
Guattaris »anti-(Edipus«; men begreppet un-
derkastas den psykoanalytiska diskursen istél-
let for att leda vidare ut ur den och resultatet
hamnar néra den traditionella psykoanalytiska
tolkningssjukan, »interpretosis« hos Deleuze.
Dirmed gér Veisland miste om mojligheten att
utforska den sérskilda temporala status konst-
verket tillskrivs i den deleuzoguattariska on-
tologin sdsom det enda som egentligen inte
tillblir s& mycket som det bevarar: verket repe-
terar rorelser om och om igen, utan atskillnad
eller med bibehallna skillnader, och definieras
av dess formdga att halla sig sjélvt uppritt som
komposition. Verkanalysen blir i en sddan on-
tologi mindre en fraga om tolkning eller diag-
nos dn ett utforskande av sdrskilda principer
for sammansittning: ett slags forvisso idiosyn-
kratisk poststrukturell poetologi. Denna konse-
kvens forsvinner helt hos Veisland — men det
g0or den ofta dven hos Deleuze/Guattari sjdlva.

Om den presentation och den kritik som hér
framforts ger ett nyckfullt intryck far den sé-
gas svara mot den diskuterade framstéllningens
natur, ty de fragor som egentligen behandlas i
Drama and repetition ir av ett sddant antal att
jag hir endast berdrt en brakdel. Veislands sti-
mulerande — och emellanét frustrerande — lilla
bok ér i sig sprangfylld av smé »dgonblick«
presenterade utan dverordnad linjér princip,
och kasten &r tvdra mellan dess ménga skarp-
sinniga iakttagelser och drastiska associationer.
Ibland kastas ldsaren av banan; den intellektu-
ella nivan &r lika hog som den filosofiska bild-
ningen &r djup, men det gér for fort, det behovs
inte sdllan ségas mer, och risken att de drama-
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tiska texterna forsvinner bakom den begrepps-
liga exercisen dr §verhidngande. Det vilar, kort
sagt, nagot vidunderligt dver Jorgen Veislands
Drama and repetition.

Erik van Ooijen, Stockholms universitet

Rattshistorier

Bjarne Markussen, Rettshistorier: foreldre
og barn i litteratur, film og lovgivning
Oslo: Unipub, 2008, 322 s.

Det ar nu tre decennier sedan Robert Bentons
film Kramer versus Kramer (1979) hade pre-
midr pa biograferna. Fa biofilmer forefaller ha
haft en sddan direkt inverkan pa familjelagstift-
ningen och réttsprocessen. Den forhidrskande
synen inom rattssystemet — och inom samhal-
let i stort — under 1900-talet var att kvinnor
och mddrar av naturen var béttre ldmpade dn
min och fader att ta hand om barn, egna och
andras, och att de darfor som regel tilldomdes
omsorgen om barn i vardnadstvister. I bor-
jan pa Bentons film (baserad pa en roman av
Avery Corman) lamnar Joanna Kramer (spe-
lad av Meryl Streep) sin make Ted (spelad av
Dustin Hoffman) och deras gemensamma son
Billy (spelad av Justin Henry) for att finna och
forhoppningsvis forverkliga sig sjilv, en sorti
som for tankarna till slutet pa Henrik Ibsens
drama Et dukkehjem (1879). Men Benton fort-
sdtter inte bara berdttelsen om Nora dir Ibsen
slutade, perspektivet r nu ett annat: I stillet for
att fokusera pa kvinnans status och mojlighe-
ter i ett borgerligt samhille, tematiserar Benton
relationen mellan fader och son. Filmen later
oss folja Teds utveckling fran att i borjan vara
bade praktiskt och emotionellt handfallen till
att bli en kompetent och omsorgsfull pappa.
Men som en sann melodram sé slutar filmen
inte med denna metamorfos: Det &r 1 detta till-
stand av aterfunnen ordning och balans som
Joanna atervander och kréver att fa tillbaka sin
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son, nigot som Ted varken kan eller vill accep-
tera. Vi far sedan f6lja hur konflikten mellan
fordldrarna forvirras genom réttsapparatens
dramaturgi: ex-makarnas advokater framstil-
ler motparten i simsta mojliga ljus. I filmen
far dock denna smutskastningsprocess motsatt
verkan mot den man kunde ténka sig. Joanna
och Ted tar avstand fran den nidbild som deras
advokater ger av den andra. En mojlighet till
forstaelse och forsoning 6ppnas.

Om rittssystemet i Kramer versus Kramer &
ena sidan framstélls som daligt anpassat for att
16sa konflikter av detta slag, sa gav 4 andra si-
dan lagstiftningen vid denna tid inte utrymme
for att tilldoma gemensam vardnad vid tvister.
Det innebar att ritten maste vilja mellan tva
fordldrar — oavsett om bagge var lika 1dmpliga —
och i Kramer versus Kramer dr det Joanna som
tilldoms vardnaden om Billy. Men under rétts-
processen har Joanna emellertid forstatt nagot
som hon inte var medveten om dessforinnan,
némligen att Ted hade utvecklats till en kérleks-
full och ansvarstagande pappa och att hennes
son redan hade ett riktigt hem. Om hon skulle
ta Billy dérifrdn sa skulle hon berdva honom
bade ett hem och en pappa. P4 samma sétt som
Ibsens drama ldmnar &skadaren i ovisshet om
Noras framtid, sa kan vi bara spekulera hur Ted
och Joanna kommer att ordna omsorgen om sitt
gemensamma barn.

Det ér forstas hogst vanskligt att bevisa kau-
sala samband mellan en spelfilm (eller annat
konstnérligt verk) och forandringar i lagstift-
ning och réttspraxis. I sin studie Rettshistorier:
foreldre og barn i litteratur, film og lovgivning
(2008) menar Bjarne Markussen att litteratur
och film »responderer pa loven og pa endringer
i det sosiale liv, og at fortellingene noen ganger
ogsa bidrar till & endre mentaliteter og praksi-
ser.« (s. 253) Markussen anfor manga vittnes-
mal fran domare och jurister som indikerar att
filmen Kramer versus Kramer har paverkat de-
ras syn pa vardnadstvister. De fordndringar i
hur réttssystem i dag hanterar skilsmédssor och
vérdnadstvister bekréftar att ndgonting genom-



gripande har hént i var syn pa kon, fordldrar
och barn. Enligt Markussen finns det dven de
som menar att Bentons film visade upp en verk-
lighet som inte bara férvanskade den juridiska
verkligheten utan dven beskrev en verklighet
som lag tio ar bakat i tiden. Detta kan jamfo-
ras med Charles Dickens roman Bleak House
(1852—-1853) som angriper en alderdomlig
rittsprocess, men de reformer som Dickens ef-
terlyste i romanen var i sjdlva verket redan pa
vig att genomforas och det ar darfor missvisan-
de att hdvda att romanen var en verkande faktor
Det ir salunda mojligt att betrakta bégge dessa
verk som historiska tidsspeglar, skildrande pe-
rioden fore och under pigaende forandringar.

I likhet med Kramer versus Kramer s hade
Et dukkehjem en omedelbar effekt pa tidsan-
dan och dven pa lagstiftningen. I sin studie vi-
sar Markussen att Ibsens drama anvindes som
verktyg inte bara i debatter i dagspressen utan
dven i det norska stortinget. Markussen har
gitt genom utredningar, stortingsprotokoll
och lagforslag fran 1880-talet och kan tydligt
visa att Et dukkehjem dr en aterkommande och
viktig referenspunkt i debatten om ny &kten-
skapslagstiftning i Norge. I sin studie forséker
Markussen inte bara visa pa dylika patagliga
samband mellan fiktionsverk och lagstiftning,
utan dven pa hur litterdra verk och spelfilmer
foregriper och langsiktigt reflekterar 6ver och
paverkar samhillets syn pa relationen mellan
fordldrar och barn. Som ytterligare exempel
kan ndmnas vad Markussen kallar »ensampap-
paberittelsen« (alenafarplottet) i en roman som
George Eliots Silas Marner (1861) och som
han analyserar mer i detalj i Charlie Chaplins
film The Kid (1921). Markussen menar att
dessa berittelser om ensampappor har haft en
lika stark effekt pa rittskulturen som Ibsens Et
dukkehjem hade for kvinnors ekonomiska och
sociala emancipation.

Markussens studie hor hemma inom det in-
terdisciplindra forskningsomradet ritt och hu-
maniora (Law and Humanities) som alltsedan
1980-talet har fornyat och berikat savél studiet

av drama, litteratur och film som synen pé lag
och ritt inom juridik och statsvetenskap. Detta
forskningsomrade rymmer bade rena motiv-
studier av ritt i litteraturen (som Kjell Ake
Modéers Strindberg och advokaterna, 1987,
och Peter Gardes Dommerens litteraturhisto-
rie, 2007) och studier av anvindning av reto-
rik och visuella medier i rittsprocessen (som
Christian Delages La Vérité par 'image, 2006),
liksom dven dekonstruktion av ritten som so-
cio-politiskt fenomen och av relationen mellan
lag och rittvisa (som Jacques Derridas Force de
loi, 1989—1990). Négot som i mina 6gon utgor
en verklig styrka i Markussens studie av litterd-
ra och filmiska framstéllningar av relation mel-
lan fordldrar och barn ar att den pa ett effektivt
sdtt forenar dessa olika angreppssétt inom ratt
och humaniora och visar hur litteratur och film
bade svarar pa och paverkar réttsuppfattning-
en i samhillet. Aven om det #r svért att bevisa
kausala kopplingar mellan konstnérliga fram-
stdllningar och réttspraxis, s visar Markussens
Rettshistorier tydligt att hir pagér en parallell
och synkroniserad utveckling av den kulturella
och réttsliga synen pa foréldrar, kén och barn.
I ett forsok att fordjupa analysen och gene-
ralisera beskrivningen av relationen mellan ratt
och kultur anvinder sig Markussen av Robert
Covers begrepp »nomos« (i artikeln »Nomos
and Narrative«, Harvard Law Review, Vol. 97,
1983). Enligt Cover far réttssystemet sin kultu-
rella legitimering genom beréttelser, exempel-
vis den bibliska berittelsen om hur Moses tar
emot de tio budorden eller den narrativa kon-
struktionen av »folket« i moderna statsforfatt-
ningar. Nar rétten pé detta sitt ses 1 forhillande
till de beréttelser som ger den mening blir den
mer &n en samling regler. Den blir en vérld som
vi bor i, och denna normativa livsvérld kallar
Cover »nomos«. Det grekiska ordet »nomos«
betecknar den lag som méanniskan har skapat,
i kontrast till de fysiska lagar som styr naturen
(fysis). Enligt Cover utgdr nomos ett norma-
tivt universum som &r lika fundamentalt for var
livsvérld som var forstaelse av den fysiska vérl-
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den. Men genom att var forstdelse av nomos
ar baserad pa berittelser, rymmer den inte bara
en beskrivning av samtiden, utan dven beskriv-
ningar av tidigare normativa universa liksom
visioner av framtida rattsvarldar:

To live in a legal world requires that one know not
only the precepts, but also the connections to pos-
sible and plausible states of affairs. It requires that
one integrate not only the »is« and the »ought«,
but the »is«, the »ought«, and what »might be«.
Narrative so integrates these domains. (»Nomos
and Narrative, s. 10)

Genom att berittelseformen utgor ett sitt att
tdnka och integrera datid, nutid och mgjliga
framtider, s rymmer den ocksa en kritisk och
utopisk potential. Den narrativa konstitutionen
av ritten rymmer mojlighet till fordndring av
rattsvarlden. Som ett exempel pé detta refere-
rar Markussen Martin Luther Kings berdmda
tal i Washington, D.C., den 28 augusti 1963,
i vilket kontrasten mellan gardagens visioner
och dagens verklighet ger upphov till en ny
drom: »1 have a dream that one day this nation
will rise up and live out the true meaning of its
creed: *We hold these truths to be self-evident,
that all men are created equal.’« (citerat hos
Markussen, s. 257)

Som Markussen mycket riktigt papekar sé
beskriver nomos endast rittens kognitiva struk-
turer, inte dess institutioner och materiella pro-
cesser. For att ticka in dven dessa dimensioner
hos rétten talar Markussen om »rittskultur«,
ett begrepp som rymmer bade lekmannens
uppfattningar om réttssystemet (»det allmén-
na réittsmedvetandet«) och den specialiserade,
professionella réttskultur man finner i juris-
ters verksamhet och i domstolars maktutdv-
ning. Enligt Markussen hor dven konsten och
populdrkulturen till réttskulturen, bade som
idealiserande skildrare och som kritiker av det
existerande rittssystemet.

Inom réttskulturen kan man enligt Mar-
kussen (som hir utgar fran Jern Sundes
Speculum legale, 2004) vidare sérskilja tre oli-
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ka skikt. P4 en ytniva finner man de réttsregler
som aterfinns i lagstiftning och rittspraxis och
som forkroppsligar géllande rétt. Pa en djupare
niva finner man de réttsprinciper som handlar
om avtal (pacta sunt servanda) och konstitu-
tionella arrangemang som parlamentarism,
maktfordelning och allmidn rostritt. Dessa
réttsprinciper utgér utgangspunkten for for-
mulering av réttsregler, men till skillnad fran
rattsregler s& kan det finnas motségelser mellan
enskilda rdttsprinciper. P4 en 4nnu djupare nivé
urskiljer Markussen vad han kallar det rittsliga
fundamentet, som rymmer forestillningar som
ar sa grundldggande och sjdlvklara att de sil-
lan eller aldrig omtalas, sdsom dganderitt och
likhet infor lagen. Det betyder inte att det rétts-
liga fundamentet #r oférinderligt. Overgangar
mellan epoker i réttshistorien kdnnetecknas
just av att grundlaggande forvantningar pa ratt-
en fordndras (som exempelvis forestdllningar
om olikhet infor lagen i dldre germansk och
romersk rétt).

Markussen menar att konstarter som littera-
tur och film stér i en kontinuerlig dialog med
rittskulturen. A ena sidan gor de denna till fore-
mal for reflektion genom att iscensétta konflik-
ter som belyser juridiska och etiska dilemman
och & andra sidan utgoér dessa iscensittningar
en aterkoppling till och inspel i réttskulturen.
Enligt Markussen kan man urskilja sju funk-
tioner som litteratur och film kan fa i réttskul-
turen. Den mimetiska funktionen, som inte bara
avbildar rétten utan dven utforskar »grensene
for hva som kan sies og gores i et rettsamfund«
(s. 263). Den kritiska funktionen, som kan avse
bade mentala och fysiska strukturer i réttskul-
turen, tar ofta upp motségelser mellan olika ni-
vaer (rittsregler, rattsprinciper, rattsfundament)
och later olika uppfattningar och positioner
konfronteras. Den terapeutiska funktionen hos
litteratur och film, som avser individuell och
kollektiv bearbetning av orittvisor, bade sam-
hilleliga oréttvisor och justitiemord utférda av
domstolen sjélv. Har urskiljer Markussen en



dokumentaristisk tradition (representerad av
Emile Zolas artikel »)’accuse«, 1898, och Bob
Dylans sdng »Hurricane«, 1975) och en fiktiv
eller halvfiktiv tradition (representerad av Et
dukkehjem och Kramer versus Kramer). Den
synliggorande funktionen avser litteraturens
och filmens mojlighet att synliggdéra margina-
liserade grupper i samhillet. Men det kan dven
handla om att synliggdra aspekter av verklighe-
ten som rétten (medvetet eller omedvetet) blun-
dar for. Exempelvis menar Markussen att ritten
tenderar att betrakta manskliga relationer ur ett
strikt ekonomiskt perspektiv. Den metasprdk-
liga funktionen avser hur litteraturen och filmen
demonstrerar eller reflekterar 6ver rittens filtre-
ring av verkligheten genom sin vokabulédr och
sprakanviandning. Den diskursskapande funk-
tionen avser hur litteratur och film kan uppfinna
nya sitt att tala om saker, som nér Nora i slut-
scenen av Et dukkehjem for in en likavardesdis-
kurs eller nir Ted i Kramer versus Kramer far
svart att argumentera for faderskapets varde i
ett rattsligt sasmmanhang (samtidigt som filmen
sjalv utvecklat en mangsidig och kinslolad-
dad beskrivning av fader-son-relationen). Nar
nya begrepp och begreppsregister introduce-
ras och sitts i omlopp i det offentliga rummet,
far litteraturen och filmen en diskursskapande
funktion. Naturligtvis kan dven lagstiftnings-
processer ha en diskursskapande funktion. Den
utopiska funktionen hos litteratur och film av-
ser skildringar av mojliga verkligheter, bade till
varnagel och som forebild. I Markussens lds-
ningar av litterdra och filmiska verk utforskas
dessa olika funktioner pd ett kénsligt och pro-
duktivt sétt.

Avslutningsvis ska ségas att Markussens
Rettshistorier inte bara utgor en utmérkt intro-
duktion till rdtt och humaniora, den hor ocksa
till de mest intressanta och originella nordiska
bidragen hittills till forskningsomradet.

Leif Dahlberg, KTH

Adorno, konst,
natur, sanning

Camilla Flodin, Att uttrycka det undan-
trdngda: Theodor W. Adorno om konst,
natur och sanning

Goteborg: Gléanta produktion, 2009, 255 s.

(diss. Uppsala)

Efter en lang tid i den akademiska kylan har
Theodor W. Adorno (1903—1969) pé senare ar
véckt nytt intresse i Sverige. Ett antal studier
har utkommit, och en av de senaste i raden att
skriva om den tyske filosofen och sociologen
dr Camilla Flodin, som i sin avhandling A#f ut-
trycka det undantrdngda: Theodor W. Adorno
om konst, natur och sanning forsdker gora
Adorno begriplig, och, det kan ségas redan nu,
lyckas alldeles utméarkt med detta. Utan att pa
nagot sitt sidnka sig till att bli en Adorno for
dummies &r detta en avhandling i vilken egent-
ligen star att ldsa samma saker som i Adornos
egna verk, men pé ett enklare och mer pedago-
giskt satt. Emellertid har Flodin ett mer primért
syfte med avhandlingen, ndmligen att vidga det
konstbegrepp som kommer till uttryck i den
inte alltid helt ldttillgdngliga Adornos filosofi
och att gora s& med fokus pa hur konsten kan
fungera som vittne i det att den upplater sin rost
at den undantrangda naturen.

I det forsta kapitlet behandlar Flodin frégan
om naturbehdrskningen och utreder de begrepp
— exempelvis »upplysning«, »myt« och »ob-
jektets foretrdde« sa som de anvénds av Max
Horkheimer och Adorno i Upplysningens di-
alektik — som gor fornuftets vald pa naturen
mdjligt. Hon skapar i och med detta en god
plattform fran vilken resten av avhandlingen
kan ldsas. En banal kommentar kan tyckas,
men komplexiteten i den filosofi Flodin fors6-
ker avticka ger inga sjdlvklarheter vid handen;
att borja fran borjan med Adorno dr samtidigt
att borja i ett fragment, inte i ett startblock.
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Forledet till titeln pd Anders Olssons artikel om
Adornos estetik i det, for alla som intresserat
sig for denne tyske filosof, vilbekanta nummer
5 av Kris fran 1977, lyder »Medelpunkten ar
lika néra 6verallt«, ndgot som inte bara behand-
las av Flodin, utan ocksa faktiskt tillimpas, om
an inte fullt ut, i A#t uttrycka det undantrdngda,
ett forhdllande jag aterkommer till nedan.

Flodin tar ocksa redan i det forsta kapitlet
tydligt stdllning till manga av dem som foéresatt
sig att tolka eller kommentera Adornos teori,
vilket gor att hennes ldsare snabbt far en upp-
fattning om var inom forskartraditionen hon be-
finner sig och vad dn béttre dr, det renar Adornos
teorier fran missuppfattningar och i synnerhet
Hegelska attribut, nagot hon tar upp nirmare i
kapitel tre om det konstskona och det natursko-
na. Men jag ska inte ga hindelserna i forvag,
for i det andra kapitlet dras riktlinjer upp som
ar av ndden for fortsdttningen; hér tecknar hon
Adornos syn pa konstens urhistoria.

Flodin utgar fran Horkheimers och Adornos
analys av den Homeriska berittelsens tolfte
sang i vilken de tycker sig finna ett koncentrat
av upplysningsproblematiken, och hon tydlig-
gor de separationsprocesser — vilka gor upp-
lysningen, och ddrmed naturbehirskningen,
mojlig — som i originaltexten kan vara svéra
att urskilja. I och med detta far hon ocksa fram
nagra forsta arkeologiska lamningar av kon-
stens ursprung. Konsten uppstar som en dis-
tansering, en njutning pa avstand, da Odysseus
later binda sig vid masten for att kunna lyssna
till sirenernas sdng, for i och med detta bryts
sangens trollmakt dver virlden och konsten blir
négot avskilt fran den samhailleliga praktiken.
Flodin redogér for hur denna distansering, detta
brott mellan ménniska och natur — och dirmed
manniskans inre och yttre natur — som for alltid
kommer att finna sin plats i konsten, kommer
till uttryck i konsten som sakens »mer«, det vill
sdga det som fornuftet skalar bort da det ldg-
ger nigot under sig. Overgangen till en andra
natur, ett tillstdnd i vilket fornuftets forstelning
av verkligheten blivit en livlos mimesis, ett tau-
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tologiskt forhallande dér vi imiterar véra egna
definitioner, far en utomordentlig genomgang
av Flodin, liksom konstens potential att pdmin-
na oss om detta forhallande och vad viktigare
dr: visa att det i konsten finns en mgjlighet till
forandring.

I det dérpé foljande kapitlet ger sig Flodin i
kast med den tyska estetiktradition som Adorno
forhaller sig till; framst dd Hegel och Kant.
Detta dr ett av f partier i avhandlingen som
skulle kunna drabbas av kritik, helt enkelt pé
grund av att den stéller alltfor hoga krav pa 13-
saren. Texten &r initierad och vilskriven, men
har man inte djupare kunskap om vad de goda
herrarna Kant och Hegel skrivit, sagt eller gjort
tvingas man ibland bara godta vad som star utan
att kunna forhalla sig det skrivna. Det ér inte pa
nagot sitt omojligt att 14sa, Flodin dr noggrann i
sitt virv och ldmnar inga 16sa dndar, men mgjli-
gen hade mer kunnat géras communum bonum,
for det dr alltid trkigt att behdva ldsa sina egna
marginalnoter med texten »1ds igen ndr du ar
piggare«. Samtidigt dr redogorelsen for denna
diskussion mellan Adorno och traditionen vik-
tig; de tvé foljande kapitlen vilar till stor del pa
att ldsaren dr bekant med den kantska intres-
selosheten likvdl som med den hegelska vind-
ningen av Freuds sublimeringsteori som Flodin
tycker sig finna hos Adorno.

I kapitel fyra till sex — den mest intressanta
delen av avhandlingen — utreder Flodin varfor
Adorno menar att det krdvs ndgot som ar mot-
satt naturen for att naturens rdst ska kunna ur-
skiljas och visar sedan hur konsten fyller denna
funktion, dels som naturens vittne och dels som
artefakt. Flodin visar hur konsten fér Adorno
blir en stéllforetradare for forsoningen mellan
ménniska och natur. Dessa tre kapitel blir ocksa
en mycket vilkommen genomgéng av Adornos
mest omfattande verk, Asthetische Theorie,
samt av hans estetikforeldsningar da inget av
detta i storre utstrickning finns Oversatt till
svenska. Vidare far man, som litteraturvetare,
hér 4ntligen lite mer handfasta textanalyser, om
an att det &r Adornos och inte Flodins. Detta dr



ndgot jag girna sett redan tidigare i avhandling-
en, for hennes slutsatser dr fina, men omsatta i
praktiken tror jag att hon vunnit &n fler podng-
er och resonemanget hade blivit mer handfast.
Visserligen &r inte detta avhandlingens syfte,
men en teoretisk genomgang av en teori hade
nog matt gott av lite mer frekvent forekomman-
de markkénning. Personligen skulle jag gérna
sett prov pé det Flodin skriver i det avslutande
kapitlet, nimligen att den postmoderna konsten
praglas av samma sjélvreflexivitet som den mo-
dernistiska eller dnnu tidigare konsten visade
prov pé; detta dr nagot jag inte haller med om,
men girna hade blivit 6verbevisad om.

»Mer om det nedan« har jag nu skrivit ett
par ganger och jag inser hur orutinerat det ser
ut, men 14t mig da sdga att just detta dr en av
Flodins stora fortjénster: hon upprepar, men
inte for att 14saren antas behdva upprepningen,
utan for att det i detta repeterande ryms nagot
av Adornos essdistik. Att ndmna pa nytt dr en
del av framstéllningsformen; en passage som
aterkommer ges ny inneboérd i och med det som
framkommit sen sist man léste den. Detta ger
ocksd ldsaren en insikt i den problematik av-
handlingen forsdker rada bot pa: Adornos teori
forverkligar vad den handlar om i det att den
inte later sig absolut fingas utan vidmakthéller
sin processkaraktar.

Om man jamfor Att uttrycka det undantring-
da med tidigare forskning pa omradet skulle jag
pasta att den star sig mycket vél. Den dr en sam-
vetsgrann och serids genomgéng av en minst
sagt svartolkad teori. Den é&r ett bra teoretiskt
komplement till exempelvis Anders Johanssons
— som vl maste anses vara en av de mest ini-
tierade svenska forskarna nir det handlar om
Adorno — avhandling, Avhandling i litteratur-
vetenskap, 1 vilken den praktiska tillampning-
en istéllet 4r det priméra. Flodin har i och med
denna studie gjort en utomordentlig introduk-
tion till en spannande filosofi och formodligen
kommer Flodins avhandling att som inspira-
tionskalla ligga till grund for méngen framtida
studie om kritisk konstfilosofi. Men framforallt

ar den aktuell, for den &r inte bara ett inldgg i
det teoretiska harklyveriet, utan ocksé i den ak-
tuella debatten om hur vi faktiskt forhaller oss
till djuren och till naturen.

Flodin skriver att Adorno ibland har kritise-
rats for att vara for pessimistisk, men med »fa-
cit i hand« fragar man sig om han kanske inte
var pessimistisk nog; den p& ekonomi vilande
naturvetenskapen fortsdtter alienera genom att
objektivera naturen och dirmed oss sjélva; en
skyltfénster-jul dr inte mindre myt &n tomten,
bara mindre 6ppen for sina egna motiv.

Anders Larsson, Goteborgs universitet

Mot ett eget rum

Maria Lival-Lindstrém, Mot ett eget rum:
den kvinnliga bildningsromanen

i Finlands svenska litteratur

Abo: Abo Akademis forlag, 2009, 354 s.

(diss. Abo Akademi)

Finns det mojligheter att skapa ett eget rum
for den kvinnliga huvudpersonen inom bild-
ningsromanen, en genre som sa tydligt har sin
utgangspunkt i en manlig hjélte? Och vilka ut-
tryck tar sig i sa fall denna genre med kvinn-
liga fortecken? I sin avhandling Mot ett eget
rum undersoker Maria Lival-Lindstrom dessa
frdgor genom att analysera inalles sex roma-
ner 1 Finlands svenska litteratur, fran Fredrika
Runebergs Sigrid Liljeholm (1862) till Anna
Bondestams Fréoken Elna Johansson (1939).
I dessa verk finner Lival-Lindstrém ett utfors-
kande av mojligheterna till en egen, sjdlvstin-
dig identitet och ocksa hur borjan till ett eget
rum skapas — frimst i andlig bemarkelse, men
frén och med sekelskiftet 1900 dven i relation
till kvinnan som erotisk varelse. Varje roman
ges omsorgsfull behandling genom kénsliga
och djuplodande nérldsningar och tolkas utifran
sitt specifika uttryck for den kvinnliga huvud-
personens kamp och sékande. Lival-Lindstrom
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visar pa de olika alternativ som utkristalliseras
i romanerna dér existentiell vixt kopplas till
allt fran en kritik av en patriarkal gudsbild till
en acceptans av ensamheten som nagot frukt-
bart for den egna utvecklingen. Alla romanerna
undviker bade dktenskap och dod som upplos-
ning och placerar sig dirigenom bortom den
borgerliga romanen och dess givna slut fér den
kvinnliga huvudpersonen.

I sitt gedigna inledningskapitel gér Lival-
Lindstrom en noggrann genomgang av diskus-
sionen kring begreppet bildning och vad detta
innebdr for den litterdra genren. Hon forankrar
bade begreppet och genren (idé)historiskt med
hjdlp av olika forskare och visar ockséd pa den
svensksprakiga diskussionen i Finland under
1800-talet, dir fragor som nationsbygge och
kvinnors bildning var i fokus men dér forespra-
karna for kvinnornas bildning samtidigt ansag
att syftet med denna var att stdtta ménnen: det
handlade om det &vergripande projektet att
skapa en etisk grund for en ny nation. Lival-
Lindstroms ambitidsa presentation gor att va-
let av termen bildningsroman, istéllet for den
néraliggande termen utvecklingsroman, blir val
forankrat, ocksa i relation till det 6vergripan-
de syftet att visa pa genrens mojligheter med
en kvinnlig huvudperson. I likhet med Tommy
Olofsson i Frigorelse eller sammanbrott?
(1981) anser Lival-Lindstrom ndmligen att
bildningsromanen har ett idealistiskt innehall,
vilket skiljer den frén den naturalistiska utveck-
lingsromanen, som enligt Olofsson i princip &r
deterministisk och dérfor har en sluten struk-
tur. Bildningsromanen utmaérks istéllet av en
Oppenhet som innebdr bade »reflektion och
handling« hos hjélten, menar Lival-Lindstrom,
som hér anvinder sig av James N. Hardins dis-
kussion kring genren (Hardin 1991). Men vid
det hir laget infinner sig fragan: Vad innebar
egentligen en kvinnlig bildningsroman? En ro-
man med en kvinnlig huvudperson eller kravs
dven en kvinnlig forfattare? I de undersdkning-
ar som Lival-Lindstrom anfor, asyftar de flesta
forskarna bade forfattarens och huvudperso-
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nens kon. Darfor forefaller det som om dven
Lival-Lindstrom séllar sig till denna inriktning,
nagot som dock aldrig klart formuleras.

Att Lival-Lindstrom med kvinnlig bildnings-
roman kan formodas inbegripa dven en kvinna
vid pennan, understryks ytterligare av hennes
val av huvudteoretiker: Luce Irigaray. Lival-
Lindstrom tar hér frimst fasta pa Irigarays tan-
kar om kvinnlig platsloshet inom fallocentriska
diskurser. Kvinnan lyser med sin franvaro i kul-
turella och sprékliga representationer i vést, en-
ligt Irigaray, och har inte heller ndgon genealogi
att falla tillbaka pa. De enda positioner som
egentligen erbjuds kvinnan, dr kvinnan som
moder eller kvinnan som mannens spegel. Det
giller alltsé for kvinnan att skapa sig en plats
bade i spraket och kulturen, utanfor de givna
och sndva ramarna — och hér ar den kvinnliga
forfattarens roll given. Lival-Lindstrém anvén-
der sig dven av Irigarays begrepp det gudom-
liga, ddr det gudomliga handlar om det andliga
och metafysiska ideal som ménniskan satt for
sig sjdlv att strdva mot, ofta i form av en guds-
bild. Svérigheterna har dock varit mycket storre
for kvinnor att kunna nd det gudomliga — var-
med ocksa menas en fullddig identitet — av de
skal som angetts ovan: sprakliga och kulturella
atergivningar har placerat en patriarkal Gud i
centrum och pa vis uteslutit kvinnan. Irigarays
begrepp det gudomliga knyter Lival-Lindstrom
elegant samman med begreppet bildning och
dess humanitetsfilosofiska grund: dven hir
finns en metafysisk aspekt som manar ménni-
skan — lds mannen — att aktivt arbeta for att upp-
fylla sin bestimmelse som Guds avbild. Nu &r
det med andra ord dags att 6verfora begreppet
bildning till den kvinnliga genren och se hur det
omformas och omformuleras.

De romaner som Lival-Lindstrom valt ut
framstar som vil fungerande, dels med tanke
pa att romanerna ger upphov till s méngfacet-
terade tolkningar, dels med tanke pa att de alla
visar pa olika tentativa végar ut ur den diskursi-
va platslosheten. Irigaray utnyttjas till fullo som
teoretisk diskussionspartner i analyserna och



visar sig fungera ypperligt, trots tidsspannet pa
75 ar mellan de olika romanerna; gdng pa gang
kan Lival-Lindstrom lyfta fram den kvinnli-
ga platslosheten och visa hur kvinnofigurerna
hamnar i en for6dande tomhet, »déréliction,
nér de gor avsteg fran kvinnlighetens upptram-
pade strat. Detta visar att Irigarays psykoana-
lytiskt grundade filosofi har négot visentligt
att sdga om de fallocentriska strukturernas
paverkan pa kvinnor. Risken ar givetvis, som
vid anvéndandet av all psykoanalytiskt influ-
erad teori, att grinserna mellan verkliga mén-
niskor och fiktiva gestalter stundtals forefaller
suddas ut. A andra sidan gor Lival-Lindstrém
sa ofta en aterkoppling till sjdlva teorin att den-
na risk minimeras. Lival-Lindstrdm &r ocksa
medveten om den kritik som Irigaray ront for
sin essentialistiska syn pa kvinnan, men vil-
jer att se Irigaray som en strategisk essentia-
list: det handlar om att ta avstamp i kvinnors
erfarenheter som sérskilda fran méinnens for
att sedan uttrycka en kritik mot och dérigenom
kunna foridndra de dominerande och impera-
tiva patriarkala strukturerna. Daremot héller
Lival-Lindstrom med om att Irigaray inte tar
hénsyn till kategorier som klass, etnicitet/ras
eller olika sexuella inriktningar i sin defini-
tion av kvinnan. I analysen av Anna Akessons
Gertrud Wiede (1909) nyanserar déarfor Lival-
Lindstrom Irigarays teori genom att fora in
klass som analyskategori. Hon lyfter fram klyf-
tan mellan den borgerliga huvudpersonen och
en arbetarklasskvinna, dir den senare podngte-
rar att for hennes del 4r bildning nagot ouppna-
eligt eftersom makt och pengar styr.

I varje analyskapitel relaterar Lival-
Lindstrém den behandlade romanen noggrant
bade till samtida mottagande, (eventuell) lit-
teraturhistorisk placering samt tidigare forsk-
ning. Denna fylliga och intressanta bakgrund
motsvaras dock inte av nagon utforligare an-
knytning till andra samtida kvinnliga for-
fattare — med undantag for kapitlet om
Sigrid Backmans Vindspel (1913) dar Lival-
Lindstrom gor en ldngre jimforelse med Edith

Sodergrans lyrik i akt och mening att placera
Backman som modernist. Att Lival-Lindstrém
i Ovrigt endast gor ett fatal jamforelser med
andra kvinnliga forfattare har sin forklaring
i att hennes analyser sa tydligt fokuserar det
enskilda verket, dess huvudperson och hennes
kamp for existentiellt utrymme, men sarskilt i
fraga om de tydligt samhéllsorienterade roma-
nerna som Gertrud Wiede (1909) och Froken
Elna Johansson (1939) hade en samtida litte-
rir kontextualisering varit fruktbar. Hir hade
ocksd kunnat goras fler utblickar mot riks-
svensk litteratur dér en rad kvinnliga forfat-
tare fran sekelskiftet 1900 och framét brottas
med liknande fragor — jag tinker pa forfattare
som till exempel Hilda Sachs, Ester Nennes,
Karin Ek, Ulla Bjerne och Anna Branting.
Ytterligare en mdjlighet till mer overgripan-
de jamforelser och genreméssig kontextua-
lisering hade Lival-Lindstrom haft om hon
aterknutit mer béde till den feministiska dis-
kussionen kring den kvinnliga bildnings- och
utvecklingsromanen, som hon redogor for i
inledningskapitlet, och till sjdlva genren ut-
vecklingsroman. Lival-Lindstrom visar for-
tjanstfullt pa att den feministiska forskningen
brottas med samma definitionssvérigheter som
ovrig forskning kring de bada genrerna bild-
nings- respektive utvecklingsroman och som vi
sett profilerar hon sig tydligt mot begreppet ut-
vecklingsroman. Men faktum kvarstar att det,
trots gransdragningen, finns flera berdrings-
punkter mellan den kvinnliga bildnings- och
utvecklingsromanen, som till exempel frdgan
om huvudpersonens sexualitet och det ofta f6-
rekommande psykiska sammanbrottet, som nu
forbigés.

Den kritik som anférts ovan, frantar inte
Lival-Lindstroms avhandling dess stora for-
tjénster. Hennes ambition att definiera en genre
med kvinnliga fortecken fullfoljs, dels genom
det breda grepp hon tagit pa genren, dels ge-
nom att hennes omsorgsfulla analyser tydligt
visar pa de kvinnliga huvudpersonernas bild-
ningskamp som skild frén en motsvarande
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manlig. Dessutom vécker hennes analyser be-
undran: alla sex romanerna fér lika utforlig och
intressevickande behandling. Lival-Lindstrom
avslutar avhandlingen med att bendmna gen-
ren feministisk och bygger sin slutsats pé Rita
Felskis resonemang om att en feministisk text
bade genomskadar och forkastar det heterosex-
uella kontraktets ideologiska bas, som innebér
kvinnans passivitet, beroende och underordning
(Felski 1989). Detta grunddrag finner Lival-
Lindstrom 1 alla sina texter. Lival-Lindstrom
presenterar ocksa i sin slutsats dvergripande te-
man for den kvinnliga bildningsromanen: hér
gestaltas »internaliserade patriarkala struktu-
rer«, men ocksa ett »motstind« mot dessa som
utmynnar i en »meningsfull fordndring«. Den
kvinnliga hjéilten stannar dock inte vid nagot
slutgiltigt mal; det &r inte frigan om »hem-ut-
hem« som for den manliga bildningsromanens
huvudperson utan om en process — »hemlds-
het-ut-hem-heml&shet-ut-hem-och-sa-vidare«,
som Lival-Lindstrom uttrycker det. Med Lival-
Lindstroms studie i handen blir ldsaren defini-
tivt nyfiken pé en fortsittning: Vad hinder efter
1930-talet med den kvinnliga bildningsroma-
nens hjéltinna och hennes stravan? Handlar det
fortfarande om en 6ppen, oavslutad process el-
ler kommer huvudpersonen till vigs dnde?

Kristin Jdrvstad, Malmé hégskola

Till det omojligas
konst

Carin Franzén, Till det oméjligas konst:
essder om litteratur och psykoanalys
Goteborg: Gléanta produktion, 2010, 102 s.

Det omdjliga dr ett begrepp som bér pa insikten
att ménniskan alltid &r situerad i relation till na-
got hon inte helt kan gripa och forstd, men som
dnda alltid sétter sina spér i henne och i hennes
tankande. Hos Heidegger formuleras denna in-
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sikt i form av den ontologiska skillnaden, skill-
naden mellan Varat och det varande. Hos Lacan
i termer av det symboliskas ofrankomligt brist-
falliga relation till det reella. En séddan insikt
tilldter varken négon tro pa verkligheten som
direkt given eller ndgon enkelt relativistisk tro
pa att vi konstruerar var verklighet. Vad den
gOr ar att den tvingar till reflexion Gver det som
mer dn ndgot annat formar var relation till detta
andra: spraket.

Litteraturens sétt att arbeta med spraket kan
ses som en sddan reflexion, genom vilken vi
blir varse bade sprakets realitet och verklighe-
tens komplexitet. I motsats till ett sadant sitt
att forsta spraket och konsten star den mer in-
strumentella syn som, med Carin Franzéns ord,
soker »en minimering av konsten och litteratu-
rens symboliska och sprékliga dimension till
formén for ndgot man uppfattat som en &dkta
eller sann verklighet« som om »den yttre och
inre verkligheten kunde gripas helt och fullt i
ett genomskinligt sprak som reducerats till ett
medel« (s. 5 ).

Hos Franzén far Lacan st for det teoretiska
motstandet gentemot varje sddan instrumentell
syn pé spraket och konsten. Hans tdnkande in-
sisterar i stéllet pa den sprakets omojlighet som
ligger i att det samtidigt 6ppnar mot det reella
och hindrar oss att nd det. Den skillnad som
didrmed inf6rs mellan ménniskans meningsgi-
vande fOrstaelse och det reella utgor det kri-
tiska tinkandets mojlighet, den som innebér att
det alltid gar att analysera méanniskors sarskilda
sdtt att forsta sig sjilva och vérlden.

I inledningen till sin bok 7ill det omdjligas
konst: Essder om litteratur och psykoanalys tar
Franzén stillning for dem som i enlighet med
detta ser »det mojligas begrinsning«, som vill
ge »tankandet ett utrymme for kritisk reflex-
ion« och darfor maste trida i »forbindelse med
det omdjliga« (s. 7). Boken binds ihop av detta
teoretiska stéllningstagande, och tecknar, med
borjan hos Dante och slut hos Elfriede Jelinek,
konturerna av en litteratur som gjort det omoj-
ligas konst till sin produktiva utgangspunkt.



Sjdlva det historiska spannet vittnar om att
Franzén soker likheter och intertextuella for-
bindelser mellan forfattare och tinkare fran
vitt skilda tider, inte avgransningar och kate-
goriseringar. Problematiseringen av sprakets
(o)mdgjliga relation till varlden, »det symbo-
liskas nodvandighet och samtidiga begréins-
ning« (s. 12), dr for Franzén vad som binder
samman Dante, Freud, Lacan och Madame de
la Fayette. Hon later det intertextuella samta-
let mellan texterna vara oppet. Den esséistiska
formen, och sittet att sla broar mellan Paulus,
Duras, Joyce, Sachs och Lacan, innebir séledes
i sig ett teoretiskt stillningstagande mot tron att
historien skulle kunna gripas »helt och fullt« i
form av avgridnsade perioder och epoker eller
kategorier som religiost/sekulért.

Franzéns konsekventa psykoanalytiska in-
riktning visar ddrmed att den inte syftar till att
avgrinsa ett forskningsfalt i ndgon reduktiv,
begransande mening, utan att den soker nytt-
ja den strukturernas 6ppenhet som ar konse-
kvensen av psykoanalysens kritiska insikter.
Vigvisaren Lacan blir en dppnare av ldsarter,
inte en teoretiker vars tinkande forvandlats till
dogmer eller metoder som appliceras. Och i
konsekvens med detta sitts de litterdra frage-
stdllningarna hela tiden i relation till mer 6ver-
gripande meningssammanhang. Litteraturens
sdrskildhet reduceras inte, den 6ppnas. Nir
begédret hos pilgrimen Dante, som slutligen
gestaltas i form av sprakets otillrdcklighet att
gestalta motet med Gud, genom psykoanaly-
tisk teori knyts samman med Madame de La
Fayettes kartldggning av hur begiret omojlig-
gor tron pé karlekens helhet och Jelineks ana-
lyser av begérets sociala funktioner, dd handlar
det inte om en anakronistisk anvdndning av
teori eller om universella arketyper, utan om
att anvinda begreppsliga rum for att analytiskt
formulera historiens omedvetna intertextuella
relationer.

I essdn om Jelinek formulerar Franzén en av
bokens mest intressanta traddar pa ett explicit
sitt. Det dr den feministiska trdd som gér ige-

nom alla texterna i form av en pdminnelse om
att varje text, dven nir den soker det omojliga,
har en relation till frigan om konsskillnaden.
Den kan besté i en markering av att Kants idé
om att det rena smakomddmet grundas i »ett
gemensamt sinne« inte tar med i bilden att det
oftast grundas i ett manligt sinne, eller i analy-
sen av hur det totaliserande spraket hos Joyce
samtidigt bryts upp av erfarenheten av kvinnan.
Nar det géller texten om Jelinek dr det med stod
av Slavoj Zizek som Franzén formulerar den
viktiga motsdttning som utgdr den analysens
kdrna: A ena sidan feminismens kritik av psy-
koanalysen for att vara ohistorisk och ddrmed
inte kunna se mdjligheten till férandring, & den
andra psykoanalysens kritik av det feministis-
ka frigorelseprojektets naiva oférmaga att inse
omdjligheten av frigorelse (s. 86 f). Franzéns
lasning av hur Jelineks Lust gestaltar begérets
roll pa den kapitalistiska marknaden visar hur
denna motsittning inte bor ses som tva alter-
nativ att vélja mellan, utan snarare i sig beskri-
ver det aporetiska i den historiska erfarenheten
— bade mojlighet och omdjlighet — och denna
aporis kritiska produktivitet. Den ena positio-
nen kommer alltid att kunna dekonstruera den
andra. Den psykoanalytiska teorin i den form
Franzén anvinder den tillater oss att ténka fe-
minismen i termer av sddana dubbla band, och
inte nddvindigtvis som en enhetlig rorelse.

I och med detta konstaterande kommer jag
emellertid ocksé fram till en typ av begrins-
ning i boken som jag tror dr vdrd att diskutera.
Franzén skriver kort och koncentrerat. Det kor-
ta formatet har sina fordelar, men ocksa nack-
delar. Gang pa géng drabbas man som lédsare
av en onskan att hon drog ut konsekvenserna
av sina ldsningar dn ldngre. For att fortsitta
med den viktiga frigan om kvinnan, sa skulle
den kunna tillatas att peka mot vidare samman-
hang. Genom att ta fasta pa Lacans, inte minst
for manga genusvetare, kontroversiella utsagor
om kvinnan som »inte allt«, om det sexuella
forhallandets asymmetri och dess dérav foljan-
de omojlighet, ger sig Franzén in pa mark som
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minerats av begrepp som sirartsfeminism och
biologism. Det hade varit intressant om hon
gjort en koppling till detta sammanhang, inte
pa grund av nagon redovisningsplikt, utan pa
grund av att det hon har att sdga faktiskt ut-
gor en viktig kritik av vissa sétt pa vilka Lacan
(Kristeva, Cixous med flera) har forstatts inom
anglosaxisk och svensk genusvetenskap. Som
Franzén visar goér Lacans ingang det mojligt att
problematisera bade mannens bild av kvinnan
(kapitlen om surrealismen och Joyce), relatio-
nen mellan det intima och det politiska, kon
och estetik (Duras), samt férvandlingen av den
fria sexualiteten till tvanget att njuta (Jelinek),
pa sitt som kan vara betydligt mer radikalt pro-
blematiserande och férvandlande &n varje kate-
gorisering i termer av sérart, likhet eller enkelt
overskridande. Vad ett begrepp som »det omoj-
liga« ger i ett sidant sammanhang &r att det
skjuter in den kritiska tankens kil i definitio-
nernas maskineri, sd att det blir lika fel att tro
sig vara bunden som fri, lika fel att se biolo-
gin som en slutgiltig sanning om konet som att
tro att man kan upphdva den maktordning som
hor samman med ordet kén genom att 1 stéllet
anvénda ordet genus. Dessa komplikationer ar
vad Franzén for oss in i. Jag skulle vilja folja
henne 4n lidngre.

Ytterligare ett exempel pa hur den textnira
hallningen, som i sig naturligtvis innebar ett
villovligt avstdndstagande fran varje forsok att
reducera litteraturen till dess kontexter, ocksa
innebér en begrinsning far vi om vi atergar till
Franzéns inledande stéllningstagande for det
kritiska tdnkandet mot det sjdlvtillrackliga in-
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strumentella fornuftet. Det stannar visserligen
kvar som en bakgrund till alla texterna, ger den
fond mot vilken analyserna avtecknar sig, men
forblir 4nda nagot vagt. Franzén stannar vid att
peka pa hur »det omojligas konst« framtréder i
de olika texter hon tar upp. Och gott sé. Jag vill
inte att hon ska skriva en annan bok. Men ib-
land 6nskar jag, som sagt, att analyserna drevs
langre, sattes in i ett &n vidare sammanhang.
Niér det géller det inledande stéllningstagandet
visar sig begriansningen i att det instrumentella
séttet att reducera litteraturen till medel, som
hon tar avstand ifran, inte ndrmare preciseras
eller exemplifieras. Diarmed sluter sig de fol-
jande ldsningarna inom en underforstadd defi-
nition av det de tar avstand ifradn, och Franzén
gér miste om mojligheten att &n mer precisera
det sérskilda sitt pa vilket texter som prakti-
serar det omdjliga stér i en kritisk relation till
alla dessa helt igenom mojliga texter som dver-
svimmar oss.

Mojligen bottnar denna min vilja att relatera
de textnéra ldsningarna till vidare sammanhang
i en viss frustration 6ver det slags kulturrelati-
vistiska isolering som ibland kan kénneteckna
dagens smorgasbord av teorier och metoder.
Men detta dr egentligen en annan friga, som
gér utver recensentens uppdrag — och snarare
handlar om en annan, dnnu oskriven bok. Har
vill jag bara avslutningsvis aterigen understry-
ka glddjen i att ldsa den bok jag nu ldst, som
uppvisar s& manga prov pa den noggranna las-
ningens (o0)mdjligheter.

Anders Johansson, Mittuniversitetet
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Vad, hur och varfér liser vi? Om vad, hur och varfér undervisar
vi? Och vad ir egentligen detta fenomen »litteratur« som lises,
formedlas och debatteras?

Detta ir nigra av de bdde konkreta och teoretiska frigor
som undersoks i det hir temanumret om litteraturdidakeik.



