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REFLEKTIONY/
CONFRONTATION/
DISKUSSION

Att |asa Texter

Nyligen utkom den 1475-sidiga antologin 7exter (red. Dick Claesson, Lars Fyhr & Gunnar D.
Hansson), sammanstilld for att ersdtta den vilanvdnda men alltmer alderstigna Litteraturens
klassiker pa de litteraturvetenskapliga grundutbildningarna. TFL gav tva personer i uppdrag att
lasa, kommentera och vérdera den i flera avseenden tunga boken.

Pil Dahlerup (1939), dr docent i dansk litteratur och ledare for Georg Brandes Skolen vid Képen-
hamns Universitet. Hon har bland annat skrivit Det moderne gennembruds kvinder (1983), De-
konstruktion — 9o’ernes litteraturkrikik (1991), Dansk litteratur: Middelalder I-1I (1998). 2008
ger hon ut en bok om senmedeltiden.

UIf Olsson (1953) dr professor i litteraturvetenskap vid Stockholms universitet, och under va-
ren géstldrare vid University of Illinois i USA. I hostas publicerades hans essdsamling Invdind-
ningar: Kritiska artiklar. Inom kort kommer Michel Focault, Diskursernas kamp: Texter i urval,
redigerad av Olsson och Thomas Gétselius.



KRAM, KRITIK OCH KRIS

REDAKTORERNA FOR antologin Texter ar virda
en stor kram for den digra samling spdnnande
lasestoff de har levererat. Antologin ger dess-
utom pa manga sitt uttryck for inspirerande
experimentlusta och nytdnkande. Men pa flera
punkter dr jag ocksa kritisk, och boken har un-
der sommarens lopp utlost en rad mindre kriser
hos mig nér det géller mitt &mne litteraturhisto-
ria. Efterhand har det blivit mgjligt for mig att
skilja ris fran ros, men kruxet med det hela ar
att nagra av de saker jag vill rosa redaktorerna
for pd samma gang — fran en annan synvinkel
—tycks mig problematiska och mdjliga att kriti-
sera. Kort sagt, det har varit en spdnnande men
vansklig uppgift att skriva om denna antologi.
Jag har delat upp min artikel utifrén olika fra-
gestéllningar som jag tycker det &r sérskilt vik-
tigt att diskutera.

Antologiprincipen
Nufortiden gar det inte att undvika antologier i
undervisningen. Dels finns det manga fler stu-
denter dn bocker, dels har studenternas krav
pd serviceinriktade ldrare och lattillgéngligt
undervisningsmaterial dkat avsevirt, och dels
passar hoppandet fran utdrag till utdrag bra
ihop med dagens allminna zappkultur. Vad kan
man da stilla for krav pa en antologi som ska
anvindas vid studier i litteraturvetenskap? Mitt
svar blir att den ska vara representativ, och det
Overensstimmer nagotsanar med redaktorer-
nas deklaration pa bokens baksida: » Antologin
innehéller representativa bidrag fran mer &n
fyrahundrafemtio forfattarskap ur den véster-
landska litteraturen«.
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Men vad dr representativt? I Danmark hade
vi nyligen en hiftig diskussion angdende ka-
non. Personligen sympatiserar jag lika lite med
den ena sidans ytterligheter som den andras i
denna debatt. Hogerorienterade kanonfore-
sprakare har velat anvinda den som skydd mot
frimmande kulturer, och extremister pa vin-
sterkanten har kallat viljan att skapa en natio-
nell kanon for »fascism«. Jag tycker att det &r
rimligt att man undervisar om det som genom
tiderna har kommit att betraktas som bdst och
mest kidnt — péd det viktiga villkoret att kanon
bara ska utgéra en del av undervisningsmate-
rialet och hela tiden revideras.

Nu ér ju kanon och litteraturpensum inte
samma sak. Det sistndmnda inbegriper kanon,
men dr mycket bredare. Det representerar inte
bara »det bésta«, utan ocksa en viss period i
allméinhet.

Det utmanande i begreppet representativitet
dr dess dynamik. En gang i tiden kunde kungen
ensam, eller mannen, representera hela ménsk-
ligheten. Det gér inte ldngre. Varje tid méste
reflektera over begreppet representativitet och
revidera det i enlighet med nya insikter.

P4 1970-talet gjorde man dverallt uppror mot
DWEM-kulturen, det vill siga Dead, White,
European Males som representanter for alla.
Nir det gidller DWEM-begreppet har jag nagra
kommentarer. For det forsta vill jag podngtera
att det inte dr nagot fel pA DWEM som sadana.
DWEM har frambringat den storsta andelen av
de europeiska kulturprodukterna, och inom lit-
teraturen hor ménga av mina egna favoriter till
gruppen DWEM, till exempel Shakespeare. Det
enda felet med DWEM ir att de har fatt lov att



representera allt och att de har bidragit till att
utesluta en rad hogt kvalificerade och represen-
tativa bidrag av forfattare som inte &r DWEM.

Antologin har pé vissa omraden dstadkom-
mit en visentlig komplettering av DWEM.
Det giller forst och framst kvinnliga forfat-
tare, vilka ar rikligt representerade. Redakto-
rerna har dessutom tagit med flera intressanta
forfattare som uppmérksammats i nyare forsk-
ning, Anne Bradstreet och Aphra Behn ér nag-
ra mycket spdnnande exempel pa detta. Jag vill
ocksd ndmna att det, efter generationer med
Freuds negativa modersbindningar, ir vilgo-
rande att se antologin 6ppna med en rad texter
i vilka forhallandet mellan en mor och hennes
barn skildras sa varmt och sa positivt: Deme-
ter och Persephone, Thetis och Achilleus. W:
t (for White) har det dock ruckats pa for lite,
se sérskilt vad som sdgs nedan om arabisk kul-
tur. Sedan brukar jag sjélv lagga till ett P till
DWEM, P {or »protestantisk«, ndr det giller de
skandinaviska ldnderna. P4 den punkten &r jag
inte imponerad.

Det var representativiteten vad géller forfat-
tare. Dérefter kommer vi till genrer. Hér har jag
ett mycket stort minus och ett stort plus. Om
vi haller oss till att det finns fyra mega-genrer:
epik, lyrik, drama och icke-litterdra texter, sa
har jag en allvarlig invindning mot att ménga
dramatexter har uteldmnats. Antologins urval
forlorar dirigenom i alarmerande hog grad
sin representativa karaktir. Det dr en stor for-
lust jamfort med Litteraturens klassiker, som
har sjélvstidndiga band med grekisk, tysk och
fransk dramatik och dessutom dramatiska tex-
ter inspringda i flera av de dvriga banden. Det
ar en fordom, att man inte kan fi nigot utbyte
av att 1dsa enskilda scener i ett drama, som t.ex.
Hamlet och faderns valnad.

Déremot dr det ett plus att icke-litterdra tex-
ter har beretts utrymme. Redaktorerna har gjort
en stor insats genom att leta upp och dversitta
poetiker, brev, dagbocker, biografier och sjalv-
biografier, reseskildringar, science fiction, kri-
minallitteratur — alla genrer som ingdende har

sysselsatt nyare forskning. Med dessa texter
uppkommer i gengéld andra problem, vilka jag
kommer att ta upp i ett senare avsnitt.

Representationen av perioder har for var och
en av perioderna sina for- och nackdelar. En av
perioderna har endast nackdelar; den latinska
delen av medeltid och rendssans. Den europe-
iska latindiktningen tilldelas tvd framtriadan-
den i periodens bdrjan och avslutas med ett
av Erasmus av Rotterdam fran periodens slut.
En mer dn tusendrig latinkultur, en av Euro-
pas grundldggande kulturprodukter avklaras
med tre textexempel. Jimfort med representa-
tionen av samma periods folksprakliga texter
och den tidigare periodens romerska texter ar
dessa proportioner mycket missvisande. Var
har Pater noster tagit vigen? Var ar Te deum?
Var dr Ave Maria? Var ar Salve regina? Var ér
Stabat mater? Var r Dies irae? Var dr Bernhard
av Clarivauxs predikningar om Héga visan, en
av de teologiskt och litterdrt mest inflytelseri-
ka texterna fran medeltiden? Var dr Geoffrey
av Vinsaufs Poetria nova? Thomas av Aquino
ar inte heller med (han var med i Litteraturens
klassiker). Nar det giller insats och betydelse
kan han méta sig med de filosofer som ar med,
och han hade kunnat representeras med ett verk
som skulle kunna betraktas som en poetik:
Knowing and Naming God, Summa Teologiae,
band 3, som finns i engelsk overséttning.

Den europeiska humanismen &r pavert re-
presenterad, det stannar vid standardtexterna
Darskapens lov av Erasmus av Rotterdam och
Das Narrenschiff av Sebastian Brant. Men hu-
manisterna var nagot annat och mer &n kritiska
héicklare. Thomas More gav 1516 ut sin Uto-
pia, Erasmus av Rotterdam gav samma &r ut
sin furstespegel Institutio principis christiani,
han skakade om Europa med sin latinska ny6-
verséttning av Nya testamentet, Novum instru-
mentum (1516) och han forsvarade i De libero
arbitrio (1524) den fria viljan mot Luthers pa-
stadenden om den trilbundna viljan (1526). Re-
daktorerna, som dr sa intresserade av dversitt-
ning, kunde ha citerat Erasmus argument for att
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oversitta bibeln till folksprak i férordet till No-
vum instrumentum och de kunde ha visat fram
prov pa Johan Wyclifs (ca 1330-1384) kontro-
versiella overséttning av Nya testamentet. Som
antologin nu ser ut far ldsarna det missvisande
intrycket av att vi enbart har Luther, Olavi Petri
och Gustav Vasa att tacka for europeisk bibel-
oversittning.

Oversattning

Redaktorerna har lagt ner mycket tid pa att pre-
sentera europeisk litteratur pa svenska. Det ar
ett omfattande och ambitidst projekt. Redakto-
rerna har letat fram méngder av dldre och nyare
oversittningar, bestéllt nyoversittningar till an-
tologin och sjélva bidragit med Gverséttningar.
Det dr imponerande. Redaktdrerna sjélva fram-
héver betydelsen av den mycket stora miangden
Oversittningar frén klassisk grekiska och latin
och menar att man faktiskt i framtiden kan tala
om den senare tiden som »klassikeroversat-
tandets guldilder i svensk litteratur«. Overallt
i antologin visar sig redaktdrernas intresse for
oversittning. Flera ginger presenteras flera
Oversittingar av samma text, sdledes kan vi till
exempel 1dsa en Sapfotext i tio olika Gversitt-
ningar. Detta kommer att skdrpa ldsarnas upp-
mirksamhet pad Oversittningsproblematiken.
Manga oversittningar dr verkligen lysande,
inte minst de av antika och medeltida texter
och dessa bidrar — med redaktorernas egna ord
— till att minska avstandet mellan antiken, med-
eltiden och oss.

Sett 1 ett lite vidare perspektiv kan man kan-
ske sdga att detta stora 6versattningsprojekt bi-
drar till att sldppa in Europa i Sverige. Det ar
omgjligt att omtala alla de fina Gversdttningar-
na, men som exempel vill jag ndmna att man ge-
nerellt verkligen har lyckats med att ge uttryck
for den latta, ljusa och gyllne grekiska kultu-
ren, som sd manga har tjusats av: »som skrider
miktig och drad fram pa gyllne sandaler« (s.
28). Jag har forvanats dver de méanga sexuella
syftningarna i det grekiska materialet. Det finns
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vackra, fricka och humoristiska sddana och de
dr atergivna med stor spraklig fantasi:

(...) hon 6ppnade for mig

Sitt unga vésen och jag rorde henne varsamt
Och 14t den vita kraften komma

Smekande hennes ljusa har.

(s 35, Gunnar D. Hanssons §versittning).

Helt betagen har jag ocksé blivit av Alf Hérde-
lins 6verséttning av Mechthild frin Magdeburg,
Teddy Brunius dversittning av Voltaires »Dikt
om Lissabons forstdring« och Britt G. Hall-
qvists dversittning av Edvard Lears dikter.
Men just hér, pa det omrade ddr redaktorerna
har gjort en sddan storsatsning, déljer sig sam-
tidigt odndligt manga stora och sma problem.
Lat mig borja med att citera Robert Burns
kinda sang: »My love is like a red, red rose« i
dess ursprungliga, svagt skotska framtoning:

Oh, my luve’s like a red, red rose,
That’s newly sprung in June:

Oh, my luve’s like the melodie
That’s sweetly play’d in tune.

As fair art thou, my bonny lass,
So deep in luve am I;

And I will luve thee still my dear,
Till a’ the seas gang dry.

Till a’ the seas gang dry, my dear,
And the rocks melt wi’ the sun;
And I will luve thee still, my dear,
While the sands o’ life shall run.

And fare thee weel, my only luve!

And fare thee weel a while!

And I will come again, my luve,

Though it were ten thousand mile.

(The Complete Poetical Works of Robert Burns,
London 1876).

Denna text ges i antologin I dversittning av
Erik Blomberg:

O, min kéra &r lik en réd, rod ros,
utsprungen en junidag,

och min kéra ar lik en melodi

av stimningsfullt behag.



Du &r sa vacker, vannen min,
jag dlskar dig sa omt,

och jag skall dlska dig alltjamt,
tills solen haven tomt.

Tills solen alla hav har témt,
Och bergen smalt till slut,

Och élska dig till dess, min vén,
Mitt timglas runnit ut.

Och for du vil en liten tid,

Farvil min enda vén,

Och vore vigen tusen mil,

Sé kom jag hit igen.

(s. 658).

Jag fragar mig: vilka fordelar far svenska stu-
denter genom att fa »My luve is like a red, red
rose« i denna svenska Overséttning? Mitt svar
ar: inga. Tviartom kommer denna farbroderliga
Oversittning att fa alla som kanner till originalet
att skruva pa sig av obehag och de som inte gor
det kommer inte att kunna forsta varfor den-
na text blivit beromd. Burns geniala grepp ar
att forena forélskelse, poesi, donjuanism (alla
l6ftena) och tristianism (avskedet) i fyra sma
strofer. Den svenske farbrodern diremot talar
till »min vén«, myser i »stimningsfullt behag,
dlskar »0mt« och sjabblar bort sista strofen ge-
nom att 1ata henne resa och honom komma till-
baka. Alla svenska studenter kan ldsa engelska
och ett par glosor for de skotska orden skulle ge
dem god hjélp med originaltexten.

Vad ska denna forsvenskning av den europe-
iska litteraturen vara bra for? Man kan vinda
det positiva till nagot negativt. Da later det sa
hér: det frimmande &r vilkommet bara det blir
svenskt. Man kan ocksd fraga sig: krivs det inte
nagon insats alls fran studenterna for att forsoka
forsta det icke-svenska, ricker det med en liten
anstrangning med ordbocker eller glosor for att
uppticka den nyansrikedom som originalspra-
ket utstralar? Nar jag en gang i tiden studerade
litteraturvetenskap (»Allmén och jaimforande
litteratur« hette det da) fick man vid sin exa-
men inte referera till verk som inte hade ldsts
pa originalspraket, med undantag for grekiska.
Jag refererade till texter pé italienska, fran-

ska, tyska och engelska och sjélvfallet danska,
svenska och norska. Hur kommer det sig att
globaliseringen har lett oss till den paradoxala
situation dér studenter beharskar férre och farre
sprak? Det r inte denna antologis fel, men den
medverkar till att begridnsa perspektivet genom
att inte ens stimulera de studerande till att 14sa
engelska. Det dr faktiskt skrammande.

Det verkar omaéttligt hart att med véld och
Overmakt tvinga allt att bli svenskt. Varfor i all
vérlden inte nyansera det lite? Grekiska texter
maste naturligtvis presenteras i dversittning.
Engelska texter borde bara fa ordférklaringar
och eventuellt dterges med modern engelsk stav-
ning. For dvriga texter skulle regeln kunna vara
att all lyrik gavs pa bada sprak medan prosatex-
ter gavs i svensk dverséttning, eventuellt tillsam-
mans med ett litet stycke av originaltexten.

I rittvisans namn ska det ndmnas att det finns
exempel pa spraklig 6ppenhet i antologin. Goe-
thes »Uber alle Gipfeln« aterges pa tyska samt
med tolv dversittningar till svenska, fran 1857
till 2006; tva génger presenteras tva Oversatt-
ningar av samma oversdttare. Detta dr askadlig-
hetsundervisning — och det visar med all tydlig-
het att det bara finns ett sétt att presentera lyrik
pa: originalet.

Fran litteratur
till texter

Rorelsen fran »litteratur« till »texter« har hallit
mig i en konstant kris fran 1970-talet fram till
idag. Bakom 6vergangen ligger en rad orsaker.
Studentupproren kunde inte tala begreppet »lit-
teratur«, som smakade elit, finkultur och konst.
New Historicism och Cultural Studies har flyt-
tat fokus fran litteratur till kultur i allminhet
och The Rhetorical Turn har visat att allt &r re-
torik och att det darfor inte finns nagon anled-
ning att skilja en sorts text fran en annan. Det
har verkligen inneburit problem. Inte nog med
att vi inte kan definiera det centrala objektet for
vart dmne, ndmligen »litteratur« och inte kan
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bestimma det i forhallande till »fiktion«. Nu
ska vi alltsa ocksa ta reda pa var grinserna fran
alla texter till ndgra gar. For det kan vil inte
vara meningen att vi helt enkelt ska forska och
undervisa i allt som ar skrivet?

Jag brukar sdga till mina studenter i littera-
turhistoria att om de bara for var period kan
svara pa fyra fragor, sa finns det &nnu hopp for
dem:

Vilken sorts berittelser berittade de?

Vilken sorts sdnger sjong de, och vad skrev de
dikter om?

Vilken sorts skddespel spelade de?

Vilka icke-litterdra texter hade stor kulturell
betydelse?

Samma fragor kan stéllas till en antologi. Texter
fallerar som sagt pa omradet dramatik. Det vi-
sar sig att det ocksé finns problem med epiken,
sarskilt vad géller romaner, se nedan. I gengéld
har den icke-litterdra andelen blivit betydligt
storre. Vi har fatt ett stort allmankulturellt till-
skott i form av poetiker, brev, sjilvbiografier,
biografier och dagbdcker. Det dr New Histori-
cim som gor sig mérkbart géllande. Det finns
upplevelser, upplysningar och dverraskningar
att hamta hér, till exempel Oscar Wildes brev
till Bosie, Selma Lagerlofs brev till Ellen Key,
Dorothy Wordsworths dagboksanteckningar.
Det #r bra. A andra sidan skapar i synnerhet de
ménga breven problem nir det géller represen-
tativiteten, se ndsta avsnitt.

Totalt radvill blir man nir man upptécker att
Karl Marx och Friedrich Engels Det kommu-
nistiska manifestet ir med 1 antologin. Ingen
tvekan om att det dr ett viktigt kulturhistoriskt
dokument men hur dr det dd med alla de an-
dra banbrytande dokumenten, Nya testamentet,
deklarationen fran kyrkomotet i Efesos 451 att
Maria dr Guds moder, Luthers teser pa kyrk-
porten, deklarationen av de méanskliga rattighe-
terna, de fria forfattningarna, Freuds psykoana-
lys? Nar dorren till kulturhistorien vél 6ppnats

8 TFL 2007:4

blir kraven pé urvalsprinciperna hoga. Jag kan
inte se att Marx och Engels har mer ratt att fin-
nas med 1 antologin dn de andra exempel jag
ndmnt. Som Gallagher och Greenblatt skriver i
Practicing New Historicism (2000): »If an en-
tire culture is regarded as a text, then everything
is at least potentially in play both at the level of
representation and at the level of event.« (s. 15).
Redaktorerna har i efterordet nimnt att de har
vidgat ramarna for litteraturldsningen men de
anger inte efter vilka principer det har skett.

Representation
eller komplettering?

»Antologin innehaller representativa bidrag
frdn mer dn fyrahundrafemtio forfattarskap ur
den svenska litteraturen« annonserar baksides-
texten. Det géller som sagt inte dramatikerna.
Henrik Ibsen dr representerad med ett brev och
tva dikter; han far sammanlagt tre spalter. Som
jamforelse kan ndmnas att den grekiske lyri-
kern Pindaros fér nio spalter. Presentationen av
Henrik Ibsen dr saledes varken kvalitativt eller
kvantitativt representativ for hans betydelse.
Antologin &r inte representativ for den europe-
iska dramatiken.

Se ddrefter pa Selma Lagerl6f. Hon presen-
teras med En saga om en saga och tre brev. Har
forutsdtts det att studenterna kédnner till Gésta
Berlings saga, Nils Holgerson, Jerusalem och
sa vidare. Men gor de det idag? Av Knut Ham-
sun far ldsarna ett utdrag ur Fra det ubevidste
Sjeeleliv. Det ér allt. Har forutsitts studenten
veta att det handlar om forfattaren till Pan och
Svdlt. Systrarna Bronté representeras av fyra
brev fran Charlotte Bronté, men hon och Emily
Bronté dr kdnda for sina romaner. Jane Austen
presenteras med ett utkast till en roman, inte
med utdrag frdn de romaner som gjort henne
kind. Goethe har getts mycket stort spaltutrym-
me, men inte Faust, och for Werthers vidkom-
mande finns det inte med nagot annat &n en dikt
till honom. Om man vill l4sa nagot av Stendahl



far man ett utdrag fran hans sjélvbiografi Henri
Briilard, men inte nagot ur Le Rouge et le Noir
eller La Chartreuse de Parme.

Exemplen visar pa ett mycket stort repre-
sentations-problem i antologin. Det ar saledes
inte bara dramatikerna utan ocksa en rad pro-
saforfattare som inte finns representerade med
de texter som de dr berémda for. Varfor inte?
Jag forestiller mig att redaktdrerna har velat
infora fornyelse 1 kanon, eller att de forutsét-
ter mycket stora forkunskaper hos studenterna.
Det kan finnas andra anledningar, men oavsett
vilka anser jag dnda att detta problem ar mycket
allvarligt. Som antologin ser ut nu fungerar den
faktisk bast for garvade litteraturhistorieldrare.
For mig ér det séledes intressant att 1dsa Selma
Lagerlofs brev till Ellen Key och utdraget fran
Stendhals sjdlvbiografi. Som »textunderlag for
grundkurserna i litteraturvetenskap« (baksides-
texten) kan de verkligen foranleda diskussioner
om vilket syfte antologin egentligen tjdnar.

Fran Gutenberg
till Google

Redaktorerna forsvarar i efterordet uteldmnan-
det av texter pa frimmande sprak med att de
»med latthet« hittas pa nétet: »nagra fa klick
—och SAPFO, MILTON eller HEINE aterfinns
pa originalsprak, ofta med utforliga kommen-
tarer«. Redaktorerna lovar dessutom att kom-
mentarer till texterna ska bli tillgdngliga via
natet.

Med dessa upplysningar placerar sig anto-
login i en dvergdngsfas mellan den tryckta bo-
ken och internet som undervisningsmaterial.
Det dr en oerhort central problematik som hér
blir synlig. Det dr ingen tvekan om att utveck-
lingen &r pa vig fran Gutenberg till Google. Pa
Kebenhavns Universitet har en storstilad om-
laggning pabdrjats, som med tiden kommer att
gora den tryckta boken overflodig, stinga bib-
liotek och flytta dver 16nekostnader fran bib-
liotekarier till IT.

Overgangsfasen kommer att bli svér for alla,
ocksa for antologiredaktdrer. Man kan tdnka
sig méanga andra mojliga 16sningar dn de som
denna antologis redaktdrer har valt. Varfor inte
lagga ut alltihop pa nitet? Da kunde man via
lampliga lankar fa med allt det som nu saknas:
dramatikerna, romanforfattarna, texter pa ori-
ginalsprak, kommentarer och mycket mer. Man
kan ocksa tinka sig alternativ som kombina-
tioner av tryck och nét. Man kunde till exem-
pel trycka alla texter pd originalsprdk och se-
dan hinvisa de ldsare som inte forstar dem till
svenska Oversdttningar pa nitet!

Periodisering

Val av perioder i Texter

Periodiseringsproblematiken kan fa vilken lit-
teraturforskare som helst att g& in i en kris. Och
redaktorerna for Texter har da inte bidragit till
ndgon 16sning av problemet.

Redaktorerna placerar antologins texter i
fem perioder: » Antiken«, »Medeltid och rends-
sans«, »1600-talet«, »1700-talet« och »1800-
talet«. Perioderna har séledes dels beskrivande
rubriker, dels rena sifferrubriker. Det dr en in-
konsekvens man stdter pa vart man dn ser. Var-
for inte ge alltihop rubriker i form av siffror?
Det forekommer ocksa en spraklig inkonsek-
vens nir det géller bruket av bestimd och obe-
staimd dndelse, » Antiken«, »1600-talet«, men
»Medeltid och rendssans«.

Den kvantitativa férdelningen av texter och si-
dor pd de fem perioderna ser ut pd foljande sitt:

Antiken, som hir stricker sig frén ca 700 fKr
till 500 eKr, alltsa ca 1 200 ar, far 282 texter
och 200 sidor.

Medeltid och rendssans fran ca 500 till ca 1600,
ca 1100 ar, far 303 sidor och 262 texter.

1600-talet stricker sig Over 100 ar och far 100
sidor och 139 texter.

1700-talet stricker sig dver 100 ar och far 221
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sidor och 261 texter.

1800-talet stricker sig 6ver 100 &r och fir 604
sidor och 679 texter.

Den kvantitativa férdelningen &r inte dverras-
kande. Den ar ganska traditionell. Man kunde i
efterordet ha reflekterat 6ver fordelningsnyck-
eln, och den kunde ha varit en annan. Vilka dr
argumenten for att 100 ar fran 1800 till 1900
ar de hittills viktigaste i europeisk kultur? Och
hur kommer det sig att 1200 ars medeltid och
rendssans far samma antal sidor som 100 ars
1700-tlal? Varfor dr nyare perioder viktigare dn
dldre? Handlar det om kvalitativa dvervégan-
den eller ror det sig bara om en allt storre kvan-
titet tillgéngliga texter?

Forfattarnas fodelsear

Redaktorerna infor inom var och en av perio-
derna en marklig kronologisk princip: texterna
placeras efter forfattarnas fodelsedr »vilket
medfort att vi fringétt vissa traditionella inpla-
ceringar eller grupperingar« (Zexter, s xxiii).
Detta val bidrar till att forstarka tendensen
till minimalt ingrepp frén redaktdrernas sida.
Det dr utan tvekan uppfriskande. Samma prin-
cip har Thomas Bredsdorff och Anne-Ma-
rie Mai for ovrigt anvént i sin lyrikantologi
pa 1563 sidor, rooo danske digte, (Rosinante
2000), men Bredsdorff och Mai ér konsekven-
ta. De har ingen som helst annan indelning 4dn
den. Da fungerar det. Men fodelsear i kombi-
nation med traditionella periodindelningar som
1 Texter blir rorigt. Man har saledes bibehéllit
beteckningen »rendssans« och valt att avsluta
den med Erasmus av Rotterdam (1466-1536)
och det utvalda verket av honom frdn 1509.
Redaktdrerna har hamnat i rendssans-svarig-
heter. Shakespeare tillhor alltsa inte rendssan-
sen enligt denna antologi och Tycho Brahe, om
han nu hade varit med, hade inte heller gjort
det. Redaktérerna kan helt enkelt inte visa att
»rendssansen« 1 Nordeuropa infaller ca 200 ar
efter den italienska rendssansen. Redaktorerna
avslutar pa sa sitt rendssansen innan den Gver
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huvud taget har bérjat i Skandinavien.

Till och med de rena sekelbeteckningarna for
perioder orsakar problem eftersom redaktorer-
na flera ganger placerar en forfattare ologiskt.
Shakespeare (1564—1616) levde 36 ar i 1500-
talet och 16 ar i 1600-talet och han skrev minst
hilften av sina verk pa 1500-talet. Varfor ska
han placeras under 1600-talet? Varfor ska Boe-
thius, fodd ca 524, placeras under Antiken med-
an Prudentus, fodd ca 530, placeras under Med-
eltid och renéssans? Hjalmar Soderbergs text
om den herreldsa hunden ar en mycket bra och
tankevickande avslutningstext for antologin
men Soderbergs artal 1869-1941 anger att han
har levt flest ar under 1900-talet (41 mot 31).

| begynnelsen var grekerna

Grekland som »kulturens vagga« dr en gammal
kdpphédst som denna antologi for vidare, Lit-
teraturens klassiker borjar pa samma stélle. |
efterordet patalar redaktorerna att arabisk by-
santinsk, persisk, indisk och kinesisk litteratur
borde ha varit representerade; de hoppas pa att
kunna ge ut separata band om dessa kulturer.
Dessa forhoppningar infor framtiden rétar inte
ut den forvridning av det europeiska kulturar-
vet som antologin nu representerar.

Arabisk kultur och litteratur borde atmins-
tone vara representerad med utdrag ur Koranen,
exempel pa arabisk vetenskap, en beréttelse fran
Tusen och en natt och man kunde i medeltids-
avsnittet ha gett exempel péd arabisk-spanskt
samarbete och motarbete. Att inte ha med ara-
bisk kultur som en av ingdngarna till studierna
1 europeisk kultur och litteratur dr inte bara un-
danhéllande av fakta, det 4r 1 vara dagar ocksa
en fatal brist pa »omsorg i rittan tid« (»Rettidig
omhu« A.P. Mellers valsprak). Litteraturforska-
re borde kunna ge sitt bidrag till integrationen
genom att visa nya och gamla svenska medbor-
gare den inspiration som arabisk kultur alltid
har varit fér Europa.

Bibeln finns inte representerad i antologin,
varken med Gamla Testamentet (den hebreiska
bibeln), som skulle kunna placeras under exem-



pel pé litteratur frdn Frimre Asien (tillsammans
med Gilgamesh), eller Nya Testamentet som hor
till grekisk antik kultur. Harigenom uteldmnas
de texter som utan ndgon som helst tvekan har
haft den storsta betydelsen for europeisk kul-
tur och man uteldmnar litteratur av varldsklass:
Psaltaren, Hoga visan, berittelsen om Josef och
hans brdder, Jobs bok, bebadelsen, julevang-
eliet, passionshistorien, Uppenbarelseboken
— you name it. Man kan inte ens utgd ifran att
dagens studenter kénner till dessa texter .

Man kommer att kunna invénda att det inte
finns plats. D4 hade man kunnat spara lite pa
grekerna och romarna, som ér rikligt represen-
terade, eller man kunde ha delat antologin i tva
delar. Jag har mycket svart att férsta och accep-
tera dessa utelamnanden.

Norden

Det nordiska &r ett problem 6verallt i Skandina-
vien. De institutioner som kallar sig nordiska dr
institutioner for de nationella &mnena med lite
utblick mot de andra ldnderna. Detsamma gil-
ler det nordiskas representation i litteraturve-
tenskap. Det dr alltsé inte antologins fel att det
danska och norska &r sé tunt representerat. Men
den har gjort det mycket vérre. I Litteraturens
klassiker har danska och norska var sitt eget
band. I den nya antologin 4r representationen
av dansk litteratur mycket snél och representa-
tionen av norsk litteratur en ren féroldmpning.

Rubriken Norden under »Medeltid och re-
ndssans« ar missvisande. Den skulle ha hetat
fornisléndsk eller fornnordisk och Saxo skulle
inte ha placerats dar utan under »Latin«. Ef-
tersom antologin r svensk ar det forlatligt att
svensk medeltid dominerar men att Norge och
Danmark inte alls finns representerade med na-
gon medeltidsdiktning dr faktiskt magstarkt.
Draumkvedet finns inte med, den berémda nor-
ska pendangen till Den gudomliga komedin
(som &r med) och Tundal-visionen (som inte ar
med). Den svenska litteraturforskaren Bengt R.
Jonsson sdger sig ha argument for att de nord-

iska balladerna ursprungligen var norska. Vara
hur det vill med den saken, de danska versio-
nerna ar tidigast nedskriva och de bésta ur es-
tetisk synvinkel. Lds »Elverskud«, »Harpens
kraft« och »Ebbe Skammelsen« i de danska
versionerna s blir det uppenbart varfor dessa
texter dr sa berdmda. Det finns dessutom ménga
fina norska ballader, till exempel »Hellig Olavs
vaeddefart«. Fran reformationsdebatten dr Olav
Petri representerad men var finns de katolska
motparterna, den dterhdllsamme svenske Peter
Gallen och den skarpe danske Povl Helgesen
(som hade en svensk mor)?

Lat mig fortsitta med det danska. Med ute-
ldmnandet av Per Raev missar antologin en glimt
av nordisk trubadurlyrik, med utelimnandet av
Tycho Brahe saknas Nordens mest utpriglade
rendssansfigur, som ocksé var en duglig dikta-
re. Redaktorerna dr intresserade av att jamfora
Oversdttningar. De aterger utdrag fran Haqvin
Spegels Guds Werk och Hwila. De kunde med
fordel ha tagit med ett utdrag ur Anders Arre-
bos Hexaémeron, som &r en tolkning av samma
text av du Bartas och man hade kunnat placera
Johannes Jorgensens dversittning intill Lisa
Lundhs av Franciskus av Assisis »Séangen om
broder Sol«. Thomas Kingo hade kunnat ge ba-
rockens elegier flera dimensioner dn de ganska
fa svenska som finns med, han hade kunnat bi-
dra med stor poesi (»Chrysillis, du mit hjertes
guld«) och med komik (Sewebygaards koklage).
Holberg finns inte representerad med sina kom-
edier men annars ir representationen av Bror-
son, Ewald och Baggesen ok. Man kunde ha
réittat till det forargliga uteldmnandet av Cer-
vantes Don Quijote genom att dterge ett prov
pa Charlotte Dorothea Biehls dversittning till
danska. Man kunde ha varit sd pass generdsa
att man hade tilldelat Georg Brandes en plats
i nordisk litteraturhistoria i stdllet for att bara
ta med ett klipp om danska forhallanden fran
inledningsforeldsningen 1871. A andra sidan
ska det sdgas att Georg Brandes — som annan
litteraturkritik — inte alls fanns med i Litteratu-
rens klassiker. Herman Bang var en duglig lit-
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teraturkritiker, men det var som journalist och
forfattare han nddde de hdga hojderna.

Utformning
och formalia

Vikten

En lustldsare kan med hjilp av bada hénderna
transportera sig sjdlv och boken pé 2,23 kg till
fatoljen. Sitter man dar far man ldgga boken i
knéet, for det gér inte att halla den i hinderna.
Det kan fungera, forutsatt att man har 6gon el-
ler glasdgon som é&r starka nog till att 14dsa de
sma bokstdverna pa detta avstand. Har man ett
bord i nirheten kan boken ligga kvar dér tills
nésta gang man vill lustldsa.

For en student blir det virre. Han eller hon
kan sjdlvfallet gora som lustldsaren, men en
larobok ska kunna transporteras till undervis-
ningslokalen dir texterna diskuteras. Det blir
tungt och besvirligt. Det beh6vs en mycket stor
ryggsick, det blir vildigt tungt nér det ocksa
ska finnas plats till andra bocker, triningskla-
der, vattenflaska, iPod, sminkvéska, paraply
och frukt. Alternativt far studenten ha ett bok-
skép pa universitet, men i sa fall kan han eller
hon inte forbereda sig hemma. Efterordet de-
klarerar att syftet med boken ar »praktisk-peda-
gogiskt«. Praktisk &r den i alla fall inte.

Numrering och rubriker

Alla texter i innehallsforteckningen har forsetts
med ett nummer, 1664 texter allt som allt. » Tan-
ken &r att det pa detta sitt skall bli lattare att
orientera sig i antologin, och att litteraturhanvis-
ningar vid t. ex. tematiska studier dirmed avse-
virt skall kunna forenklas« (7exter; s. xxiii). En
utmaérkt idé, men det dr bara det att numreringen
inte f6ljs upp 1 brodtexten. Sitter jag och ldser
Havamal, vet jag alltsa inte vilket nummer den
texten har och dédrmed faller den »avsevirda«
forenklingen platt till marken. Inte praktiskt.
Ocksa pa en annan viktig punkt f6ljs inte
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innehallsforteckningen upp i brodtexten. Alla
underrubriker har forsvunnit. Antiken delas till
exempel i innehallsforteckningen upp i »Gre-
kisk litteratur« och »Romersk litteratur« men
dessa rubriker dr borta i brodtexten. Nar jag pa
sidan 110 dr klar med Plotinos, f6ljer omedel-
bart Lucretius — utan ndgon som helst marke-
ring av att man nu har gatt dver frén grekisk till
romersk litteratur.

Att numreringen inte foljs upp i brodtexten
far ses som rent slarv eller som ett resultat av
tidsndd; de saknade underrubrikerna sparar na-
turligtvis pa dyrbart utrymme. Men praktisk,
pedagogisk eller estetisk ar inte det-ena-efter-
det-andra-principen.

Layouten

Bokstdverna dr oerhort sma. Radavstandet litet,
pappret tunt och texten &r satt i tva spalter. Jag
far huvudvérk efter en halvtimme. Yngre 6gon
kan formodligen ldsa under ldngre tid men lay-
outen dr under alla omstidndigheter odndligt tra-
kigt och trottande. I de ldngre prosapassagerna
blir det spalt upp och spalt ner utan ndgon upp-
muntran for dgat. Har har ekonomiska aspekter
sdkerligen haft betydelse. Man har inte ens haft
rad med en professionell grafiker; den ena re-
daktoren har sjélv statt for det grafiska.

Presentationen av texterna

Redogorelsen for redaktdrernas presentation
av texterna dr snabbt avklarad, for bortsett
fran forfattarens fodelse- och dodsar finns det
ingen. Texterna aterges utan nadgon som helst
introduktion, utan killhdnvisningar och utan
realkommentarer. I efterordet »hoppas« redak-
torerna som sagt att nigon gang kunna gora sa-
dant tillgéngligt pa nétet.

Jag kan absolut forsta visionen om att samla
allt i en bok, jag inser att boken inte kan vara
storre dn den 4r. Jag kan ocksa forsta att redak-
torerna kan ha ett slags minimalt-med-kom-
mentarer-ideal. Men boken lider avsevirt av
detta och det dr fel stille att spara plats pa. De
saknade upplysningarna och kommentarerna



gor 1 det langa loppet boken obruklig utan en
rad tillaggshjdlpmedel i form litteraturhistorier
eller google-sokningar. Lustldsaren forstar till
exempel inte ett dyft av brottstyckena fran /lia-
den och Odyssén utan introduktion och studen-
terna skall nu forutom de 2,23 kg ocksa sldpa
runt pa en bérbar dator for att kunna utnyttja
boken. Hela meningen med en jéttebok, dir allt
finns med, gér ju forlorad om denna bok inte
kan anvéndas utan tilldiggsbocker. Med tanke
pa tabula-rasa-principen, att texterna skall
meddelas ldsaren utan férhandssynpunkter, s
ar den ju en illusion, redaktérernas synpunkter
finns redan implicit ndrvarande i och med peri-
odindelning och texturval.

Det dr inte heller bra att véinja studenter vid
avsaknad av kallhdnvisningar. Det upplyses inte
om nér eller under vilken titel originaltexterna
utkommit, fran vilka utgdvor de har himtats,
lika lite som titel och értal pa Gversittningarna
har angivits. Principen om att man bara genom
ett par klick pa nétet ska ledas till originaltex-
ten dr en illusion for studenterna far inte veta
hur originaltiteln lyder eller nér och var origi-
naltexten utkom.

F.J. Billeskov Jansen anger i Den danske Iy-
rik 1-1V, 1961-1963, framfor varje forfattare
en kort introduktion pa 5-10 rader. Billeskov
dr en mdstare pa att formulera stor kunskap
och insikt i dessa korta, pregnanta inledningar.
Langst bak i varje band finns det kdllhdnvis-

ningar till var och en av texterna och i ultra-
korta noter langst ner pa sidorna forklaras svéara
ord. Thomas Bredsdorff och Anne-Marie Mai
anger inga periodrubriker och inga forfattarin-
troduktioner men de tillhandahaller i enlighet
med god akademisk sed textupplysningar och
kdllhdnvisningar och i vanskliga fall forkla-
ringar pd enstaka glosor. Man borde ha f6ljt
Bredsdorffs och Mais principer. De skir bort
allt som har med vérderingar att géra men ger
nddvéndiga upplysningar om fakta.

Slutsats

Sammanfattningsvis vill jag sdga att Texter ar
ett overgangsverk mellan litteraturvetenskap
och Cultural Studies, mellan boktryck och in-
ternet, mellan representativitet och komplet-
tering, mellan globalisering och nationalism,
mellan minimalistisk renhet och akademisk lat-
het, mellan kvantitet och kvalitet. I fvergangs-
situtationer kan bilden bli suddig, nytt kan tona
fram, gammalt forsvinna, fordelar uppnés och
barnet kastas ut med badvattnet. Jag rekom-
menderar i detta lige en 16pande revidering
och varnar svensk litteraturvetenskap for att
lasa sig fast vid enbart denna antologi.

Oversiittning frdn danskan
av Linda Ostergaard
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NAGRA SYNPUNKTER PA ODLANDET
AV PRYDNADSBLOMMOR

»Det nya har atminstone en fortjénst
—och det &r just att det &r nytt!«

Slér man i lexika upp ordet »antologi« hamnar
man forr eller senare i naturen: »collection of
the flowers of verse«, som Oxford English Dictio-
nary forklarar ordet. Och man anfor ocksa den
utddda betydelsen »A treatise on flowers (A dis-
tinct use, on the analogy of zoology, ornithology,
etc.)«. Bakgrunden till denna »naturalisering«
av antologin ar naturligtvis den forste antolo-
gisten, Meleager, som sammanstdllde kdrnan
av den palatinska antologin — Anthologia Hel-
lenike — strax fore ar 0. Antologin inneholl dik-
ter fran 600-talet fore var tidrikning och skulle
komma att stricka sig dnda fram till 1000-talet.
Och Meleager kallade sitt urval av epigram for
Stephanos: krona eller blomstersamling.

Se dar forklaringen till att s manga antolo-
gier pryds av en blomsterkrans, girna praglad
pa bandets framsida. Antologin som bloms-
tersamling blev ndrmast en egen nisch i bok-
utgivningen, man hittade den pa bokhandelns
lyrikhyllor eller bland presentbdckerna — och
bland konfirmandens presenter. Den finns fort-
farande, men intar inte ndgon sdrskilt framtra-
dande plats i bokhandeln. Det dr en typ av bok
som aldrig blir omtalad pé kultursidorna, som
inte ges ut av de storsta forlagen. Dess bésta
dagar har nog varit.

Idag hittar jag den i en lite annorlunda form
i bokhandeln. I sin moderna form kan den heta
Istdillet for en blomma, utgiven pa Kénguru
forlag 2007 1 redaktion av Leif Eriksson. Fast
blommorna foljer med péa kdpet: antologin be-
star av dikter ur den klassiska svenska littera-
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turen av Creutz eller Stagnelius eller Karlfeldt
och ménga andra, vilka beledsagar vackra farg-
litografier ur den svenska floran. Anda tycks
Eriksson i sitt férord till boken vara omedveten
om (&tminstone latsas han det) antologins ur-
sprung som blomstersamling.

Antologier vill alltsa bli till natur. De bryter
ut och samlar ihop héjdpunkter ur mansklighe-
tens kulturella produktion for att foreviga dom,
gora dom sjélvklara, till — natur. Men medlet &r
alltid kultur.

I sin studie av hellenistiska epigram, som
mycket riktigt br titeln Poetic Garlands, me-
nar Kathryn J. Gutzwiller att redan mycket ti-
digt var »the aesthetics of editing« lika viktig
som poetens »aesthetics of composition«: an-
tologierna, som Meleagers Stephanos, bildade
i sig estetiska enheter, medvetet redigerade for
att en viss effekt skulle uppnas. Och antologis-
ten betonade sin »ability to project a personal
style«, samtidigt som antologin ju byggde pa
variation.

I viss mén géller langtan att bli natur ocksé
for de antologier som &r betydligt mer prosais-
ka dn de romantiserande blomstersamlingarna.
Antologier kan numera vara ritt tornebestrodda
vandringar i den senaste teoribildningen. Eller
arbetsredskap, vardagliga men jattelika sam-
lingar av den typ som bildar underlag for un-
dervisning. De kan heta sddant som The Norton
Anthology of American Literature eller Antho-
logie de la littérature congolaise d’expression
frangaise eller Litteraturens klassiker. Men de
syftar girna till den kulturella auktoritet som
far deras urval att framsta som naturgivet.

Anders Johansson pekar i Tidskrift for lit-



teraturvetenskap 2001:2 pa hur Lennart Breit-
holtz antologi Litteraturens klassiker, som legat
till grund for svensk akademisk litteraturunder-
visning i femtio ar, blivit till »ett slags andra
natur«. LK (som dess lika sjdlvklara som fel-
aktiga forkortning kommit att lyda — men det
dr bara i den mest konservativa av ideologiska
forestdllningsvirldar som klassiker stavas med
en versal begynnelsebokstav) dr helt enkelt en
antologi som forverkligat sig sjélv.

Och naturligtvis dr denna naturalisering av
ett urval texter som »klassiker« djupt proble-
matiskt, som Johansson skriver:

Det allvarliga, det som maste uppmérksammas, ar
den ideologi, den litteratursyn, som inte bara lig-
ger till grund for det fortgdende bruket av Litte-
raturens klassiker, utan ocksa — vilket dr det mest
infernaliska i det hela — reproduceras genom detta
bruk.

Men ocksé Litteraturens klassiker ar ett urval
— och det dr nagon som gjort det. Antologier
ar inte sedimentering ur kulturhistorien, inte
naturligt urval. Nagon viljer — men med Lit-
teraturens klassiker har detta urval kommit att
skymmas eller doljas som handling och i stéllet
framstar det som naturgivet. Men det egentli-
gen problematiska med exempelvis Litteratu-
rens klassiker dr inte den litteratursyn som ur-
valet bygger pa, utan de konsekvenser urvalet
far: vilka laspraktiker ger en antologi mojlighe-
terna till, och vilka férhindrar den?

I sjdlva verket kunde man betrakta Litteratu-
rens klassiker som dnnu en korruptionsskandal
iett redan illa utsatt &mne: jédvsfiaskona i Veten-
skapsradet, ett system av sakkunnigforfaranden
som forlorat all legitimitet genom att det under
en lang foljd av ar 6verlatits pa alltfor fa per-
soner, och med exempelvis »lojalitet« som ett
viktigt urvalskriterium vid tjanstetillsdttningar.
Och sé Litteraturens klassiker: urvalet dr inte
motiverat, manga av de dldsta texterna ges i
oversittningar som inte har mycket med origi-
nalen att gora... Egentligen dr det inget fel med
de texter som finns medtagna som sddana (vore
bara §versittningarna ibland lite béttre, och sa

vidare), men luckorna, det som infe finns med,
dr det som gor att Litteraturens klassiker idag
framstar som en alldeles for enkelt framodlad
ricka »klassiker«.

Att Litteraturens klassiker sa lange 6verlevt i
en central position sdger ndgot om svensk litte-
raturvetenskap, om dess ovilja och aktiva mot-
stand mot varje form av fordndring: teoretisk,
pedagogisk eller av urvalet texter vi undervisar
eller forskar pa. Litteraturens klassiker duger,
just genom sin centrering pa neddrvda »klas-
siker, inte till att dra linjer, prova orsakssam-
manhang, prova olika sitt att forsta litteraturen
— hér tillats inga sidobelysningar, inga perspek-
tiv underifran. En gang en praktisk hjilpreda,
dr antologin idag ohjalpligen en begrinsning av
vart &mne, av mdjligheterna att undervisa uti-
frén de olika perspektiv som aktualiserats i den
moderna litteraturvetenskapen.

Ocksa yngre ldrare har forlitat sig pa anto-
login — och om, som Johansson skriver, »be-
kviamlighetsskél« motiverat antologins stéll-
ning i undervisningen, da dr vi riktigt illa ute.
Och nér nu en ny, med Litteraturens klassiker
konkurrerande antologi, finns tillhanda, 7exter
fran Sapfo till Strindberg, hor jag ldrare avvi-
sa boken med argumentet att den dr for tung.
— Slapp och svag, ér det sa vi vill att svensk
litteraturvetenskap skall beskrivas? Men visst:
Texter erbjuder hart arbete. Den gar inte att
anteckna i, dértill 4r den typografiskt for hop-
trangd. Texternas ursprung finns, liksom i Lit-
teraturens klassiker, inte angivet. Nagra ord-
forklaringar ges inte till dldre svenska texter
— samtidigt som det &r befriande att se en an-
tologi dér svenskt och osvenskt sammanforts.
Modernare lyrik, som i Litteraturens klassiker
aterges pa engelska, tyska eller franska, ges har
bara i svenska Oversittningar. Man hoppas att
forlaget & det snaraste infriar det 16fte redakto-
rerna ger i efterordet: » Textkommentarer, till-
komstdiskussioner och ordforklaringar krdver
for vissa verk betydande utrymme. Tanken ar
att en kommentardel till antologin skall skapas
och i sin helhet finnas tillgdnglig pa nitet.«
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Men en hastig vandring pa nitet visar att
flera universitet och hogskolor redan denna ter-
min baserar sin grundundervisning pa Texter:
sa forklenat kanske &mnet dnda inte ar?

Nar Johansson skrev om Litteraturens klas-
siker var hans mening inte att vi skall sluta un-
dervisa utifrén kanon:

Podngen dr inte att man ska sluta studera klassi-
kerna, snarare tvartom: det giller att atererovra lit-
teraturhistorien, sla hal pa skenet av natur genom
att behandla klassikerna som négot alltigenom for-
gangligt, det vill sdga historiskt.

Det dr ocksa min asikt: grundundervisningen
skall ha sin tyngdpunkt i kanon. Men den kan
ha det bara pa vissa villkor, och det viktigaste
av dem ér att kanon skall diskuteras, hur kanon
bildas, dess historia, hur kanon uppritthalls.
Fragan ér da vad de tva antologierna, Litteratu-
rens klassiker respektive Texter ger for bild av
svensk litteraturvetenskap.

Nar redaktorerna Dick Claésson, Lars Fyhr
och Gunar D Hansson kallar sin antologi for det
— 1 vart ssmmanhang — verkligen lagsprakliga
Texter fidn Sapfo till Strindberg gor man en vik-
tig markering. Nar jag laste grundkurserna i lit-
teraturvetenskap pa mitten av sjuttiotalet hette
antologierna Litteraturens klassiker och Sveri-
ges litteratur. 1dag heter Stockholmsstudentens
kursantologier Svensk litteratur och — Litteratu-
rens klassiker. Dessa antologier betonar det na-
tionella och det klassiska, och bifogar de signa-
ler om voérdnad infér Arvet och Bildningen som
skrdmt alltfor ménga litteraturvetare till osjélv-
stdndig tystnad. Den nya antologin betonar nd-
got annat: for mig signalerar en titel som Zexter
just en existensform for litteraturen, den betonar
att detta dr olika texter, ur olika sammanhang
och av olika status. Och mest av allt betonar den
att detta dr ett arbetsmaterial, denna samling av
bokstaver skall icke traderas utan arbetas med,
studeras, analyseras, diskuteras.

Att recensera antologier ur perspektivet av
deras urval i enskildheter dr inte sérskilt intres-
sant. Priset for antologin dr ju allt som ldmnas at
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sidan. Jag kan tycka att urvalet i Texter blir mer
nyckfullt ju ndrmre vér tid vi kommer, vilket &dr
ett av antologiseringens vanligaste problem. Jag
kan alltid 6nska mig ett annat urval av Strind-
berg, 6nska mig mer av Nerval, ett utsnitt ur
Prudentius Psychomachia hade varit betydligt
viktigare dn de dikter som nu finns. Och sa vi-
dare. Tommy Olofsson 6nskade sig i sin recen-
sion av Texter mer av Hjalmar Soderberg, och
tyckte att Strindberg »som vanligt far breda ut
sig.« (Svenska Dagbladet 23/2/07) Sjélv kun-
de jag 6nska mig allt av Strindberg i antologin
—men for all del ocksa allt av Soéderberg. Den
enda antologin vird namnet samlar helt enkelt
all vérldens texter i en enda jattelik bok, kal-
lad Universum. Na. De enda som har julafton i
sammanhanget dr de som sammanstéiller anto-
logierna: dnskelistor far vi skicka ndgon annan-
stans. Istdllet vill jag forsoka se vilken bild av
svensk litteraturvetenskap man kan konstruera
utifran 7exter, lat vara att den bilden inte kom-
mer att vara korrekt i detaljer eller fullstdndig.

Gor man samma analys utifran Litteraturens
klassiker framtrader alltsa, som Johansson vi-
sade, svensk litteraturvetenskap som nature
morte: dess underlag dr en d6d massa av texter
varav manga i mycket daligt skick. En veten-
skap utan vilja till fordndring eller fornyelse
— vilket i de flesta vetenskapliga sammanhang
ar sjalvklarheter, eller sjdlva motorn i arbetet.
Eller: en vetenskap som vardar sig om sitt arv,
om den neddrvda traditionen? Jo, visst, det 1a-
ter sig sdgas — men varfor dr dé texterna i sd
daligt skick?

Intressant nog sa visar sig Texter fran Sapfo
till Strindberg i hog grad vidarefora urvalet i
Litteraturens klassiker. P& min institution &r
Litteraturens klassiker fortfarande underlaget,
och min granskning ger vid handen att de flesta
av de texter vi har pa vara litteraturlistor for
Litteraturvetenskap I (alltsd forsta terminens
studier) finns med i 7exter. De viktigaste un-
dantagen &r naturligtvis dramerna, dir Texter
har tvingats avstd all dramatik, och ndgra roma-
ner (som Texter likasd avstétt ifrdn). Didremot



ar manga av Oversittningarna betydligt béttre.
Inte bara modernare utan ocksa bittre, mer
trogna mot originalen, samtidigt som de har es-
tetiska kvaliteter. En viktig podng med Texter
dr att den pa ett helt annat sétt dn Litteraturens
klassiker tillater undervisande ldrare att pro-
blematisera dversittningen som praktik. Texter
rymmer exempelvis tio olika dversittningar av
Sapfos »Gudars like«, fran Franzéns tva dver-
sattningar (ack, sota ldppars rosenknopp!) frén
1790-talet, fram till Magnus William-Olssons
och Vasilis Papageorgious samarbete 1999.
Det handlar inte bara om olika dversittares val,
utan om att dverséttningarna bildar en historisk
rdcka — de skvallrar om sin tid och dess syn pa
text, forfattare och dversittning.

Den hir typen av finesser dr Texter fylld av.
Kombinationen av traditionellt kanonurval och
tilldggsmaterial gor den i god mening anvind-
bar eller undervisningsbar. I en stencilerad »la-
rarhandledning« till antologin tipsar redakto-
rerna ocksa om sitt att anvanda antologin. Man
kan i den folja poetikens texter frén Aristoteles
och fram till Stella Kleves och Mathilda Mal-
lings samarbete. Man kan f6lja kvinnohatets
litteratur — men ocksa motstandet: ett utdrag ur
Romanen om rosen finns med, men den star inte
oemotsagd, man kan ocksa ldsa Christine de Pi-
san, ur Kvinnostaden.

Samtidigt som Texter respekterar kanon, vida-
refor och varierar den, sa har antologin alltsa
hir en mycket mer prosaisk framtoning. Vi
mirker det redan i titeln. Och en enda bok i
stillet for 15-20 volymer: hér handlar det om
en bok dgnad praktisk anvindning — att férsoka
lasa den liggande pa rygg leder nog till en for
tidig dod. Inte heller iakttar man sa dngsligt den
sedvanliga epokindelningen, utan dvergar i ar-
hundraden snarare &n romantik och realism.
Det gor ocksa att Texter tycks mig béttre dg-
nad det som litteraturvetenskapen maste vaga
idag, namligen ldra ut och diskutera vetenskap-
liga forhallningssitt till litteratur, vad det kan
innebdra att ldsa, att skriva, att analysera text.

Att idag basera undervisningen pa ett kanonbe-
grepp som klyver litteraturen i bra och daligt,
sdsom Litteraturens klassiker, ar inte sarskilt
relevant. Men med Texter som underlag tror
jag att undervisningen kan baseras pa kanon,
samtidigt som kanon kritiskt granskas.

Texter utvidgar alltsé litteraturbegreppet.
Atminstone om vi jimfor med Litteraturens
klassiker. 1 den nya antologin ingdr texter som
Comenius om undervisning, eller Burke om
det sublima, Wollstonecraft om kvinnans rét-
tigheter, eller Eckermanns samtal med Goe-
the, och Marx och Engels Manifest. Har finns,
jamfort med Litteraturens klassiker, betydligt
mer av dagbdcker och brev, mer av vad som
tidigare fatt bli bakgrund till det »klassiskas«
forgrund.

N4, har vi da nu fatt den bésta av antologier,
kan nu litteraturvetenskapen aterigen sla sig till
ro och beldtet somna om? Tvértom: ocksa Zex-
ter betalar ett hogt pris for sitt urval. Trots anto-
logins uppenbara kvaliteter kan jag fortfarande
tycka att den dr for konventionell i sin betoning
av den klassiska litteraturen, jag hade gérna sett
ett betydligt storre inslag av satirer och parodi-
er, av tillfallighetsdiktning och reseskildringar,
av flygblad och lagtexter.

Och framfor allt: detta ar fortfarande Vister-
landet som speglar sig sjilvt. Ar det alltsa &n
idag, 2007, mojligt att ge ut en grundlaggande
textsamling for den moderna litteraturveten-
skapen och lata dess urval bestimmas av tex-
ternas visterldndska ursprung? Uppenbarligen
— och dnda inte. I sitt efterord konstaterar re-
daktorerna avslutningsvis ndgra begransningar
i urvalet: »Fran borjan var tanken att ocksa
viktiga dramatiska texter skulle ingd, liksom
att arabisk, bysantinsk, persisk, indisk och ki-
nesisk litteratur skulle representeras. Det ar var
forhoppning att vart arbete kommer att f6ljas
av separata volymer inom dessa omraden.«
Hoppas kan man — men varfor sa blygsamma
forhoppningar? Skall vi inte ha texter fran indi-
anska, afrikanska, arktiska och asiatiska kultu-
rer, utover de ndmnda, i var undervisning?
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Men hur kan d& litteraturvetenskapens
grundundervisning se ut om den baseras pa
Texter? Det dr latt att instimma i Sara Danius
sammanfattning av litteraturhistorien: den be-
star idag »till 6vervdgande delen av sex, vald
och snusk.« (Dagens Nyheter 2/6/07) Ar inte
det en lysande utgangspunkt for den som vill
gora litteraturhistorien angeldgen idag?

Biésta texten? Sjdlvklart Pietro Aretinos bi-
drag pa sidan 493, ur Otuktiga sonetter — se dér
en klassiker definierad: »Jag 6nskar detta ljuva
kunde vara/ och vi fick bola intill tidens slut«.

Nu dr varken kirlek eller klassiker eviga,
bada tycks snarare vara effekterna av kulturella
praktiker. Och de praktiker litteraturvetenskapen
idag bor utsitta texter for dr inte kanonisering,
inte tradering, utan ifragasittanden: den maste
stdlla fragor om varfor dessa texter finns. Men
inte som fragor om de intentionella handlingar
som konkret skapar dem, utan som analyser av
de villkor som mdjliggdr dem. Innebér det att
formanalysen skall utga? Inte alls: den dr en vé-
sentlig del i det konkreta arbetet med texterna
som forsoker forstd dem som diskurs, som hin-
delser och didrmed som historia, och inte som
kanon och ddrmed som natur. Jag tror att den
litteraturvetenskap som idag skall ha legitimitet
och samhillelig relevans maste stélla fragor som
mindre handlar om vad texten betyder och mer
undra om varfor den finns till: det handlar om
Deleuzes fragor om »var? nir? hur?« ar en text.

Sambhillelig relevans handlar om att motsit-
ta sig makten. Litteraturvetenskapen forsoker
alltfor lattvindigt gora det genom att hdnvisa
till eviga vérden och traditioner. Jag tror att en
béttre vdg dr att gora dmnet djupare historiskt
(jag vet att varje ldsare nu forstér att ett da och
da infogat betygande av det »historiska« idag
ar ett diskursivt villkor for varje tal om litte-
raturvetenskapens nutid och framtid). Men det
kan goras bara om litteraturvetenskapen vagar
stdlla fragor ockséa om sig sjilv, om motiven till
och villkoren for att denna pa manga vis un-
derliga vetenskap faktiskt existerar och utdvas.
Det arbetet kan inte besta i att antologisera sak-

kunnigutlatanden fran professorstillsdttningar
och kalla det vetenskap: vi maste ifragasitta
och granska de praktiker vi dr delar av och sjil-
va utdvar. Redan antologiseringen som praktik
dr ett problem jag mycket hellre skulle 14sa en
avhandling om, 4n ytterligare en studie i nagot
eller nagra verk av dnnu en fortfarande levande
svensk forfattare.

Ingen antologi i vérlden kan lyckligtvis ga-
rantera att vi stéller dessa fragor till oss sjélva,
eller att kritiska frdgor stdlls i den konkreta
undervisningssituationen. Men det material vi
undervisar pd maste mdjliggora olika typer av
fragor: de kan vara komparativa eller medie-
historiska, psykologiska eller diskursanaly-
tiska, idéhistoriska eller queerteoretiska. Lit-
teraturens klassiker gor inget for att underlétta
detta fragande, tvirtom inbjuder antologin till
naturbetraktelser. Texter mojliggér en moder-
nisering av undervisningen.

Nu kan bara vart anvédndande av antologin pa
allvar prova den, frildgga dess mojligheter och
begransningar. Det dr en fantastisk bok — dndé
ar det min forhoppning att den sd smaningom
ska visa sig bli forlegad, inaktuell och ett hin-
der for utvecklingen. Da visar var vetenskap att
den fortfarande vill nagot. Och végar det.

Men fortfarande drémmer jag om en grund-
kurs i litteraturvetenskap, baserad pa en enda
text, en enda bok som inte 4r en antologi. Varje
form av representativitet i textunderlaget skulle
alltsa vara borta — i stéllet en enda men livs-
viktig bok. Och ldrarens arbete inriktat pé att
levandegora denna enda text, mojliggdra den,
visa pa dess existensvillkor d& och nu, dess re-
levans da och idag. En bok om vilken studen-
terna efterat kunde citera den polske koncentra-
tionsldgerfange som Alberto Manguel citerar i
sin Nattens bibliotek: »Boken var min biste
vin, den svek mig aldrig, den tréstade mig i
min fortvivlan, den talade om for mig att jag
inte var ensam.«

— Fragan dr bara vilken text det skulle vara.



TEMA

PERFORMATIVITET



INGANG

PERFORMATIVITET HAR PA senare ar fétt en
alltmer framtrddande plats inom kultur- och
samhidllsvetenskaplig forskning. Inom den
svenska litteraturvetenskapen har emellertid
intresset for detta teoretiska omrade linge va-
rit ljummet; desto mer etablerat dr det hos flera
av véra grannvetenskaper, inte minst lingvis-
tik, teater- och genusvetenskap. En orsak till
att teorin fatt sa starkt faste just i dessa &mnen
ar begreppets historiska forankring i den brit-
tiske sprékfilosofen John Longshaw Austins
tdnkande om spraket som handling, den ame-
rikanska filosofen Judith Butlers teorier om
kon, sexualitet och subjektivitet som diskur-
sivt gorande, liksom den tyska teatersemioti-
kern Erika Fischer-Lichtes estetiska teorier om
konstnérlig teatralitet. Om Austin kom att bli
ett slags portalfigur for performativitetsteori i
allménhet, kan Butler och Fischer-Lichte sdgas
representera tva huvudspar pa féltet fran 1990-
talet och framat.

Inte bara i grannvetenskaperna, utan ocksa i
vara grannldnder har performativitet som teo-
retiskt fdlt och forskningsperspektiv vuxit sig
starkt under det senaste decenniet. I fjol dgna-
de den danska tidskriften Peripeti (nr 6, 2000)
amnet ett specialnummer som ber6r allt fran
teaterinstallationer till performance och littera-
tur, tidigare i ar utkom den norska litterdra tid-
skriften Vagant (2007:1) med ett temanummer
om performativitet. Att 7FL nu tar sig an detta
vida, mangskiftande och expanderande omra-
de sdger mojligen ndgot om teorins fardvig i
allménhet. I den mén 6gonen nu borjar 6ppnas
for ett performativitetstinkande ocks& hos oss
far det vara osagt huruvida detta frimst har att
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gora med sviangningar i det litterdra klimatet
eller det litteraturvetenskapliga; skotten dar-
emellan dr knappast vattentita. Fischer-Lichte
hor till dem som betonar just betydelsen av
férandringar inom konstens omrade. 1 Asthetik
des Performativen (2004) definierar hon med
utgangspunkt i ett utvidgat konstnérligt falt en
”performativ vindning”, som pa allvar tog fart
i och med action- och performancekonstens
framvéxt under 1960-talet. Uppluckringen av
tidigare genregranser innebar dven att gransen
mellan verk och dskadare fordndrades; att pu-
bliken i hogre grad dn tidigare blev deltagare.

Litteraturen har ingalunda forblivit opaver-
kad av denna forskjutning. Visserligen kan
traditionella textformer som drama- och sang-
texter per definition sdgas vara knutna till per-
formansens domén — de dr texter skrivna i syfte
att bli framforda. Och visserligen har man kun-
nat konstatera ett under vissa specifika perioder
okat intresse bland forfattare for litteraturens
performativa mojligheter. Men under senare
hélften av 1900-talet och kring millennieskiftet
i synnerhet kan man tala om ett utvidgat litte-
rart falt, som i hogre utstrackning dn tidigare
skulle kunna pékalla litteraturvetarens intresse
for performativitetens omrade.

Fastin det performativa perspektivet ofta
forknippas med de senaste decenniernas decen-
trering av subjektet dr sambandet med tidigare
tanketraditioner uppenbara, inte minst i Butlers
resonemang som bygger vidare pa savil filosofi
och psykoanalys som talaktsteori och diskurs-
teori. I synnerhet denna forgrening av perfor-
mativitet skulle 1 s matto kunna beskrivas som
en fortsdttning pa diskursteorins uppgdrelse



med en hermeneutisk tolkningstradition, dir
betydelsen soks mellan eller bortom raderna.

Det kan vara vért att notera att det 6kade in-
tresset for performativitet som teoretiskt falt
och perspektiv sammanfaller tidsméssigt med
en tilltagande samhéllelig individualisering och
den ndrmast epidemiska spridning begreppet
identitet fick under 1990-talet. Genom inrikt-
ningen pé det enskilda framtrddandet framstar
performativitetstinkandet bade som en direkt
foljd av och en reaktion mot dessa intimt for-
bundna fenomen. S& riktas ljuset mot hur makt-
strukturer kontinuerligt upprepas och repas
upp; hdri ligger det kanske viktigaste svaret pd
frigan om perspektivets fortjanster. Dels kan
de strukturer som vi oundvikligen dr med om
att aterskapa bli synliga, dels framtrdder moj-
ligheter till fordndring genom de forskjutning-
ar och fel som uppstér i dessa aterkommande
omtagningar.

Performativitetsteorin erbjuder med andra
ord mojligheter till maktanalys och, i forldang-
ningen, social férandring. Som alla teorier kan
den sittas i spel eller, for att tala med dess egna
termer, goras pa manga olika sitt. Detta num-
mer av 7FL innehéller inte mindre &n sex sa-
dana “goranden”. Tillsammans tecknar bidra-
gen en bakgrund till ett performativitetsteoriskt
falt, samtidigt som de ger en bild av dagens pa-
gdende performativitetsforskning, om dn utan
ansprak pa att representera topografin i alla
dess delar.

De medverkande kommer fran Sverige, Fin-
land, Danmark, Tyskland och England. I artik-
larna ges skiftande svar pa fragan om vad per-
formativitet dr beroende pa infallsvinkel och

material. Nagra av bidragen dr mer teoretiska
till sin karaktér, andra gar i hogre grad in for att
omsitta det teoretiska resonemanget i konkreta
analyser.

Artiklarnas spannvidd visar att performativi-
tetsperspektivets mojliga anvandningsomrade
varken begrénsar sig till senmoderna eller mo-
derna verk, eller till litteraturen i sndv bemar-
kelse. Bidragen Oppnar sig inte bara mot texter
och textanvindningar av skilda slag och fran
olika tider, utan ocksa mot konstnérliga produk-
tioner och processer som inbegriper andra platt-
formar for iscensittning dn bocker, fler medier
for framstéllning &n det tryckta, fler artistiska
register dn de specifikt litteréra, fler teoretiska
problemstéllningar &dn de invant litteraturve-
tenskapliga. E.T.A. Hoffmans 1800-talsro-
man Lebensansichten des Katers Murr, Elmer
Diktonius recension av den uppburne kollegan
Jarl Hemmer, den iscensatt postuma biografin
och performancedokumentationen Claus Beck
Nielsen (1963—2002), Eva Dahlgrens lat “Jag
klér av mig naken” och Bodil Malmstens blogg
www.finistere.se dr bara nagra av de fenomen
som behandlas i detta nummer, som pa sé vis
belyser det litterdra filtets utvidgning.

Denna spannvidd i materialet antyder att per-
formativitetsforskningen i manga fall bryter
med invanda forestdllningar om och praktiker i
forbindelse med det litteraturvetenskapliga &m-
net. Den belyser behovet av att litteraturvetaren
utvidgar sin vetenskapliga komfortzon, utveck-
lar formagan att rora sig dver ett utvidgat lit-
terdrt falt och i ett tvirvetenskapligt landskap,
och Oppnar sig for andra textformer dn de som
traditionellt omfattas av disciplinen.
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Man kan som Wolfgang Behschnitt, som in-
ledningsvis diskuterar framvéxten av det som
idag utgor ett performativitetsteoretiskt falt,
prova verktygen i en romananalys som ocksd
relaterar performativitet till performance som
genre. Med hjélp av performativitets- och dis-
kursteori kan man som Kristina Malmio ga i
niarkamp med en recension for att belysa hur
en forfattare under 1920-talet har anvént kri-
tikens domén till att parodiskt positionera sig
sjalv pa det litterédra faltet. Kombinerar man is-
tallet performativitetsteori med rocktextstudier
och en framférandeanalys kan man som Anna
Bistrom studera sdngtexten — musikvetenska-
pens och litteraturvetenskapens gordiska knut
— och na fordjupad forstaelse for det menings-
barande sammanhang som uppstar i samspelet
mellan tryckt text, framford text, textjag och
artistpersona. Artikeln pakallar vérdet i att ut-
forska andra vetenskapliga presentationsfor-
mer dn de litteraturvetenskapligt inarbetade.
Christian Lenemark demonstrerar hur ett sjilv-
biografiskt perspektiv kan komplicera bilden av
hur Internet och forfattarbloggar anvinds for en
till de tryckta bockerna komplementér och del-
vis annorlunda sjdlviscenséttning. Det dr ocksd
performativitet i relation till sjdlviscensittning
som Jon Helt Haarder till storre delen uppehél-
ler sig vid nédr han tecknar den strdomning som
upptrider i 1900-talets avslutande decennium
och som han kallar for ”performativ biogra-
fism”, varur han presenterar otaliga exempel.

Det ér ingen slump att flera av artiklarna be-
handlar just olika former for sjdlvframstillan.

I dessa traditioner har man under drhundrade-
nas ging laborerat med ndrvaroskapande och
performativa grepp for att gestalta den sub-
jektsproblematik som dr central inom denna
nisch. Man har sjélviscensatt sig som gorande,
som aktor 1 intima men ocksa i offentliga sam-
manhang — som utbildande sig, resande, dis-
kuterande, kritiserande, brytande regler och i
olika avseenden upprepande och repande upp
maktstrukturer pa ett sitt som Sppnar for social
forandring, sett ur ett performativt perspektiv.
Vikki Bell utvecklar i sitt bidrag ett reso-
nemang om de politiska och etiska mojlighe-
ter som ett tdnkande i termer av performati-
vitet ger. Utifrdn Butler, Foucault, Nietzsche,
Deleuze, Arendt och andra diskuteras politiska
och moraliska betydelser av att betrakta ménsk-
liga subjekt som performativa och diskursiva,
som relationella framtrddanden snarare &n pro-
dukter av inre, en gang for alla givna essenser.
Bells resonemang inbegriper en vidrikning
med liberalismens autonoma subjekt, men
stannar inte dér. Vari bestar dd det performati-
vitetens 16fte, som rubriken pa hennes text talar
om? I bokens forord skriver hon: ”The promise
of performativity therefore must also be that
those who utilize it reflect upon how their in-
terventions themselves perform within a con-
temporary context of power relations. The po-
litical question does not come after the analytic
therefore; they are entwined at the outset.”

Kristina Hermansson & Lena Ulrika Rudeke



PERFORMA-
TIVITETENS
LOFTE

Bell (1967) ér professor i sociologi vid Goldsmiths University of London, dédr hon bland annat
forskar om subjektiveringsprocesser, etik, politisk och feministisk teori och samtida kulturteori.
Performativitet anviands som ett nyckelbegrepp i Bells kritiska tdnkande. Hon har bland annat
gett ut Feminist Imagination: Genealogies in Feminist Theory (1999). Hir presenteras, nagot
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TEXT, TEATER,
HANDLING

Om performativitet som litteraturvetenskapligt
forskningsperspektiv

av Wolfgang Behschnitt

Behschnitt (1963), Dr. phil. och docent i skandinavisk och tysk litteratur vid universitetet i Frei-
burgi. Br. (Tyskland). Studier om bl a Strindberg och sjdlvbiografin (Die Autorfigur: Autobiograph-
ischer Aspekt und Konstruktion des Autors im Werk August Strindbergs, 1999), om litteraturens
funktion i 1800-talets nationsbyggande (Wanderungen mit der Wiinschelrute: Landesbeschrei-
bende Literatur und die vorgestellte Geographie Deutschlands und Dénemarks im 19. Jahrhun-
dert, 2006), om migrationslitteratur, orientalism, nyhistoricism samt ett flertal andra d@mnen i
korsningen mellan litteratur- och kulturanalys.



erformativitet har under de senaste

tio till femton &ren blivit ett nyckel-

begrepp inom de estetiska dmnena, sir-

skilt inom sadan litteratur-, musik- eller

konstvetenskaplig forskning som har ett utta-

lat kulturvetenskapligt perspektiv och betrak-

tar texter, musikstycken och bilder inbdddade i
kulturella praktiker.

Vad menas da med performativitet? Pa vil-
ket sétt och i vilka forskningssammanhang kan
inriktningen pé performativitet erbjuda nigot
nytt? Vilka teoretiska och metodologiska fra-
gor uppstar? Denna artikel r tinkt som en un-
dersokning av performativitetsperspektivets
mojliga nytta och problem. I ett forsta avsnitt
forsoker jag klargdra begreppets innebdrd och
vetenskapshistoriska bakgrund. Andra avsnittet
undersoker performativitetsperspektivets an-
vindbarhet inom litteraturvetenskapen. Ett né-
got lidngre tredje avsnitt forsoker sig slutligen
pd en exemplifierande textanalys. Exemplet
hémtas frén tysk romantik: E.T.A. Hoffmanns
roman Lebensansichten des Katers Murr i for-
héllande till tidens teaterkonvention och Hoff-
manns egna erfarenheter fran teatern.

1. Vad ar
performativitet?
Handling och
handelse

Begreppet performativitet betecknar ett forsk-
ningsperspektiv som blev aktuellt inom den
amerikanska kulturvetenskapen omkring 1990,
och med négra ars forsening dven i tysk forsk-
ning.! Performativitetsperspektivet vander fors-
karens uppméarksamhet mot kulturella handling-
ar. Fragan giller det som en kulturell handling
(ett sprakligt yttrande, ett uppforande el. dyl.)
gor. Den giller inte i forsta hand handlingens
mening, utan dess verkan, dess performans. En
undersokning av litteraturens eller andra konst-
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arters performativitet fokuserar vanligtvis pa
ett eller flera av foljande begrepp:

— handling: Litterdra texter, musikstycken eller
malningar uppfattas inte i forsta hand som
autonoma konstverk utan som funktionsele-
ment inbdddade i ett kulturellt sammanhang:
som (symboliska) handlingar i en specifik si-
tuation.

— hdindelse: Att betrakta litteratur (eller musik,
konst) som handling i en bestimd situation
innebdr att man talar sdvil om engangsfore-
teelser som om héndelser. Detta leder bland
annat till en problematisering av det klassiska
konstverkets subjekt-objekt-relation: i stéllet
for att uppfatta 1dsaren/lyssnaren/betraktaren
och konstverket som tva visentligt skilda in-
stanser, ser performativitetsforskningen ett
handlingssammanhang, en konsthéindelse
som uppstar genom en interaktion av flera
deltagare. Deltagarna dr inte passiva och
utanforstdende recipienter av konst utan del-
aktiga i konsten.

— performance/uppforande: Det finns en tydlig
nérhet till teaterns forestdllningsvarld. Kul-
turella praktiker kan forstds som uppforan-
den, som performances.

— materialitet och medialitet: Fokuseringen pa
situationen och idén om kulturella héndelser
som teatral forestéllning leder uppmérksam-
heten till det materiella och det mediala, of-
tast dven till det kroppsliga.

Performativitet, performans och performance?
— &r det mojligt att placera begreppen i en sys-
tematisk ordning? Det &r inte létt att hitta en
exakt motsvarighet till performance pa svens-
ka. »Forestéllning« eller »uppforande« passar
i manga, men inte alla fall. Problemet med det
engelska begreppet ar att det omfattar ett vél-
digt brett och mycket heterogent falt fran olika
konstformer och religiosa ritualer till vardags-
beteenden. Dessutom finns en annan betydelse
av ordet performance: nagot som en person, en



maskin eller en (kulturell, symbolisk, sprak-
lig) handling utrittar, presterar. Att skilja mel-
lan performance som forestillning och perfor-
mance som nagot utréttat tycks salunda vara en
meningsfull distinktion. Jag anvénder i fortsétt-
ningen begreppet performance, nir jag syftar
pa en handling som forestéllning/uppforande,
men performans nir det giller handlingens
verkan.

Performativitet betecknar sdlunda ett forsk-
ningsperspektiv (som intertextualitet eller se-
miotik), men hénvisar inte till en enhetlig teori
eller metod. Istédllet dr det forknippat med en
samling inbordes ganska olika teorier med sina
respektive begreppsapparater. Vi kan urskilja
tva huvudlinjer i begreppets historia och an-
viandning: & ena sidan en sprakfilosofisk linje
med rotter i J. L. Austins idé om performativa
yttranden; & andra sidan en kulturvetenskaplig
linje med rotter i etnologi och teatervetenskap.
Jag skisserar i det foljande begreppets utveck-
ling i korta drag.?

1.1. Performativitet
inom sprakfilosofin

Sprakliga yttranden kan enligt Austin inte bara
uppfattas som utsagor om ett sakforhallande
(konstativa yttranden), utan i vissa fall dven
som handlingar eller talakter (performativa ytt-
randen). Konstativa yttranden kan vara sanna
eller falska, performativa yttranden kan lyckas
eller misslyckas. Austin tinker pa yttranden
som »jag lovar...«, »jag doper dig...«, »jag
domer dig till...« och sa vidare. Performativa
yttranden kdnnetecknas av att vara bundna till
vissa situativa och institutionella ramar. Senare
vidareutvecklar Austin sin teori pa sa sitt att
han utgar fran att alla sprakliga yttranden — inte
bara de nimnda performativa, som samtidigt
gor vad de sédger (lova, dopa, doma) — har en
handlingsaspekt. De kan paverka aktdrernas
emotioner, de kan bekréfta eller ifragasitta de-
ras dmsesidiga forhallande och sé vidare. Aus-
tin tdnkte sig ursprungligen inte att hans teori
om sprakets performativitet skulle kunna 6ver-

foras pa litterdra texter. Han talar om yttranden
som enskilda sprakliga hindelser, vilkas per-
formans bara kan beskrivas inom den aktuella
situationens ramar. Han utesluter ur sin teori
explicit uttrycksformer som citat, hirmningar
och sé vidare, dér ett yttrande rycks ur sin si-
tuation, sin ursprungliga kontext, och dverfors,
exempelvis, till ett litterdrt eller teatralt sam-
manhang.

a performative utterance will, for example, be in
a peculiar way hollow or void if said by an actor
on the stage, or if introduced in a poem, or spoken
in soliloquy. [...] Language in such circumstances
is in special ways — intelligibly used not seriously,
but in ways parasitic upon its normal use — ways
which fall under the doctrine of the etiolations of
language.*

Jacques Derrida har i sin uppsats Signature,
Eveénément, Contexte tagit Austins formulering
som utgangspunkt for en fundamental kritik av
talaktsteorin. Han hévdar tvdrtom att Austins
uteslutningar hénvisar till en forutséttning for
bruket av symboliska tecken. Tecknet fungerar
genom att det dr upprepbart, citerbart.

For visst dr det vil sa att det som Austin uteslu-
ter som anomali, undantag, *icke-seridst’ och citat
(pé scenen, i ett poem eller nir man talar for sig
sjalv) i sjdlva verket &r en bestimd modifiering av
en allmin citationalitet — eller snarare av en all-
man iterabilitet — utan vilken det inte skulle fin-
nas ens nagra 'lyckade’ performativer? Detta far
som en paradoxal men oundviklig konsekvens att
en lyckad performativ med nodvindighet alltid ar
en ’oren’ performativ, for att anvidnda det ord som
Austin langre fram brukar nér han vidgar att det
inte finns nagra ’rena’ performativer. [---] Skulle
en performativ utsaga kunna lyckas om dess for-
mulering inte repeterade en ’kodad’ eller iterabel
utsaga eller — med andra ord — om den formel jag
uttalar for att inviga en konferens, for att sjosdtta
en bat eller ett dktenskap inte gick att identifiera
som i overensstimmelse med en iterabel modell,
om den alltsa inte i ndgon mening kunde identifie-
ras som ’citat’?®

Ett sprakligt yttrande kénnetecknas enligt Der-
rida bade av sin hindelsekaraktir och — sam-
tidigt — sin iterabilitet. Det gér inte att skilja
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mellan en ren, ursprunglig sprakhéndelse och
en upprepning, ett citat. Istillet dr det nddvén-
digt att utveckla en typologi av olika iterations-
former som skulle kunna forklara skillnaderna
mellan till exempel en iteration pa scenen eller
ienroman a ena sidan, och en iteration i en var-
dagssituation a den andra. P4 sa sitt skulle dven
litterdra texter kunna betraktas i ett performa-
tivitetsperspektiv. Derrida ser just litteraturen,
teatern och konsten som instruktiva exempel
pa sprakets performativitet. Fragan dr da till
vilken situation, vilket handlingssammanhang
den litterdra textens performativitet ska relate-
ras. Och om det finns ndgot sadant som en spe-
cifik litterdr performativitet: en performativitet
som beror pa textens litteraritet. Jag aterkom-
mer till dessa fragor.

1.2. Performativitet inom etnologi
och teatervetenskap

I motsats till sprékforskningen dr det inom kul-
turanalysen uppenbart att kulturella hdndelser
inte bara bdr pa en mening utan dven har en
handlingsfunktion, att de utrdttar nagonting.
Etnologen Milton Singer anvinde pa 1950-talet
begreppet performance for organiserade kultu-
rella handlingar — ritualer eller uppféranden —,
som han tillskrev en viss struktur (tidsbegrén-
sad, transitorisk, liminal) och en gemenskaps-
bildande funktion. Kulturella performances
bidrar enligt Singers uppfattning till kollekti-
vets identitetsbildning. Fran etnologins analys
av primitiva kulturer har performance-begrep-
pet senare Overforts till analyser av moderna
skriftkulturer. Man kan tala om en performa-
tive turn inom kulturvetenskapen pa 1990-talet,
dar paradigmet ’kultur som text’ trings tillbaka
till forman for en forestillning om kultur som
handlingssammanhang.

Har finns ocksa forbindelselinjen till en tea-
tervetenskaplig anvindning av performance-
begreppet. Teatern bildar ett exemplariskt rum,
dér texter och handlingar omedelbart relateras
till varandra. P& sistone har de teaterveten-
skapliga arbetena av Richard Schechner och
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Erika Fischer-Lichte satt sin prigel pa perfor-
mativitetsbegreppet. De betonar teaterns (och
alla kulturella performances) hdndelsekarak-
tdr och understryker att dven askddarna deltar
i hindelsen. Inte bara det som sker pa scenen
utan dven det som sker med dskadarna — och
framfor allt interaktionen mellan alla inblan-
dade — ar konstitutiva element i den helhet som
kallas teaterhdndelsen. Fischer-Lichte framha-
ver betydelsen av att bade dskadarna och ak-
torerna ar kroppsligt ndrvarande vid teater-
héandelsen och att handelsen inte styrs ensidigt
genom skadespelarnas agerande utan genom
interaktion.®

Pé grundval av Derridas kritik av talaktsteo-
rin och bland annat ocksé Judith Butlers teori
om det performativa i kdnskonstitutionen har
forskningen i det har ssmmanhanget betonat att
fokuseringen pa det performativa kan visa hur
kulturella handlingar bade foljer och fordnd-
rar ett diskursivt ’script’, hur just upprepning-
en kan underminera diskursens ordning. Man
talar d4 girna om ett performativt verskott,
nagot som gér utdver handlingens (yttrandets
eller uppforandets) semantik. Det dr sirskilt
teatervetenskapen som betonar den hér aspek-
ten av performativitet, som Sybille Krdmer pa-
pekar. Uppmaérksamheten giller da »forestill-
ningars hindelsekvalité och ddrmed instabilitet
och flyktighet, som just i deras hindelseaspekt
och nérvaro alltid dverskrider ramen av en re-
presentationellt fungerande semiosis«.” Erika
Fischer-Lichte betonar dessutom forestallning-
ens materialitet och ser i samband med vissa
performances en splittring mellan teaterhdn-
delsens materialitet och dess signifikans.® F6-
restillningens performans, dess verkan, kan
dérfor inte hérledas uteslutande ur textens se-
miosis. Den dverskrider, kanske d&ven motsidger
eller undergréver textutsagan. Textens perfor-
mans undandrar sig i sé fall den rationella re-
flexionen, den &verskrider diskursens menings-
struktur, later sig inte overforas till fullo till en
diskursiv analys.



2. Performativitet som
litteraturvetenskapligt
forskningsperspektiv

Pa vilket sitt kan litteraturvetenskapen ha nytta
av ett sadant begrepp? Utgédende fran de sprak-
filosofiska reflexionerna i Austins och Derridas
efterfoljd kan man konstatera att litteraturen
tveklost dr forknippad med performativa as-
pekter. Det litterdra sprket skapar inte bara en
egen verklighet utan visar samtidigt fram sjélva
den sprakliga skapelseakten. Spraket visar sin
artificialitet, de sprickor mellan mimesis och
performans som ligger i dess iterabilitet. Eller
med Sylvia Sasses ord:

Den litterdra texten uppfattas generellt som talakt,
en talakt som for det forsta uppenbarar att den kon-
ventionella relationen i tecknet, mellan signifikant
och signifikat, mellan tecken och referent alltid
marks av sprickor och spar av en dialog med andra,
frimmande ord och tecken; for det andra att talet,
inte bara det litterdra talet, inte dr forutsittnings-
16st utan citerande, resignifierande [...].7

Litterdr performativitet dr i hogsta grad sjalv-
reflexiv, argumenterar Sasse vidare med hinvis-
ning till Paul de Mans dekonstruktiva teori om
det litterdra sprakets retoricitet och dess grund-
laggande oldsbarhet (unreadability). Genom att
litteraturen betonar sin karaktir av konstruk-
tion (fiktionalitet) och pekar pa sin form, mate-
rialitet, retoricitet och iterabilitet, underminerar
den varje ansats till en omedelbar performans
— performansen i den illokutionéra talakten
— som utgar fran att sprak och handling skulle
vara identiska. Fullfoljer vi denna tankeging
kommer vi till den ndgot paradoxala slutsatsen
att litteraturens performativitet ligger i att det
litterdra spraket visar sig vara ett icke-perfor-
mativt sprak. Eller: det litterdra sprakets perfor-
mativitet ligger i det att det avslGjar performa-
tivitetens mekanismer. Sasse antyder dock att
litterdr performativitet dven kan finnas pa an-
dra nivaer. Vi behover inte betrakta det litterdra

spraket som enbart sjilvreflexivt och kritiskt
(det vill sdga avslojande), utan ocksa som ex-
perimentellt och lekfullt.!” En litterér text kan
leka med performansens mojligheter pa samma
sitt som med meningarnas mangfald. Den kan
dra in l4saren i ett performativt spel.

Stephan Willer och Stefan Jaeger foljer i sam-
lingsvolymen Das Denken der Sprache und die
Performanz des Literarischen um 1800 (2000)
samma argumentation. De betonar att perfor-
mativitetsteorier i samband med litteratur alltid
gér hand i hand med idén om att det litterdra
spraket producerar forestéillningar om en fun-
damental differens mellan uttryck och mening,
en differens som Oppnar for det osdgbara eller
oldsbara, nagot som kontinuerligt undandrar
sig meningskonstruktion i forstaelseprocessen.
De hivdar dock med ritta att en sddan forestdll-
ning vilar pa en historiskt specifik — romantisk
— sprék- och litteraturuppfattning.!!

Medan Jaeger & Willer och Sasse tar sin ut-
gangspunkt i den sprakfilosofiska performativi-
tetsdebatten riktar andra forskare uppmérksam-
heten mot mojligheten att betrakta litteratur 1
enlighet med performance i teatervetenskaplig
mening. Ett sddant perspektiv har en uppenbar
nytta for all slags litteratur som dr omedelbart
forknippad med muntlighet och uppforanden.'?
Men dven den litterdra text som historiskt fal-
ler inom autonomiestetikens doman stér alltid 1
ett mer eller mindre synligt samband med kul-
turella praktiker, med hdndelser och handling-
ar. Texten skrivs, distribueras och ldses. Skriv-
akten, bokproduktionen, forsdljningen och
lasningen kan analyseras som kulturella hand-
lingar, som praktiker styrda av fastlagda regler,
av ett script som ingér i och reproducerar en so-
cial ordning, en diskurs. Detta férhdllande har
under de senaste tva decennierna satts i fokus
av en litteratursociologisk, diskurshistorisk el-
ler nyhistoristiskt orienterad litteraturforskning
och denna fokusering kan dven bli central for
en litteraturvetenskaplig performativitetsteori.
Litteraturvetaren Irmgard Maassen foreslar att
uppmaérksamheten riktas mot relationen mellan
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meningsstrukturen och situations- och hand-
lingsaspekten. Sérskilt intressant vore ddrmed
»forskjutningarna och 6vergangarna mellan de
foljande oppositionerna«:

diskurs / performans

argument / sensuell evidens

sprak / materiell kropp

mening / verkan

referentiell / konstitutiv symbolisk praktik
produkt, verk / process, hindelse!?

Det dr karakteristiskt for litteraturforskning-
en, papekar Maassen, att forskaren inte kan
né fram till den hogra — performativa — polen
i oppositionsfaltet, annat 4n genom texter. For
den vetenskapliga analysen finns det inte ndgon
omedelbar tillgang till en performance. Det gél-
ler darfor, vilket 4r Maassens slutsats, att upp-
mirksamma de strategier, som texten anvinder
for att fingera och simulera performans.'#

Pa vilka sétt och nivéer kan litteraturvetaren
sdledes ndrma sig den litterdra textens perfor-
mativitet och spdnningsféltet mellan signifi-
kans och performans? Jag forsoker systemati-
sera de mojliga perspektiven med utgdngspunkt
i Maassens och Hans Rudolf Veltens teoretiska
diskussioner.

1) Texten som dokument fran eller material f6r en
performance: vi kan ldsa texten i sokandet efter
spar av dess interaktion med faktiska uppforan-
den. Velten ndmner som exempel den medel-
tida visdiktningen ddr texterna kan analyseras
efter spar av ursprungligen muntliga uppfo-
randen: pa vilket sétt har situationen (uppfo-
randet) skrivits in i texten? Velten betonar att
texterna inte bara ska betraktas som kéllor till
utomtextuella uppforanden, utan att de formar
och bearbetar den situation som de dokumen-
terar. Sparen efter en foregaende performance
kan lika vil vara en del av textens strategier.'’
Dessutom kan litterdra texter betraktas som
utgangspunkter for olika slags uppforanden.
Fragan giller da pa vilket sitt texten styr upp-
forandet, till exempel genom regianvisningar,
scen- och kostymbeskrivningar.
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2) Textens funktionella performativitet:'® i ana-
logi med Austins talaktsteori och hans fore-
stdllning om att sprakliga yttranden fordandrar
eller konstituerar den sociala verkligheten,
syftar jag hir pa det som texten gor eller ut-
for i en utomtextuell realitet. Maassen ser pa
den hér analysnivén paralleller till en materi-
alistisk eller nyhistoricistisk litteraturkritik,
som betraktar litteratur som »cultural prac-
tice«, som symbolisk social handling. Hon
ndmner som exempel frdgan om hur litterdra
texter formar emotioner och identiteter. Tex-
tens materialitet, medialitet och genretillho-
righet ingar som viktiga faktorer i en analys
av dess funktionella performativitet.

3) Textens strukturella performativitet: Maas-
sen talar om »performans i texten« och syf-
tar pa »de performativa strategierna som tji-
nar till simulationen av ndrvaro, autenticitet,
kroppslighet, sensualitet, hdndelse 1 sjdlva
textmediet«.!” Det handlar alltsd inte om
texten som »cultural practice« utan om en
egenskap hos textens diskursiva struktur och
sarskilt om sadana strategier i texten som
skapar effekter av deltagande, kroppslighet,
muntlighet och sé vidare.

Sett ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv
uppfattar jag en tydlig skillnad mellan den for-
sta och de tva sistndmnda nivaerna. Niva 1 gil-
ler forhéllandet mellan en text och en kulturell
praktik (en performance) som ligger utanfor
texten. Nivéerna 2 och 3 giller sjélva fextens
performans. Fragan dr hur texten kan uppfat-
tas som performance, som ett uppforande. Det
ar min uppfattning att det ar framfor allt denna
aspekt som kan erbjuda en ny vinkling for ana-
lyser av modern litteratur.

Nir jag nu — med hjélp av ett exempel fran
den tyska romantiken — forsoker askadliggora
vilka mojligheter performativitetsperspektivet
innebdr i detta sammanhang, lagger jag darfor
tonvikten pa niva 2 och 3, textens funktionella
och textens strukturella performans.



3. Exemplariska
textanalyser: E.T.A.
Hoffmann och teatern

3.1. Niva 0: (En berattelse om)
en performance

Jag borjar med nagot som jag vill kalla nivé o:
en performance eller mer precist, en beréttelse
om en performance, en teaterforestillning. Ny-
arsdagen 1809 skrev E.T.A. Hoffmann i ett brev
till vdnnen och forlaggaren Julius Eduard Hitzig
om en teateruppséttning i den sydtyska provins-
staden Bamberg, dir han sedan nagra manader
tillbaka arbetade i olika funktioner vid teatern,
bland annat som kapellméstare och kompositor,
scenmalare och regissor. Han var da néstan 33
ar gammal, hade just ldmnat sin juristtjénst och
dnnu inte hunnit langt pa konstnérsbanan. Efter
en kort sammanfattande berittelse om Bamberg-
teaterns sorgliga tillstdnd skriver Hoffmann:

Bland annat (skratta girna at mig, kéraste van!) har
jag dven skrivit vers for ortens teater. Det forholl sig
salunda. Dottern till Hertigen av Bayern, som reside-
rar i staden, Prinsessan av Neufchatel [...] ar hér. Hr.
Cuno [direktoren] beslot att fira hennes namnsdag pa
teatern och han gav mig anvisning att utarbeta en pro-
log. Jag satte ihop ett ganska trivialt och sentimentalt
stycke, komponerade lika sentimental musik — det
uppfordes — ljus — horn — ekon — floder — broar — trad
— inristade namn — blommor — kransar, ingenting
sparades, den gjorde stor lycka och jag erh6ll med
ett mycket nadigt uttryck frn prinsessans mor 30
Caroliner for den kénslordrelse hon fatt, vilket pre-
cis rackte till att avbetala mina skulder. — Vid ett visst
stille i prologen »Jag gick — jag flog — jag stortade i
hennes armar!« (ett oerhort vackert klimax) omfam-
nades mor och dotter i hertigens bas medan publiken
appladerade ganska ironiskt; nu hade prologen haft
lycka édven hos publiken och begirdes dven nésta
dag; furstligheterna dok upp i sitt bas och omfam-
nade varandra, gratande igen vid samma stille, och
publiken tillkdnnagav sitt ndje genom starka appla-
der. Det tycktes mig som om det hela, teatern och
publiken, hirmed pa ett fortréffligt sitt ssammanfoll
till en handling, och att det fatala forhallandet mel-
lan uppfora och betrakta helt och héllet forsvann.'®

Har har vi alltsd en performance, en forestall-
ning pa en scen. En litterdr text, en »Prolog«
bildar grundvalen. Vi kan dock forsta av brevet
att sjdlva texten endast i ringa man bidrar till
konsthéndelsen och dess helhetsverkan. I stil-
let betonas forestdllningens materialitet och
medialitet. Musik, ljuseffekter, dekorationer,
rekvisita omndmns. Forestillningens syneste-
tiska sensualitet star i forgrunden.

Lika viktig dr forestdllningens karaktir av
engangsforeteelse, av unik teaterhindelse.
Den dr bunden till en viss anledning, prinses-
sans namnsdag, en sérskild, unik situation, och
dess verkan beror helt pa denna situation, pa
de furstligas ndrvaro. Dessutom beror den pa
de sociala konventionerna, pa det script som
reglerar den kulturella praktiken »hyllnings-
spel« som brevet berdttar om. En del av detta
script dr att forestdllningen inte betraktas som
ett autonomt konstverk; forestdllningen &r rik-
tad till en adressat, till prinsessan och hennes
mor. Och med forestéllningen menas hér inte
bara det som sker pd scenen utan hela teater-
héndelsen, publiken inbegripen. Publiken ér,
som Vi ser, kanske mer intresserad av det som
sker i hertigens loge dn pa scenen. Foljaktligen
kan vi faktiskt urskilja flera performances som
ar relaterade till varandra: en pa scenen, en i
logen, och dven publikens aktiva deltagande i
det sociala spelet kan analyseras med hjélp av
performance-begreppet.

En performativitetsorienterad forskning skul-
le lagga sdrskild vikt vid forestéllningens effekt,
dess verkan eller performans. Vad gor och utrét-
tar forestdllningen? P4 vilket sdtt paverkar den
mottagarna och deras sociala verklighet? Brev-
skrivaren Hoffmann betonar forestillningens
emotionella verkan, han berittar att hertiginnan
och prinsessan gréter och att de ger uttryck at
sin kinslororelse genom att omfamna varandra.
Men forestillningen paverkar dven resten av pu-
bliken. Vi far ldsa att askddarna appladerar, att
de har tyckt om pjésen och vill se den en géng
till. Inom ramarna for ett hyllningsspel konstitu-
erar och bekréftar alla deltagare i forestéllning-
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en (skadespelarna, hertiginnan och prinsessan
samt publiken) genom sina ageranden den feo-
dala socialstrukturen som énnu sétter sin pragel
pa det tyska samhillet omkring 1800.

Nu far vi samtidigt veta att publikens applad
upplevdes som »ganska ironisk« och det ligger
néra till hands att tolka detta som ett tecken pa
att det script som reglerar det feodala hyllnings-
spelet holl pd att ramna. Det &r ju inte uppenbart
hur en applad kan vara ironisk. Det dr ndgot som
brevskrivaren helt enkelt pastir och som tycks
std 1 viss motsats till det omedelbart darpa fol-
jande konstaterandet att prologen gjorde lycka
och att publiken kridvde en forestéllning till da-
gen efter. Néar vi nu fortsétter ldsningen ser vi
dock att ironin ligger just i upprepningen — till
gliddje for Derrida och alla performansforska-
re. Just upprepningen gor synligt att inte bara
skadespelarnas beteenden pa scenen utan dven
kvinnornas beteenden i logen beror pa ett script,
att deras grat och omfamningar kan beskrivas
som rollspel lika mycket som autentiska kéns-
louttryck.!” En emotionell paverkan star inte
langre 1 férgrunden, man kan snarare sdga att
forestdllningen ironiskt blottar den teatrala och
sociala mekaniken som styr aktorernas beteen-
den. I sa fall bekriftar den inte den bestaende
sociala verkligheten utan ifragasétter den.

Vi far dock inte glomma litteraturvetarens
fundamentala dilemma, som Maassen uppmérk-
sammar: vi har inte tillgang till det faktiska upp-
forandet, vi har bara en beskrivning. Det giller
darfor att vara forsiktig med alltfor vittgdende
slutsatser. Den ironi som jag har trott mig kunna
urskilja har mojligtvis sitt ursprung i brevskri-
varens medvetna gestaltning av berittelsen, inte
i sjilva forestillningen som han berittar om. Vi
maste alltsa titta pa textens strategier, pa dess
funktionella och strukturella performativitet.

3.2. Textens funktionella
performativitet

Nu flyttas fokus fran den performance som bre-
vet beskriver till sjdlva (brev)texten och dess per-
formativitet. Funktionell performativitet relaterar
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till det som texten gor i den utomtextuella realite-
ten. Begreppet hianvisar, med Maassens ord, till

den materiella textens mediala kretslopp, genom
vilken produkter av den skriftliga kulturen integre-
ras i den performativa kulturens praktiker. Detta
inbegriper uppforanden, utstillningar, tillignan-
den, utbyten, och omfattar aspekter av savél tex-
tens materialitet som mediala transformationer.?’

Jag vill understryka orden »medial« och »ma-
teriell«. Som del av en kulturell praktik fram-
star en text forvisso alltid som en materiell,
medial och genom genrekonventioner bestimd
gestalt. Ur ett performativitetsperspektiv kan
man emellertid uttrycka detta dnnu mera radi-
kalt: det dr inte mojligt att tala om textens per-
formativitet utan att ta hdnsyn till dess konkreta
materialitet, medialitet, genretillhdrighet och
forankring i en specifik situation.

Brev ér lampliga foremal for performativitets-
forskningen — jimfort med masspublicerad litte-
ratur — eftersom de &r del av en specifik kommu-
nikationssituation mellan tva enskilda aktorer:
brevskrivaren och adressaten. I ménga fall dr
brevets performativitet uppenbar i den mén bre-
vet som talhandling konstituerar den realitet som
det talar om. Ett klagobrev klagar, ett kérleksbrev
forklarar nagons karlek och sa vidare. Samtidigt
uppfor de det de talar om pa ett visst sitt: ge-
nom pappret (som kan vara sakligt vitt och slitt,
kulort, av enkel eller hog kvalité, parfymerat),
genom hand- eller maskinskrift, genom kuver-
tet, frimarket, stémpeln och sd vidare — genom
hela det script som reglerar brevets ekonomi.
Brevet kan skickas pa olika sitt (express, prio-
ritaire, economique), genom postvisendet eller
budbérare, det kan dverlimnas med egen hand.
Det kan lésas pa olika sétt: hogt for en publik, i
ensamhet och sa vidare. Brevets konkreta per-
formans beror helt pd dessa faktorer.?!

Hoffmanns brev till Julius Eduard Hitzig &r
inte bevarat, sa vi vet tyvérr inte ndgot siakert
om dess materialitet. Inte heller vet vi ndgot om
— som jag redan har antytt — hur brevet mot-
togs, pa vilket sétt det lastes. Det dterstar darfor
tvd mojliga metodiska vdgar: 1) att hélla sig till



genrekonventionerna; 2) att leta efter mojliga
spar i texten, som kan yppa nidgot om de sitt
den anvindes pa, om den specifika situation
den dr skriven for.

Vad giller genren, sa tyder allt pa att det
handlar om ett privat vinskapsbrev. Att det &r
en vén han skriver till, en enskild person och
inte en storre krets, uttrycker Hoffmann tydligt
i tilltalet: »Min Kére dyrbare Hjartevin« (Mein
Lieber teurer HerzensFreund). Det kan moj-
ligtvis betraktas som en konvention 1 Empfind-
samkeits-andan, som ju har haft stort inflytande
pé just brevgenren, och maste alltsa i och for
sig inte betyda att brevet inte ska ldsas hogt el-
ler vara tillgingligt for andra dn vdinnen. Anda
styrker vissa element i brevet antagandet att det
i alla fall inte dr en storre offentlighet brevet
vinder sig till. S& betonas brevets privata ka-
raktdr nir Hoffmann ber adressaten explicit att
inte yppa nagot om hans befinnande: »Om ni ser
Hrn. v. Herr eller andra av mina bekanta av sam-
ma slag, sa ber jag entriget om att Ni inte yp-
par ndgot om mig, eller mdjligen att jag 1dmnat
Bamberg, sé att man inte alls talar om mig.«??

Men vad gor eller astadkommer brevet?

— Brevet ber om ursdkt: Hoffmann har inte
skrivit pa ldnge — och lovar bdttring.

— Brevet berdttar: »och darfor beréttar jag rent
och 6ppet for Er om allt som har hint!«? Att
beritta« dr en performativ sprakhandling i
likhet med »att be om ursékt« eller »att lova
battring«. Brevskrivaren hinvisar direkt till
adressatens intresse, han vet »att mina 6den
ar av stort intresse for Er«.

— Brevet ber om en tjdnst: Hoffmann vill
att viannen, som ju dven &r forlaggare, ska
skicka en bok. Hér tillkommer att hans for-
fragan tycks vara kinslig av pekunidra skal.
Det framgar tydligt att brevskrivaren inte dr
sdker pa hur och nér (eller &ven om) han kan
betala boken.

Brevet vill alltsa paverka adressaten, dennes
héllningar och handlingar. I det sammanhanget

ser jag ocksa Hoffmanns berittelse om sina 6den
i Bamberg. Aven berittelsen ska paverka Hitzig
och bidra till brevets performans: 1) Beréttelsen
ska aterknyta banden. Genom sin fortroliga re-
dogorelse for sina svarigheter i Bamberg, ater-
knyter Hoffman vénskapens band (som klippts
av genom att han inte hade skrivit till Hitzig pa
Over ett ar) och uppmanar vénnen att atergilda
fortroligheten. 2) Berittelsen ska inge fortroen-
de. Trots vissa svérigheter — ter dr det pengarna
som skymtar — dukar Hoffmann inte under utan
ser forhoppningsfullt pa framtiden. Han skriver
en hel del om sina planer och utsikter. Mot slu-
tet talar han i samma anda om sin hustru (som
ett slags stillforetriadare), »som ar mycket nojd
med var nagot inskrankta men lugna och harm-
16sa situation«.?* 3) Berittelsen ska tillfredsstil-
la och underhalla l4saren. Det framgar av det
citerade utdraget om teaterforestdllningen med
anledning av prinsessans namnsdag. Andé 16nar
det sig att titta ndrmare pa berittelsens struktur
och berittarteknik.

3.3. Textens strukturella
performativitet

Med strukturell performativitet menas sadana
strukturer och strategier i texten som skapar ef-
fekter av deltagande, kroppslighet eller munt-
lighet. Brevspraket utmérker sig i och for sig
— och det &r aterigen ett typiskt drag for vin-
skapsbrevet — genom en tydlig nérhet till det
muntliga spréket, d.v.s. det simulerar pa olika
satt muntligt tal. Nagra exempel: brevet inne-
héller méanga tilltal och fragor som framkallar
en omedelbarhet i kommunikationen (»Min
Kiére dyrbare Hjartevdn! Vad ska Ni tidnka
[...]'«, »S4a, min kére Hjértevan! — dnnu nagra
drenden«). Dessutom visar spraket en tendens
till agrammatiska och elliptiska meningsstruk-
turer, ofta markerade med tankstreck.
Likadana sprakliga drag finns i den lilla be-
rittelsen om teaterforestédllningen. Den borjar
med ett tilltal, inskjutet i en parentes »(skratta
duktigt at mig, kéraste vdn!)«. Meningen ge-
staltar kommunikationssituationen och formar
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samtidigt en forvantningshorisont. Textens
strukturella performativitet vilar visentligen pa
detta situationsbildande. Sjélva beréttelsen for-
soker nu genom olika berittargrepp att askad-
liggora teaterforestdllningen. Forst forklarar
brevskrivaren med négra fa ord de yttre ramar-
na: anledningen, personerna och sa vidare. Sa
foljer en lang rad sinnliga och materiella detal-
jer (»det uppfordes — ljus — horn — ekon — flo-
der — broar — trdd — inristade namn — blommor
— kransar, ingenting sparades«) som i sin ldnga
parataktiska struktur simulerar den syneste-
tiska fornimmelsens méngsidighet, intensitet
och samtidighet. Genom den inledande frasen
(»skratta gidrna at mig«) och de nedvirderande
orden om »ett ganska trivialt och sentimentalt
stycke« far denna simulation av intensitet en
ironisk dubbeltydighet. Ironin hindrar dock inte
den kinsla av delaktighet och nédrvaro som be-
rattandet skapar och som dr vésentlig for dess
komiska verkan. En liknande struktur hittar vi
i den foljande meningen som skildrar hur mor
och dotter omfamnar varandra i logen. Har dr
det forst det direkta citatet (»Jag gick — jag flog
— jag stortade i hennes armar!«) och sedan den
inskjutna berdttarkommentaren (»ett oerhort
vackert klimax«) som bidrar till berdttelsens
komiska och ironiska effekt.

A ena sidan tycks vi hir, gillande fragan om
textens strukturella performativitet, ha kommit
fram (eller tillbaka) till en klassisk textanalys.
A andra sidan #r det grundlidggande att textens
strukturella performativitet vilar pa och méste
relateras till dess funktionella performativitet.
Forst genom den funktionella ramen, genom
den situation som skapas av brevet och dess
praktik, dr det mdjligt att f4 en konkret uppfatt-
ning om den strukturella performativiteten.

3.4. Litterar performativitet

hos Hoffmann

Sybille Krdamer betonar i sina arbeten om per-
formativitet och medialitet att performativitets-
forskningen betraktar allt sprdk som konkret
yttrande, som parole — 1 sin kroppslighet och
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tidsbundenhet. Det finns inget sprik utom i en
viss medial, materiell, situativ aktualisering.?
Detta perspektiv gar att tillimpa utan storre
svarigheter pa ett brev, som &r inbdddat i en
specifik kommunikationssituation. Men hur ar
det med litterédra texter? Vilken specifik situa-
tion ska vi rdkna med nér det géller ett konst-
verk i autonomiestetikens tradition? Och hur
ska situationen bestimmas nér det géller mass-
publicerade texter?

Istdllet for en konkret kommunikationssi-
tuation &r det i de fallen i forsta hand textens
medialitet och genretillhdrighet som bestdm-
mer dess performativitet. Textens mediala ge-
stalt formar bland annat receptionssituationen,
den inordnar texten i ett mediedispositiv som
reglerar den kulturella praktik som texten dr en
del av.?® Lika viktig dr textens genretillhorig-
het. Genren bestdimmer ldsarens forvintnings-
horisont (receptionsestetiska perspektiv kan pa
sa sétt fa en ny aktualitet’”) och den paverkar
dérigenom den receptionssituation som ldsaren
uppfordras att konstituera i ldsakten. Den be-
stimmer framfor allt om texten uppfattas som
litteratur (som konstverk, som fiktion).

E.T.A. Hoffmann har bearbetat en liknande
situation som den han skildrade i brevet till
viannen Hitzig i ett litterdrt sammanhang nagra
ar senare. | romanen Lebensansichten des Ka-
ters Murr (1819/21) berittar Abraham Liscow,
mekanikern som leker med teaterteknikens och
-illusionens alla mdjligheter, om ett fest- och
hyllningsspel som iscensattes for fursten av
Sieghartsweiler, en av Tysklands manga avsatta
duodesfurstar efter 1803 ars reformer. Liksom i
brevet deltar fursten som medaktor i spelet. I ett
storartat upptag beger sig festsillskapet till ska-
deplatsen. En fackelbdrande genius, svivande i
luften med hjélp av osynliga tradar, ska ledsaga
taget. Blommor ska regna ner over fursteparet
nédr det trider in i teaterlogen. Evenemanget
priaglas dock av flera missdden som forvand-
lar hyllningen till en grotesk. Bland annat rakar
en stor rod blomma hamna direkt pa furstens
ansikte, fromjolet fargar ndsan och kinderna



roda och forldnar honom ett utseende av un-
dertryckt raseri, vilket far hans bemddanden att
spela med i det sentimentala spelet — som herti-
ginnan och prinsessan gjorde i Hoffmanns hyll-
ningsspel — att framsta som 16jligt misslyckade.
Meister Abraham beréttar

att den underbara sminkningen, en operans Tiranno
ingrato hade inte kunnat mala sig mera dndamals-
enligt, verkligen framstillde honom i en ihallande
outplanlig vrede, s att de mest rorande talen, de
Oommaste situationerna, som allegoriskt forestall-
de huslig lycka pa tronen, tycktes helt forlorade;
skadespelarna och askadarna rakade darigenom i
en inte obetydlig forldgenhet. Ja, till och med nir
fursten vid de stéllen som han efter behov strukit
under med rod farg, i det exemplar som han holl i
handen, di han kysste furstinnans hand och med
sin duk fjdrmade en tar fran 6gat, sa tycktes det ske
i sammanbiten vrede [...].2

Situationen speglar satiriskt den teatralitet och
iterabilitet som préglar livet vid hovet i Sieg-
hartsweiler och dessutom hela texten. Sarskilt
i Kater Murrs sjélvbiografiska uppteckningar
framstar livet som rollspel och citat (men dven
berittelsen om Kapellméstaren Kreisler priglas
av en genomgaende intertextualitet!). Murr ge-
nomvéver sin berittelse med 6ppna och dolda
citat ur alla tiders litteraturhistoria — det »sanna
geniets« livshistoria dr ett mangfaldigt plagi-
at.”” Hoffmanns text gor pd sa sitt precis det
som Sylvia Sasse talar om i samband med lit-
teraturens performativitet. Den litterdra texten
visar »att talet, inte bara det litterdra talet, inte
ar forutsattningslost utan citerande, resignifie-
rande [...].«*° Den 6ppnar ldsarens blick for lit-
teraturens artificialitet.

Lisarens blick 6ppnas ocksé for textens gen-
re och medium, for hela den litterdra praktik
texten dr forbunden med. Den tillhér roman-
genren och dess medium dr den tryckta boken.
Men Hoffmanns text parodierar bade genren
(bildnings- och konstndrsromanen i Wilhelm
Meisters efterfoljd) och mediet. En fiktiv ut-
givare upplyser ldsaren om att det handlar om
ett feltryck, dir boktryckaren av misstag har
blandat ihop tva skilda texter — jft titeln i dess

helhet: Lebensansichten des Katers Murr nebst

fragmentarischer Biographie des Kapellmeis-
ters Johannes Kreisler in zufilligen Makula-
turbldittern. Dessutom dr inte bara Kreislers
biografi ofullstdndig utan hela boken framstar
som ett fragment. Romanen i tva volymer som
den foreligger idag slutar med anmélan av en
(icke-existerande) tredje volym.3!

Nir bade litteratursociologisk ldsforskning3?
och litteraturvetenskaplig mediehistoria® pa-
pekar att litteraturen i »Aufschreibesystem
1800« tenderar att dolja sin egen materialitet
och medialitet, sa kan vi konstatera att Hoff-
manns text gor just det motsatta. Texten mot-
arbetar salunda tidens dominerande ldsesatt (i
forhallande till prosaberittelsen): den imagina-
tiva och empatiska lektyren som gor ldsaren,
med Friedrich Kittlers formulering, till medfor-
fattare.’* Hoffmann bryter ironiskt med berét-
telsens linearitet och sammanhang, och lyfter
fram textens materialitet och medialitet i ldsa-
rens medvetande. P4 s sitt visar texten upp sin
egen performativitet.

Hoffmanns roman gor dock dnnu nigot mer:
talaktens iterabilitet stills i samband med tea-
traliteten. Det dr viktigt att forfattaren positio-
nerar hyllningsfesten i Sieghartsweiler i roma-
nens kronologiska centrum. Det forsta av de
oordnade biografiska fragmenten ur kapellmés-
taren Kreislers liv, som ledsagar Kater Murrs
filistrosa bildningshistoria, borjar med Meister
Abrahams berittelse. Kronologiskt star festen
dock sist i handlingsforloppet — som framgér
av det sista fragmentet, dir Abraham i ett brev
talar till Kreisler om festen som en hédndelse i
framtiden. Detlef Kremer konstaterar med hin-
syn till festens centrala stdllning och betydelse:
»Att Hoffmann knyter textens cykliska tidsord-
ning till hdndelsen av en fest ér inte alls bara
episodiskt, utan uttrycker medvetet hans poe-
tiska referens till karnevalen och grotesken.«
Det kan man forvisso héalla med om, men f6r-
utom att vara karnevalisk och grotesk ar hyll-
ningsfesten, som sagt, ett utpriglat reatralt
evenemang. Denna teatralitet forknippas direkt
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med Meister Abraham — ett konstnirs- och me-
kanikersnille, som genomskadar och arrange-
rar handlingsforloppet i likhet med arkivarien
Lindhorst i Der goldene Topf eller den mystiske
ciarlatano Celionati i Die Prinzessin Brambilla.
Noga betraktad framstar Meister Abraham at-
minstone delvis som stillforetradare for sjdlva
berdttaren som inte drar sig for att anvinda tea-
trala iscenséttningar i berittelsen. Berdttaren
anvénder sig av ett teatralt bild- och sceninven-
tarium, vilket ocksa Heide Eilert har visat for
hela Hoffmanns berittarkonst i sin avhandling
Theater in der Erzdhlkunst (1977).3

Nu far man inte gldomma att Hoffmann sjalv
har haft ingdende kunskaper om teatern, dess
teknik och medialitet. Mellan 1808 och 1814
arbetade han i olika funktioner vid teatrarna i
Bamberg, Dresden och Leipzig, bland annat
som kompositor, musiker, dekoratdr och scen-
tekniker. Till vinnen Hitzig skriver han 1812
om mangfalden av uppgifter:

Nar teatern omorganiserades av Holbein, foll hela
den ekonomiska och estetiska bérdan pa mig och
snart ddrefter blev jag, forutom att jag fick fortsétta
komponera for teatern, dessutom teaterarkitekt och
dekoratér. Den skicklige maskinisten Holbein in-
vigde mig praktiskt i maskineriets hemligheter och
pa sa sitt kompletterades den teori jag insupit ge-
nom att lisa alla bocker jag kunnat f4 tag i.>

Forskningen har dgnat forvanansvért lite upp-
mirksamhet at teatermannen Hoffmann (jim-
fort med forfattaren, musikern, bildkonstnéren
och juristen). I vart ssmmanhang tycks det dock
uppenbart att teatern har erbjudit Hoffmann
mdjligheten att ldra sig mycket om konstens
materialitet, medialitet och performativitet.
Som multimedialt engagerad teaterpraktiker
kan Hoffmann inte undgé att uppméarksamma
bade teatermediernas (inbegripen skadespelar-
nas) teknik och teaterhdndelsens sociala kon-
ventioner. Teatern visar honom mycket askad-
ligt hur samspelet mellan scenen och publiken
fungerar, spelets effektivitet i den konkreta
teaterhdndelsen. Dessutom dr Hoffmann inte
bara teaterpraktiker; han bidrar dven till tidens
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teaterestetiska diskurs med bland annat Kreis-
leriana-avsnittet om Der vollkommene Maschi-
nist (1814) eller dialogstycket Seltsame Leiden
eines Theaterdirektors (1818). Teaterdiskursen
och tidens intensiva bemddanden om reformer
av scen, dekorationer och skadespelsteknik tar
avstamp 1 spanningen mellan den gamla ba-
rockteaterns sofistikerade tekniska apparat,
som forblev grundliggande for scentekniken
langt in 1 1800-talet, och kravet pd en rent es-
tetisk njutning, motsvarande den idealistiska
konstsynen. Diskussionen — som i dagens ter-
minologi handlar om teaterns performativitet
— handlar till en visentlig del om motsatsen
mellan illusion och inbillning, sinnenas yttre
paverkan och édskadarens fantasi. Hoffmann
tycks inta en ambivalent position i debatten:
visserligen dr han, i romantikens anda, mycket
kritisk mot de tekniska spektakel och triviala
sentimentaliteter som dominerar tidens scener
(detta visar ocksa hans beréttelse om hyllnings-
spelet). Men samtidigt 4&r han medveten om den
teatrala medieteknikens effektivitet — och han
vet att begagna den dven i sina prosatexter.

Sé dr vi tillbaka till Kater Murr: diskussio-
nen om teaterns performativitet tas upp i Meis-
ter Abrahams resonemang om de egna teatrala
iscensittningar, i vilka han bade lagger fram de
tekniska detaljerna — mediets materialitet och
mekanik — och redovisar deras avsedda effek-
ter. Ddrutdver speglas den problematik som é&r
grundliggande for teaterdiskursen i sjélva roma-
nens estetik och performativitet. Inbillningskraft
och illusion, romantisk geniestetik och medi-
eteknik representerar i romanfigurerna Kreisler
och Meister Abraham tvad motsatta, varandra
kompletterande konstsyner och samtidigt tva in-
teragerande element i den litterdra textens per-
formativitet.

Hoffmann bedriver ett dubbelt spel med 14-
saren. Han drar in denne i det teatrala bild- och
plot-universum som praglar det tidiga 1800-
talets kollektiva fantasiférrad. Prosatexten blir
till scen — som Martin Huber hévdar i sin av-
handling Der Text als Biihne: Theatrales Erzdh-



len um 1800 (2003). Huber finner en kiastisk
Overlagring av teatrala och prosaiska genrer och
performativiteter i den romantiska litteraturen:
»Den autonoma konstlitteraturens teatertexter
forlorar som ldsdramer sina teatrala element;
berittarprosa och dikter av samma forfattare
framstar ddremot allt mer ’teatraliserade’.«®
Men samtidigt bryter Hoffmann med just denna
teatrala litteraturpraktik, och visar fram dess
performativitet. Som jag foreslog i samband
med Sasses reflexioner om litteraturens perfor-
mativitet (se ovan avsnitt 2) s avslojar texten
performativitetens mekanismer samtidigt som
den leker med dess mojligheter. Romanen om
Kater Murr avslojar pa sé sitt samtidigt — ndr vi
nu tar idén om teatern som »Kulturmodell« pa
allvar — samhillets teatrala mekanismer.

4. Slutord

E.T.A. Hoffmanns Lebensansichten des Katers
Murr dr ett monstergillt exempel pd ett spel med
litteraturens performativitet, och samtidigt pa
de mojligheter som en performativitetsorien-
terad litteraturanalys erbjuder. Jag har hir bara
kunnat ge nagra ledtradar nér det géller at vilket
hall en sddan analys skulle kunna ga. Den ana-
lys som jag skisserat anvénder sig av ett perfor-
mativitetsbegrepp som forbinder element ur sin
sprakfilosofiska och teatervetenskaplig-etnolo-
giska begreppshistoria. Bade sprakets iterabili-
tet och berittelsens teatralitet framstér som va-
sentliga faktorer i textens performativitet.
Detta giller nog inte bara f6r Hoffmann, utan
for en inte sé liten del av romantikens och kan-
ske hela 1800-talets litteratur. Men dérutdver?
Litteraturens status och funktion i samhéllet for-

1. I Berlin 16per sedan 1999 ett stort tvarvetenskap-
ligt forskningsprojekt, »Kulturen des Perfor-
mativen«, som omfattar sprak- och litteratur-
vetare, teater- och religionsforskare, filosofer,
pedagoger, konst- och musikhistoriker m.fl. I sin
presentation beskriver de performativitetsbegrep-

dndras. Medieutvecklingen bidrar till fordndring-
arna. Teatern behéller inte i ldngden den centrala
stdllning som »Kulturmodell« som den hade om-
kring 1800. Ddrmed fordndras dven litteraturens
performativitet. Darfor ar jag tveksam till forsok
att teoretiskt etablera en litteraritetens performa-
tivitet utan hénsyn till den historiskt specifika
kulturella praktik texten dr inbdddad i. Om vi vill
gora performativitetsperspektivet fruktbart for
litteraturen och speciellt for frigan om textens
litteraritet, &r det, enligt min uppfattning, ound-
vikligt att vi historiserar performativiteten.

Pa vilka omraden och pa vilket sétt kan per-
formativitetsperspektivet — under denna forut-
sittning — bidra till ett nytdnkande inom littera-
turanalysen? Var och hur kan det 6ppna vigar
for nya eller annorlunda ldsningar? Jag ser at-
minstone tvd omraden:

— Performativitetsperspektivet leder uppmark-
samheten till férhallandet mellan textualitet
och performativitet. Liknande perspektiv
finns visserligen i nyhistoricismen, i diskurs-
analysen, i mediehistoriska litteraturanalyser
och ofta dven i klassiska litteratursociologis-
ka studier, men performativitetsbegreppet
Oppnar ett nytt perspektiv: litteraturen fram-
star inte som en of6rdnderlig samling av tex-
ter, ett arv, utan som en praktik — punktuell,
stadd i utveckling, diskontinuerlig.

— Performativitetsbegreppet fokuserar dess-
utom textens materialitet (dess kroppslighet)
och medialitet. Inte heller det dr unikt, men
enbart performativitetsteorin gor det pa ett
sitt som framhdver de spidnningar, motsa-
gelser och sprickor som kan uppsta mellan
textens signifikans och dess performans.

pet med foljande ord: »The concept of perfor-
mativity names that dimension of art and culture
which includes the activities of production and
action and the ways in which they take place.
[---] Art and culture are no longer reduced to
material artefacts (such as monuments or pictu-
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res) or texts. In this way, the explanatory metap-
hor that predominated into the 1980s — ’culture
as text’ — is significantly expanded to ’culture as
performance’. This framework offers an altered
perspective on familiar thematic complexes,
such as mise en scene, play/game, masquerade,
or the spectacular, and redirects attention to the
materiality, mediality, and interactive relations of
cultural acts.« (http://www.dfg.de/jahresbericht/
detail_2_1_GEI_447.htm; 27.03.2006)

Det engelska begreppet ér viktigt av det enkla
skilet att en stor del av forskningen &r pa engel-
ska. I USA finns dmnet »performance studies«
pa universiteten. Och da menas med perfor-
mance, som teatervetaren Richard Schechner,
en av filtets forgrundsgestalter, uttrycker det
»a ’broad spectrum’ or ’continuum’ of human
actions ranging from ritual, play, sports, popu-
lar entertainments, the performing arts (theatre,
dance, music), and everyday life performances
to the enactment of social, professional, gender,
race, and class roles, and on to healing (from
shamanism to surgery), the media, and the in-
ternet. [...] The underlying notion is that any
action that is framed, presented, highlighted, or
displayed is a performance.« (Richard Schech-
ner, Performance studies: An introduction, Lon-
don/New York: Routledge, 2002, s. 2.)

Eckard Schumacher beskriver i en mycket
instruktiv uppsats mojliga berdringspunkter
mellan den sprakfilosofiska och den teaterve-
tenskapliga anvandningen av performativitets-
begreppet. Enligt Schumacher &r det itera-
biliteten som forbinder sprakfilosofins och
teatervetenskapens performativitetsbegrepp.
Han refererar till Jonathan Cullers, Shoshana
Felmans, Judith Butlers et al reflexioner om
performativitet och havdar fruktbarheten i for-
bindelsen av de bada linjerna, trots deras inbor-
des skillnader. (Jfr Eckard Schumacher, »Per-
formativitdt und Performance«, i Uwe Wirth
(red.), Performanz: Zwischen Sprachphiloso-
phie und Kulturwissenschaft, Frankfurt a.M.:
Suhrkamp, 2002, s. 383-402.)

J.L. Austin, How to Do Things With Words, 2:

a uppl., Cambridge MA: Harvard UP, 1975
(1962), s. 22.

Jacques Derrida, »Signatur hdndelse kontext«,
overs. Mats Rosengren, i Filosofin genom tider-
na. Efter 1950, 1 urval av Konrad Marc-Wogau,
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Lars Bergstrom och Staffan Carlshamre, 2:a,
rev. uppl., Stockholm: Thales, 2000, s. 132 f.
Erika Fischer-Lichte, Asthetik des Performati-
ven, Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2004, s. 58 f.
Sybille Kramer, »Was haben ’Performativitat’
und *Medialitdt” miteinander zu tun? Plddoyer
fiir eine in der ’Aisthetisierung’ griindende
Konzeption des Performativen, i idem. (red.),
Performativitdt und Medialitit, Minchen: Fink,
2004, s. 17. (Oversittning W.B.)
Fischer-Lichte, Asthetik des Performativen,
2004, S. 29.

Sylvia Sasse, »Performativitit: Neuere deutsche
Literatur«, i Claudia Benthien & Hans Rudolf
Velten (red.), Germanistik als Kulturwissen-
schaft, Reinbek: Rowohlt, 2002, s. 252. Jfr dven
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des Literarischen um 1800, 1 idem (red.), Das
Denken der Sprache und die Performanz des Li-
terarischen um 1800, Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann, 2000, s. 7.

Sasse, »Performativitit: Neuere deutsche Lite-
ratur«, 2002, S. 254.

. Jaeger & Willer, »Einleitung: Das Denken der

Sprache und die Performanz des Literarischen
um 1800«, 2000, S. 22.

Jfr Hans Rudolf Velten, »Performativitit: Altere
deutsche Literatur«, i Claudia Benthien & Hans
Rudolf Velten (red.), Germanistik als Kultur-
wissenschaft, Reinbek: Rowohlt, 2002. Velten
hénvisar till Paul Zumthors arbeten om perfor-
mans i medeltidens visdiktning.

Irmgard Maassen, » Text und/als/in der Performanz
in der friihen Neuzeit: Thesen und Uberlegungenc,
i Erika Fischer-Lichte & Christoph Wulf (red.),
Theorien des Performativen, Berlin (Paragrana
10:1), 2001, s. 287. (Oversittning W.B.)

Maassen, » Text und/als/in der Performanz«,
2001, s. 288.

Velten, »Performativitit: Altere deutsche Lite-
ratur«, 2002, s. 226 f.

»Funktionell« och »strukturell« performativitet
ar Irmgard Maassens termer, Maassen, » Text
und/als/in der Performanz«, 2001, s. 289—291.
Maassen, »Text und/als/in der Performanz«,
2001, 5. 291. (Oversittning W.B.)

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Sam¢/i-

che Werke in sechs Bdinden, bd 1: Friihe Prosa,
Briefe, Tagebiicher, Libretti, Juristische Schrif-
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2001, s. 289. (Oversittning W.B.)

Jfr Sasse, »Performativitit: Neuere deutsche Li-
teratur«, 2002, s. 245 f., och Velten, »Performa-
tivitit: Altere deutsche Literatur«, 2002, s. 233.
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beskrivit hur ldsvanornas forandring gar hand i
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1900-talet maste vi tanka pa fornimmelsens
dynamisering genom massmedia och slutligen
digitaliseringen.

Jfr dven Sasse, »Performativitit: Neuere deut-
sche Literatur«, 2002, s. 252.

. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Sdmtliche

Werke in sechs Bdnden, bd 5: Lebens-Ansichten
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Steinecke (red.), Frankfurt a.M.: Deutscher
Klassiker Verlag, 1992, s. 31.

Claudia Liebrand betonar sérskilt textens ge-
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citat-karaktir (Claudia Liebrand, »Lebensan-
sichten des Katers Murr nebst fragmentaris-
cher Biographie des Kapellmeisters Johannes
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E.TA. Hoffmann: Romane und Erzihlungen,
Stuttgart: Reclam, 2004, s. 214—220).
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Sasse, »Performativitit: Neuere deutsche Lite-
ratur«, 2002, S. 252.

E.T.A. Hoffmann dog kort efter att andra voly-
men publicerats. Forskningen har diskuterat om
Hoffmann verkligen planerade en fortsittning.
Den nyare forskningen tycks dock enig om tva
saker: for det forsta &r Lebensansichten des
Katers Murr 1 sig ett fullodigt litterédrt verk, och
for det andra ar det fragmentariska en visentlig
aspekt av textstrukturen. Jfr Detlef Kremer,
E.TA. Hoffmann: Erzdhlungen und Romane,
Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1999, s. 209.

Jfr Erich Schon, Der Verlust der Sinnlichkeit
oder die Verwandlungen des Lesers: Mentalitdits-
wandel um 1800, Stuttgart: Klett-Cotta, 1987.
Jfr Friedrich Kittler, AufSchreibesysteme
1800/1900, Miinchen: Fink, (1985) 1995.

Ibid., s. 150.

Kremer, E.T.A. Hoffimann, 1999, s. 222. (Over-
sittning W.B.)

Heide Eilert, Theater in der Erzihlkunst: Eine
Studie zum Werk E.T.A. Hoffmanns, Tibingen:
Niemeyer, 1977.

Hoffmann, Samtliche Werke, bd 1, s. 243.
Martin Huber, Der Text als Biihne: Theatrales
Erzdhlen um 1800, (diss.) Gottingen: Vanden-
hoeck & Ruprecht, 2003, s. 10. (Oversittning
W.B.). I svenskt sammanhang har bland andra
Ulla-Britta Lagerroth visat den stora betydelse
teatern hade for den kollektiva fantasin och

pa vilket sitt samtidsteaterns forestallnings-
vérld manifesterar sig just i ldsdramer (t.ex. i
Atterboms Lycksalighetens ¢) men dven i en
»teatral« blandgenre som Almqvists »romaunt«
Drottningens juvelsmycke (jfr Ulla-Britta La-
gerroth, » Almqvist och scenkonsten, i idem
& Bertil Romberg (red.), Perspektiv pa Alm-
qvist, Stockholm: Rabén & Sjogren, 1973, samt
»Lycksalighetens 6. En teatraliserad romantisk
text«, i idem (red.), [ musernas tjcnst: Studier i
konstarternas interrelationer, Stockholm/Ste-
hag: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
1993). Senast har Paula Henrikson i sin av-
handling om Stagnelius dramatik gatt in pa de
svenska romantikernas motsédgelsefulla forhal-
lande till teatern, Paula Henrikson, (diss.) Dra-
matikern Stagnelius, Stockholm/Stehag: Brutus
Ostlings Bokforlag Symposion, 2004.

Wolfgang Behschnitt TFL 49






FORFATTAREN
ONLINE

Bloggen som performativ plattform for
sjalvframstallning

av Christian Lenemark

Lenemark (1978) dr doktorand i litteraturvetenskap vid Goteborgs Universitet. Han arbetar med en
avhandling inom det av Riksbankens Jubileumsfond finansierade projektet »Forfattarbiografiska
fakta och fiktioner«, dér han utifran forfattarna Carina Rydberg och Stig Larsson undersoker fragor
rérande medialiseringen av forfattarrollen, samtida sjalvbiografiska skrivsitt och sjilvbiografisk

teori.



e senaste drens kulturella utveckling

har visat att nétet och sdrskilt onli-

nedagboken eller bloggen, som den

brukar omndmnas i mer vardagligt
tal, har blivit ett nytt rum, en ny arena for upp-
tridanden i offentligheten.! Jimte traditionella
sjdlvframstillningsformer, som pappersdagbo-
ken eller den tryckta sjidlvbiografin, framstar
bloggen idag som en alltmer framtrddande plats
dér sjdlvdokumentation och sjdlviscenséttning
dger rum, och dir identiteter produceras och
konstrueras, omsitts och distribueras. Att fa
tillgang till en »privat« scen i offentligheten har
visat sig attraktivt for »vanliga« ménniskor, for
foretagsledare och etablerade politiker, for mu-
siker och kulturjournalister, men dven for for-
fattare. Bland de senare kan i en svensk kontext
ndmnas Bodil Malmsten, Camilla Léckberg,
Unni Drougge, Marcus Birro, Eva Strom, Pe-
ter Englund — forfattare verksamma i vitt skilda
genrer och kulturella kretslopp.

Michael Renovs pastaende att uppkomsten av
webben har inneburit en renéssans for sjélvbio-
grafin och sjilvbiografiska framstillningssitt,
forefaller delvis riktigt; intresset har onekli-
gen oOkat.> Vi kan nu, som Elizabeth Podnieks
konstaterar, sdgas leva djupt forsinkta »in an
era of computer-mediated confession«.3 Sam-
tidigt har utgivningen av bocker som laborerar
med biografiska ansprak, som utforskar gran-
sen mellan fakta och fiktion, och som skriver
in sig i mellanrummet mellan det privata och
det offentliga, sedan mitten av 199o-talet natt
oanade dimensioner. P4 senare tid har ocksa en
begynnande trafik mellan bloggen och en mer
traditionell skonlitteratur kunnat urskiljas. Som
uppmérksammats av Arne Melberg har blog-
gens estetik kommit att anvdndas i »litterdra«
syften, som i Martina Lowdens debutroman Allt
(2000). I denna bok finns, framhaller han, »’allt’
som utmérker vilken idogt genomford blogg
som helst — men med den utmérkta distinktio-
nen att “allt’ dr litterédrt bearbetat«.4 Dessutom
har bloggar, ursprungligen publicerade digitalt
pa nitet, borjat erbjudas till forsdljning i ana-
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log form dver bokhandelsdiskarna.5 Redan eta-
blerade bloggar har ocksa tagits som utgdngs-
punkt for romanskrivande, som nér det géller
Isobel Hadley-Kamptz. Med Jag gdr bara ut en
stund (2007) bytte hon kostym fran blogg- till
romanforfattare, vilket forvirrade DN:s recen-
sent Nina Bjork som genom bloggen tidigare
tagit del av den beréttelse om att forlora ett barn
som Hadley-Kamptz hér skildrar i romanform.
Aven om boken bir genrebeteckningen roman,
ar det, konstaterar Bjork, omojligt att 1dsa den sa
da bloggen, som ofta antas vara férbunden med
sanning och verklighet, ofrdnkomligen stér i va-
gen: »Jag har ndmligen redan ldst denna historia
nér den vuxit fram i Isobels blogg. Jag har redan
slutit ett kontrakt med forfattaren, som siger att
detta ir sant, detta har hint, detta dr mitt 6de.«°
Som fenomen vicker bloggen séledes en rad
intressanta spérsmal som i en litteraturveten-
skaplig kontext ror etablerade forestéllningar
om vad litteratur dr, hur den skrivs och me-
dieras, och hur den ldses. Den fraga som star
i centrum hér dr emellertid hur forfattaren av
idag tar bloggen i bruk som en plattform for att
konstruera och producera ett jag, en identitet.
Avslutningsvis dr avsikten ocksa att kort ber6-
ra hur bloggen dven for forfattaren far fungera
som ett verktyg for marknadsforing och varu-
mirkesbyggande i ett alltmer kommersialiserat
kulturklimat. Men forst nagra reflektioner om
bloggen som litteratur, och om hur man utifran
teorins horisont kan betrakta den som en per-
formativ plattform for sjélvframstallning.

Ar bloggen litteratur?

Om rubrikens fraga stilldes till forfattaren
Sigge Eklund, som i Sverige brukar rdknas som
en av de forsta forfattarna att ta bloggen i an-
sprak, skulle svaret med all sidkerhet bli jakan-
de. Konsekvent har han framhallit bloggen som
litteratur, en héllning som ocksa bemotts med
en viss kritik.” Men faktum dr att man inom den
expanderande bloggforskningen ofta diskuterar
bloggen 1 relation till en litterdr tradition med



sjdlvbiografiska fortecken. Bloggen har i syn-
nerhet betraktats utifran den traditionella dag-
bokens horisont, och man har fokuserat pa vad
som hénder nir dagboksskrivandet vixlar me-
dium, och gar fran att vara analogt till att bli
digitalt, fran att vara offline till att dga rum on-
line.® Utméarkande for denna diskussion dr att
man tagit fasta pa hur dagboksskrivandet pa
nétet bejakar ett traditionellt dagboksskrivande
samtidigt som det dverskrider detsamma. En
aspekt som ansetts utgora en avgorande skill-
nad dr att dagboksskrivandet pd webben skrivs
for omedelbart offentliggérande. Snabbheten,
att den ar skriven och kan bli 14st hdr-och-nu,
i det ndrmaste i realtid, har ocksé inneburit att
bloggen har ansetts forstirka den traditionella
dagbokens autenticitets- och niarvaroansprak.

En annan skillnad som framhallits, och som
i viss man talar emot att bloggen skulle vara
mer sann och autentisk, &r att den, som Laurie
McNeill understryker, har publiken som sin ab-
soluta forutsdttning. Detta innebdr i sin tur att
man maste framstélla sig pa ett sdtt som gor att
man blir ldst.  motsats till den traditionella dag-
boken som dr monologisk ar bloggen med andra
ord dialogisk. »On the Web, private diaries be-
come not only public but also interactive«, som
Madeleine Sorapure uttrycker det.’® Déarigenom
utmanas ocksa den traditionella forestdllningen
om dagboksforfattarens privilegierade position
som det individuella och originella ursprunget
till beréttelsen om jaget och dess sanning.

Framstéllningen av jaget pa nitet ar alltsa
Overlag avhdngig mottagare som interagerar
och ger respons. Att skriva sitt liv hér kan jim-
foras med en pagéende (multi)medial perfor-
mance dér skribenten spelar sig sjilv, och pu-
bliken agerar pahejare och medregissor.

Bloggen som
performativ plattform

I boken Saved from Oblivion. Documenting the
Daily from Diaries to Web Cams (2004) argu-

menterar Andreas Kitzmann for att ett medium
utgor en specifik plats, ett rum for ett visst, sir-
skilt gorande. Att skriva sitt liv i en bok, att do-
kumentera det genom videokamerans lins, att
framstilla sig sjdlv pa webben, dr enligt honom
inte samma sak. Tvdrtom innebdr det att befinna
sig pa olika platser, som inbegriper olika sétt att
vara och att handla. Vad han accentuerar &r med
hans egna ord »the medium as a temporal and
material environment in which human beings
live out various experiences or forms of being
— in other words a ’place to be’ and a ’place to
do’«.'" Utan att ytterligare fordjupa oss i Kitz-
manns framstillning, som oavsett reservationer
ofrankomligen leder till en viss teknologisk de-
terminism, dr tva aspekter av hans resonemang
intressanta i forhéllande till bloggen. Dels att
den sjdlvframstéllning som dger rum i den kan
likstdllas med ett gorande; dels att detta goran-
de i ndgon man ar forknippat med bloggen sedd
som en bestdmd plats i internetgalaxen som sét-
ter grinser och utgor en plattform for detsam-
ma. Dessutom kan det gérande Kitzmann talar
om betraktas i termer av performativitet, dven
om han inte uttrycker det sa sjilv.

»Becoming a subject today is a question of
doing rather than being.« Detta konstaterar
Rune Gade och Anne Jerslev i introduktionen
till antologin Performative Realism. Interdisci-
plinary Studies in Art and Media (2005), och
refererar till den amerikanska filosofen Judith
Butlers tankar om kon och performativitet.'> I
bocker som Gender Trouble (1990), Bodies That
Matter (1993), och Excitable Speech (1997) har
Butler utifran talaktsteorins horisont argumen-
terat for att konsidentitet innebdr ett stindigt
pagdende gorande. Grovt forenklat kan man
sammanfatta Butlers teori om performativitet
som att konet endast existerar i det upprepa-
de iscensittandet av detsamma. Eller som hon
sjdlv uttrycker det med de ofta citerade orden:
»There is no gender identity behind the expres-
sions of gender; that identity is performatively
constituted by the very ’expressions’ that are
said to be its result.«'3
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Som Gade och Jerslev framhéller menar But-
ler emellertid inte att det dr mojligt for subjek-
tet att agera, att gora och konstruera identitet,
i avskildhet. Tvartom: kvinnor blir vi forst nér
vi agerar i enlighet med vad som i var kultur
kodats som »kvinnligt«; mén, nir vi agerar i
overensstimmelse med vad som uppfattas som
»manligt«. For att erhdlla subjektsstatus méste
man med andra ord bade bli igenkdnd och er-
kénd som subjekt genom att upptrada pa ett sétt
som svarar mot de forestéllningar som &r for-
hirskande i en given kultur. »To be« innebir
saledes, som Gade och Jerslev understryker i
linje med Butler, en dubbel rérelse av hand-
ling och anpassning: »to perform, to act, to do
—but also to conform«. Och dérutdver, tillagger
Gade och Jerslev, »being seen doing. Doing the
right thing’«, vilket de ser som sérskilt viktigt i
dagens mediesamhille.' Det senare uppmark-
sammar ocksa Podnieks nér hon mer specifikt
kopplar bloggen till »webcams, television talk
shows, and ’reality’ shows, where the respec-
tive videographers, guests and participants are
called upon to perform their stories in front of
an audience«.'s

Om Gade och Jerslev, samt Podnieks, dir-
med accentuerar vikten av att bli sedd i sjdlva
gorandet —nagot som bloggen kan ségas utgdra
ett sarskilt rum med sérskilda forutsdttningar
for — betonar medieteoretikern Mark Poster
mediets betydelse i den performativa proces-
sen, och detta pa ett sitt som kan jamforas med
Kitzmann. Till skillnad fran Kitzmann foérhéller
sig dock Poster explicit till Butler: »[I]f But-
ler insists on the social and political nature of
the process, she does not indicate how different
body-text relations, in speech, in handwriting,
in print, on the radio, in film, on television, and
in cyberspace, each configure the performative
process differently and produce [...] different
incarnations of the subject.«'® Vidare menar
Poster, som i detta avseende ror sig pa en mak-
roniva, att det finns en visentlig skillnad pa
denna punkt mellan vad han kallar »digital and
analogue authorship«. En sdrskilt viktig fraga
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nér det giller det digitala skrivandet, framhéller
han, dr hur identitet iscensétts och forhandlas
och omforhandlas infor 6ppen rida:

[...] digital authors enact an unprecedented type
of performative self-constitution in which the pro-
cess of interpellation becomes an explicit question
in the communication. Instead of the policeman-
teacher-parent-boss hailing the individual in a
manner that conceals the performative nature of
the communication, in on-line communities one
invents oneself and one knows that others also in-
vent themselves, while each interpellates the oth-
ers through those inventions. Unlike earlier forms
of mediated communication, digital authorship is
about the performance of self-constitution.'”

Féster man sig enbart vid den sista meningen
ter sig Posters resonemang foga dvertygande.
Accentueringen av att skillnaden mellan analogt
och digitalt skrivande ligger i att det sistndmnda
handlar om iscenséttningen av ett jag motsigs
av hur man inom sjdlvbiografiforskningen allt-
mer kommit att betona just performativitetsas-
pekten. Oavsett medium har man i Butlers efter-
foljd framhallit den sjdlvbiografiska akten som
ett framtridande som i en framétsyftande rorel-
se producerar och konstruerar en identitet i en
vidare kulturell kontext, snarare dn att referera
till en stabil identitet forankrad i datid.™
Intressantare dr hur Poster inleder citatet
med att rikta uppmarksamheten mot att det di-
gitala skrivandet utméirks av att askadliggora
den performativa process som allt identitets-
skapande kan sdgas innebdra, men som annars
brukar skylas dver. Har erinrar hans argumen-
tation om Anne Scott Serensens. Det som be-
rattarmdssigt utmirker »den personliga blog-
gen«, menar hon, dr att det dr en »performativ
berittelse, som snarare dn att berdtta om ett liv,
skriver fram det, och som snarare &n att doku-
mentera det vardagliga iscensitter det«. Seren-
sen dr dock snabb att framhalla att denna karak-
terisering av bloggen inte racker for att sirskilja
den frén andra »sjdlvbiografiska genrer«. Detta
foranleder henne att skirpa karakteriseringen
ytterligare och framhalla att det typiska for
bloggen &r iscensittandet av performativiteten,



»det vill siga att bli sedd/last i den performati-
va akten«.' Det som Poster ser som utmérkan-
de for digitalt skrivande i allmédnhet, framhal-
ler Serensen alltsd som bloggens karaktirsdrag
framfor andra.

Med det ovan sagda i minnet kan bloggen
alltsa sdgas utgora ett sirskilt rum, en platt-
form for ett performativt skapande av identitet,
som innebdr ett kontinuerligt flode av handling
och anpassning, och som édger rum infor allas
asyn i offentligheten. Yttermera kan skrivandet/
berittandet pa bloggen, som Poster antyder och
Serensen lyfter fram, sdgas iscensitta och fram-
visa den performativa processen i vardande.

Tre exempel

Sa langt teorin. Men vad gér att sdga om prakti-
ken? For att fa en inblick i detta kommer jag nu
rikta in mig pa hur Unni Drougge, Marcus Bir-
ro och Bodil Malmsten framstéller sig pé sina
bloggar. I skrivande stund (september 2007)
ar dessa enligt www.bloggtoppen.se bland de
mest ldsta forfattarbloggarna i en svensk kon-
text, med ett genomsnitt pd 2000-3000 unika
besokare i veckan. Drougges blogg dr den
yngsta i sammanhanget och har endast funnits
i cyberrymden sedan juni 2007; Birros sjdsat-
tes i oktober 2006, medan Malmsten varit en
flitig bloggskribent alltsedan sommaren 2005.
Bloggarnas omfang i antal inldgg réknat skil-
jer sig foljaktligen vésentligen at. I Drougges
fall ar det fragan om ett femtiotal, medan Birro
och Malmsten ligger pa runt 700 inldgg vardera
(exklusive ldsarkommentarer); en otrolig infor-
mationsmingd som alltjimt vixer, vilket givet-
vis bidrar till att de, liksom bloggen generellt,
blir svardverskadliga.

Nar det géller i synnerhet Drougge och Birro
kan bloggen dessutom vid forsta 6gonkastet
forefalla en aning svartydbar utifrdn performa-
tivitetsteorins synvinkel. Av den sjdlvforstaelse
som kommer till uttryck i deras bloggframtra-
danden ar det ndmligen tydligt att de befinner
sig inom en mer traditionell bekénnelsediskurs

dir ansprédken pd sanning, autenticitet och
verklighet ér relativt opaverkade av den ned-
montering av dessa kategorier som intraffat i
och med poststrukturalismen, som omhuldats
inom performativitetsteorin.2® Som vi strax
skall se vittnar exempelvis det sdtt Drougge
inleder sin blogg pa till och med om att hon
avsiktligen gar emot forestdllningen om att hon
hér iscensétter sig; ndgot som samtidigt indi-
kerar att hon atminstone dr medveten om att
iscensdttningsparadigmet dr det rddande idag.
Detta motsdger emellertid inte att hon, savil
som Birro och Malmsten, med bloggen som
plattform framstéller och konstruerar ett jag.
Snarare askadliggor det den paradox som kan
sdgas kdnneteckna samtidskulturen Overlag,
dér liv och dikt, fakta och fiktion, autenticitet
och forstillning, star sida vid sida utan att det
ena utesluter det andra.

http://unnidrougge.blogg.se/:

»[D]et endajag vill sdga hér dr egentligen att jag
ar Unni Drougge ? inte "Unni Drougge’. That’s
it. Nu éker vi.«*' Med dessa ord gor Drougge
sitt intrdde i den sa kallade bloggosfaren, och
ingar ddrmed direkt ett verklighetskontrakt med
sin ldsare, ett kontrakt som samtidigt destabi-
liseras genom det inskjutna fragetecknet. Vid
fortsatt 1dsning skingras dock snabbt alla even-
tuella misstankar om att Drougges ambition &r
att problematisera sitt framtradandes verklig-
hetsstatus. Tvirtom pekar sa gott som samtliga
inldgg 1 motsatt riktning. Obevekligt insisterar
de pa fullstidndig uppriktighet, och detta savil
text- som bildmissigt. Inldggen domineras av
talsprak och slang, samt av bilder som ger in-
tryck av att vara himtade direkt fran det privata
fotoalbumet — mingelbilder fran kidndisfester;
bilder fran den egna ldgenheten; pa Drougges
barn, pa vinner och bekanta; semesterbilder
fran Tunisien, och sa vidare.

Det ar alltsa tydligt att Drougge i bloggen
aktivt gar in for att formedla vardaglighet och
autenticitet. I stort kan den ségas vara praglad
av en intimiserande Se och Hor-estetik. Vad
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som erbjuds dr en inblick bakom kulisserna i
en kéndis liv och leverne. Iakttagelser rorande
de dagliga cykelturerna till gymmet samsas om
utrymmet med rapporter fran diskoklubbarnas
dansgolv och Pridefestivalen. Om sjdlva skri-
vandets vedermddor fortéljs desto mindre. Sé-
lunda é&r det livet, inte professionen som star i
framstdllningens strélkastarljus.

Av bloggens tilltal att doma dr det dessutom
uppenbart att Drougge riktar sig mot en viss
malgrupp, nirmare bestimt moderna, ungdom-
liga och framforallt sexuellt frigjorda singel-
kvinnor — vilket ocksa &r i linje med hur Droug-
ge till 6vervigande del framstéller sig sjalv. Att
ta del av bloggen blir som att tjuvlyssna pa tjej-
festen dér mannen i forsta hand omtalas som
kon och sexobjekt. Detta samtidigt som det ar
uppenbart att vad Drougge savil som bloggbe-
sOkarna, av deras kommentarer att doma, efter-
traktar dr att en dag mota mannen med stort M.
Pa ett plan bekriftas sdledes den heterosexu-
ella normativiteten, och det pa ett sitt som for
tankarna till romantikberéttelser och chick lit.
Pa ett annat plan dr det just denna normativi-
tet som uttryckligen ar ifrdgasatt. Som sé ofta i
mediala sammanhang positionerar sig Drougge
dven i sin blogg som en feministisk forkdmpe.
I forhallandevis radikala termer, och med ett
sexualiserat sprakbruk som sikert kan upple-
vas som provocerande, betonar hon vikten av
att stélla upp for »systerskapet« och bekdmpa
det fortryckande patriarkatet, att liksom hon
sjdlv frigora sig frén »éren i isoleringscell«;
en formulering som upprepas och som asyftar
Drougges erfarenhet av hur mannen hon var
tillsammans med under sju ar utsatte henne for
psykiskt och fysiskt vald.

Drougges berittelse om sig sjdlv som miss-
handelsoffer leder ocksa till att flera av blog-
gens (kvinnliga) ldsare i sina kommentarer 6p-
pet delar med sig av liknande erfarenheter, och
det pa ett sétt som man kan formoda att de inte
gjort under andra forhallanden. Darmed fram-
star Drougges blogg som ett forkroppsligande
av den spridda forestdllningen om bloggen
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som dagens bekédnnelsediskurs par excellance.
Sjélv framhaller Drougge bloggskrivandet som
terapi, som nagot som fordndrat hennes liv i
grunden och lett till 6kad sjélvinsikt: »Nagot
har hint inom mig sen jag under gnilliga pro-
tester och surt missmod borjade blogga med er.
Istiden &r over, det fladdrar i magen (ja, inte av
tarmgaser da, alltsd) och folk bits inte alls! Jag
vill tacka er som foljt med mig s& hir 14ngt, for
ni dr medskyldiga till mitt nya liv. Luv yal«??
Drougges bloggskrivande pdminner saledes
om det sdkande efter jaget som man méter i
mer traditionella sjdlvbiografiska framstall-
ningar. Vad som sérskilt betonas dr samtidigt
den relationella aspekten, att detta s6kande inte
sker i ensamhet, utan att ldsaren i hogsta grad
ar delaktig, eller som Drougge uttrycker sig
»medskyldig«. Detta for tankarna till hur man i
teorin betonat att en forutsittning for identitets-
skapande i mediesambhdllet dr att bli sedd.

http://marcusbirro.se/bloggen/:

I anspraket pd total uppriktighet och i ambi-
tionen att genom bloggen gora livet begripligt
skiljer sig egentligen inte Marcus Birro nimn-
virt fran Drougge. Aven i Birros blogg star ett
oproblematiserat verklighetskontrakt i forgrun-
den. I hans fall dr det den traumatiska upplevel-
sen av att inom en kort tid forlora tva ofédda
barn, som framhélls som den bakomliggande
drivkraften till bloggandet. »Jag maste skriva
for att gora omvirlden begriplig«, som det star
iett tidigt inldgg, syftande pa dessa tragiska er-
farenheter.?3 I detta avseende ar det uppenbart
att »skriva« innebdr att producera text. Bloggen
ar i avsaknad av visuella uttryck s nir som pa
ett foto av Birros ansikte. Oavsett om det géller
vardagsbestyr, existentiella fragor, fotboll, kul-
tur eller politik, &r tonen seridst uppfordrande
och tilltalet starkt intimiserande. I forsta hand
ter sig bloggen som en plats for skrivande pa liv
och dod — och som for att illustrera detta &r in-
laggen skrivna i rott och vitt mot en svart bak-
grund. Dirtill anfor dven Birro bloggen som
ett slags offentlig terapi. Liksom Drougge ut-



trycker han 6dmjukt sin tacksamhet gentemot
sina ldsare, som han ocksd mer dn girna gar i
dialog med: »Ni har hjélpt mig bara genom att
vara dér. Hjdlpt mig att hjélpa sa att jag i min
tur blivit hjélpt.«*+

1 6vrigt dr det emellertid knappast 6dmjukhet
som utmérker den sjdlvframstillning som dger
rum i Birros blogg. Allteftersom &r det mérk-
bart hur han glider dver i de roller som han sa
ofta ikldder sig ndr han medverkar i radio, i
TV och i tidningar. Aven i bloggen iterfinns
rebellen som gor uppror mot det etablerade kul-
turella och politiska etablissemanget, som for-
soker utmana och provocera; bohemen som tar
varje chans att markera sitt utanforskap, exem-
pelvis genom att kritisera kulturell likriktning
i allménhet och massmedial i synnerhet; den
sanningssdgande avantgardisten som till varje
pris vill ge sken av std upp for sin vertygelse
och ta bladet frdn munnen oavsett om det gyn-
nar honom eller inte, och sa vidare.

Betraktad som ett biografiskt yttrande, som
en biografisk handling framstdr bloggen sile-
des som reproducerande de i offentligheten re-
dan vedertagna bilderna av Birro som person
— nagot som for ovrigt dven kan sdgas gilla
Drougge som i sin blogg pa ett liknande sétt
understryker sin offentliga persona. Med andra
ord kan man séga att dessa tva forfattare i sina
bloggar mer eller mindre verténkt framstéller
sig pd sitt som upprepar redan etablerade fore-
stillningar om dem, snarare 4n att bjuda dessa
forestéllningar motstdnd — tvd kontréra stra-
tegier som den danske litteraturforskaren Jon
Helt Haarder, influerad av Butlers performa-
tivitetsteori, diskuterat i forldngningen av vad
han kallar performativ biografism.?s Déarutdver
ar det uppenbart att dessa forfattares sjalvfram-
stdllningar i grunden faller tillbaka i starkt ko-
nade berittelser: beréttelsen om kvinnan som
gar fran att vara ett passivt offer till att erdvra
en position som ett handlande subjekt, respek-
tive berdttelsen om mannen som en rebellisk
upprorsmakare som med ett stort sjdlvhivdel-
sebehov soker utanforskapet.

Ytterligare en gemensam nidmnare for Birro
och Drougge, som kanske ocksa belyser var-
for just deras bloggar blivit sa populdra, ar
att de bada i sina framtrddanden ansluter till
den trend av kdnslomissig realism (»emotio-
nal realism«), som Minna Aslama och Mervi
Pantti ser som utmdrkande for en medial kultur
som sa totalt domineras av pratshower, doku-
sapor och reality-TV. Idag, poéngterar Aslama
och Pantti, giller det i hog grad att med alla
till buds stdende medel framkalla kénslor hos
askadaren och, kan man tilligga, hos ldsaren
av litteratur eller hos besokaren av bloggar, for
att ddrmed fanga deras intresse och Gvertyga
dem om att vad de tar del av verkligen &r den
for var tid sd eftertraktade Verkligheten.?® Att
savil Drougge som Birro grundar sina bloggar
i beridttelser om personliga, traumatiska erfa-
renheter vittnar séledes inte enbart om deras
tragiska levnadsodden i sig; det forstirker dven
autenticitetsanspraket. Av ldsarkommentarerna
att doma vidcker deras beréttelser om kvinno-
misshandel respektive tvd missfall dessutom ett
stort kidnsloengagemang som kan sdgas svara
mot den storre kulturella trend av kdnsloméssig
realism som Aslama och Pantti beskriver.

www.finistere.se:

Dir Drougge och Birro redan genom internet-
adressen signalerar att det skall handla om dem
sjélva, dr det signifikativt att Bodil Malmsten
genom densamma utpekar den plats dir hon
sjdlv rent geografiskt har sitt hem — Finestere
beldiget i nordvistra Frankrike. A ena sidan
ankras tillvaron i cyberrymden salunda till ex-
istensen i det fysiska livet, en koppling som
ocksd accentueras genom att bloggen lingst
upp 1 fonstret pryds av Malmstens inskanna-
de autograf. A andra sidan ger det faktum att
hon i internetadressen viljer en plats och inte
sitt egennamn intrycket av en subtilt markerad
distans nér det giller frigan om autenticitet;
dérmed signaleras att det dr platsen som hon i
forsta hand talar ifrdn och inte jaget, som hos
Birro och Drougge. Autenticitetsanspraket
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kompliceras ytterligare da Finistere inte enbart
dr namnet pa den plats ddr Malmsten bor utan
dven pa det bokforlag som hon driver i samar-
bete med forlaget Modernista, och som i forsta
hand 4r &mnat att ge ut hennes egna bocker. Till
foljd dérav far bloggen ocksa i hog grad karak-
tiren av en marknadsforingsplats.

Om man for ett 6gonblick tédnker bort mark-
nadsforingsaspekten framstar Malmstens blogg
emellertid dverlag som ett erfarenhetsrum dir
lasaren far ta del av hennes funderingar kring
allt, stort som smatt. I inldggen avhandlas vi-
der och vind, resor, vilka bocker hon list el-
ler ldser just nu, vilka filmer hon just sett eller
vill se, hennes pagdende bokprojekt, hennes
skrivkramp och anlag for depressiva tillstand,
etcetera. Men samtidigt som bloggen ddrmed
i hog grad pekar mot det levda livet &r det just
forestillningen om en enkel ldnk mellan liv och
blogg som Malmsten genomgéende utmanar
och problematiserar. »Det dr inte mig sjélv jag
lamnar ut ndr jag skriver, det 4r mina ord«, som
hon bestamt papekar vid ett tillfille.>” Ett pasta-
ende som, i och med att hon i bloggen i sa hog
grad uppehaller sig vid att skrivandet ar hennes
liv, blir minst sagt tvetydigt.

Medan Drougge och Birro i linje med blog-
gens retorik ensidig ingar ett verklighetskon-
trakt med sina ldsare/besokare kan Malmsten
salunda sdgas ingd ett dubbelt kontrakt. Ge-
nomgéende vidhalls att det som presenteras
a ena sidan ar verklighet, & den andra fiktion;
a ena sidan en privat bekénnelse, & den an-
dra ett offentligt poserande. Darmed é&r det i
Malmstens fall ocksa mer adekvat att tala om
bloggen som bade en spegel och en slgja, de
metaforer Vivian Serfaty anvander for att ringa
in den paradox som hon menar utmérker blog-
gar generellt.?®

Overhuvudtaget uppehaller sig Malmsten
ocksa i hog grad vid sjdlva medieringsaspekt-
en, och de datateknologiska forutsdttningarna
for att framstilla ett jag pa nitet. Bloggen far
dérfor ocksa karaktiren av att vara en meta-
blogg, dér det viktiga inte i forsta hand &r att
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framstilla ett jag utan att begrunda under vilka
villkor ett jag blir till pa webben, och gora det
faktum att det dr fragan om ett jagblivande ex-
plicit. Foljdenligt dterkommer Malmsten med
jdmna mellanrum till vilka program och vilken
utrustning hon anvénder, sévil som till vilka
missdden hon rakar ut for i tekniskt hdnseende.
Att Malmstens blogg dr den enda av de hir dis-
kuterade bloggarna som pa allvar kan betraktas
i termer av vad Linda Warley kallar »multimo-
dal design«, det vill siga som anvdnder och
utforskar datormediets kapacitet for att fram-
stilla ett jag genom att kombinera skriven text,
fotografier, skannade bilder, ldnkar, och ljud-
spar, ar foljaktligen inte heller forvanande.?®
Snarare framvisar det den vikt som ldggs vid
att askadliggora sjdlva medieringsaspekten, hur
liv blir blogg.

En annan aspekt som skiljer Malmstens
blogg fran de andra bloggarna &dr den uttryck-
liga distans hon intar visavi sin ldsare: »Ndgon-
stans tidigt nér jag borjade dvervéga att gora en
blogg skrev jag att jag inte kommer att debat-
tera. Det jag har att sdga star i inldggen, nagot
mer har jag inte att tilldgga.«3° I motsats till
exempelvis Drougge och Birro, som villigt ut-
nyttjar bloggens kommentarfunktion for att lata
sig bli smickrade och gé in i langa diskussioner
med sina ldsare, lyser detta slags interaktivitet
med sin franvaro i Malmstens fall, och detta till
manga ldsares stora fortret (vilket vissa kom-
mentarer tydligt vittnar om). P& senare tid har
Malmsten dven gétt sd langt att hon helt satt
stopp for mojligheten att komma i kontakt med
henne genom bloggen. Detta framstar inte en-
bart som ett forsok fran hennes sida att varna
sin integritet, utan som ett led i en konsekvent
ansats att dekonstruera bloggens viktigaste fun-
dament, i detta avseende det ndrvaroansprak
som interaktiviteten anses medfora.

Dartill utmérker sig Malmsten genom att
grumla griansen mellan bloggen och sina
tryckta texter. Som Arne Melberg ndmner i an-
slutning till ndgra reflektioner om Malmstens
sjdlvbiografi Mitt forsta liv (2004) kan bloggen



i hennes fall ses som ett led 1 ett storre konst-
nérligt projekt att »stilisera och definiera och
konstruera sig sjilv«, nagot som fortsatt i den
remediering av bloggen som éterfinns i1 de sa
kallade bloggromanerna Hér bara hur ditt
hjdrta bultar i mig (2006), och Kom och hdlsa
pd mig om tusen dr (2007).3" Samtidigt dr det
som jag tidigare ndmnt inte konstruktionen el-
ler stiliseringen i sig som i Malmstens fall stér
i fokus i bloggen, utan det faktum att det just
ar frigan om konstruktion och stilisering. Nér
det giller Birro och Drougge marks inte nigra
storre ambitioner att pa detta sétt anvinda blog-
gen 1 ett mer konstnérligt, undersdkande syfte.
Att Drougge i sin blogg exempelvis berittar
om sin relation med en kvinnomisshandlare,
en berittelse som fordjupas i den sjdlvbiogra-
fiska romanen Boven i mitt drama kallas kéirlek
(2007) som publicerades endast ndgra manader
efter att bloggen initierats, forfaller mer som
ett marknadsforingsknep, som ett sitt att vicka
potentiella ldsares nyfikenhet, 4n som en konst-
nérligt syftande remediering.

Att Malmsten dr mer konstnirligt inriktad
innebér emellertid inte att hon tar avstand fran
bloggen som en plattform for att marknads-
fora sig sjilv som forfattare och i synnerhet
sina bocker. Denna aspekt av bloggen ar tvirt-
om explicit genom dess starka koppling till
Malmstens bokforlag Finistere.

Bloggen som
marknadsforing

Ser man till diskussionen om bloggen har den
ofta vid sidan av identitets- och jagkonstruk-
tionsaspekten framhallits just som en plattform
for marknadsforing och varumérkesbyggande.
Mycket av den litteratur som publicerats om
bloggande de senaste dren dr handboksoriente-
rad och centrerad kring bloggen utifran dessa
aspekter. Titlar som Blogging for Business:
Everything You Need to Know and Why You
Should Care (2000), Blog Marketing (2005),

eller for att ta ett svenskt exempel Bloggar som
marknadsforing: en snabbguide (2005), talar i
sammanhanget sitt tydliga sprak.

Men att bloggen i detta hdnseende enbart gél-
ler ett slags marknadsinriktat foretagande utan-
for kulturens félt dr emellertid missvisande.
Aven nir det giller den samtida forfattaren ar
det uppenbart att bloggen i stor utstrackning an-
vénds for att bygga ett varumérke och i synner-
het for att marknadsfora forfattaren och forfat-
tarskapet, vilket dskadliggdrs med all 6nskviard
tydlighet i Birros, Drougges, och, som tidigare
framhéllits, i Malmstens blogg. Gemensamt
for dem dr hur de pa olika sitt forsoker fa 14-
saren att kdpa deras bocker, eller, vilket dr sér-
skilt framtrddande i Birros blogg, gi pa deras
uppldsningar, eller ta del av deras medverkan i
andra (mediala) sammanhang. Detta sker i hog
grad helt oppet. I Malmstens fall dgnas hoger-
marginalen exempelvis helt oforblommerat at
att locka med uppmaningen »Lés Bodils se-
naste«, under vilken ldsaren har mdjlighet att
klicka sig vidare och kdpa nagra av hennes se-
naste alster.

En liknande strategi som riktar uppmark-
samhet mot kommande savil som redan publi-
cerade titlar dr ocksa framtrddande i Drougges
blogg, dven hédr i hogermarginalen. Dessutom
utmarks dessa bloggar av att forfattarna i sjdlva
inldggen mer eller mindre ofortackt gor reklam
for sitt skrivande. Drougge kan efter att hon be-
rattat om en bok hon nyligen ldst infoga: »nér
ni laser min kommande sjélvbiografi (vilket jag
utgar fran att ni tinker gora), dé far ni veta hur
det kédnns att bli stalkad till kropp & sjdl«.3? P4
ett liknande sitt forhéller sig Malmsten, som i
sin marknadsforingsiver till och med dvertraf-
far Drougge med rage. Ett exempel ar tvasides-
inldgget »Det slar mig plotsligt!« dar hon vill
ge intryck av att i forbifarten ha kommit pa att
hennes nya bok just levererats fran tryckeriet:
»Har haller jag pa och pratar om Patient av Ben
Watt [...]. Och gldommer alldeles bort min egen
bok Hor bara hur ditt hjdrta bultar i mig som
finns att kopa redan i september.« Inldgget f6ljs
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av en komplett séljinformation med inskannade
bilder pa bokens omslag och baksidestext och
ett specialerbjudande: »De forsta att kopa bo-
ken far dessutom Bodils egen exklusiva anteck-
ningsbok!«33

Att forfattarna pa dessa och andra sitt om-
famnar bloggens marknadsforingspotential
framstar pa sdtt och vis som en sjilvklarhet om
man beaktar att de dr verksamma i ett alltmer
kommersialiserat kulturklimat dér det géller att
synliggora sig bland méngder av andra varor.
Som kulturjournalisten Jan Gradvall poédngte-

1 I det foljande anvénder jag uteslutande termen
blogg. Som exempelvis Geert Lovink framhal-
ler brukar bloggen 6verlag definieras som »en
regelbunden, kronologisk publicering av per-
sonliga tankar och webbldnkar, en blandning av
vad som hénder i bloggarens liv och vad som
hénder pa nitet och ute i vdrlden.« Se Geert Lo-
vink, »Bloggandet, den nihilistiska impulsen,
overs. Henrik Gundenis, i Ord & Bild, 2007: 2,
s. 68-83, s. 69.

2 Michael Renov, »The End of Autobiography or
New Beginnings? Everything You Never Knew
You’d Know About Someone You’ll Probably
Never Meet«, i Temporalities, Autobiography
and Everyday Life, Jan Campbell och Janet
Harbord (red.), Manchester: Manchester Uni-
versity Press, 2002, s. 280—291.

3 Elizabeth Podnieks, » Hit Sluts’ and "Page
Pimps’: Online Diarists and Their Quest for Cy-
ber-Uniong, 1 Life Writing, 2004: 2, s. 123—150,
S. 126.

4 Arne Melberg, »Bedrigliga sjalvbiografer«, i
Axess, 2007: 4, S. 2022, S. 22.

5 Ett exempel ar Linda Skugges Blogg 2005-
2007, Stockholm: Pocketforlaget, 2007.

6 Nina Bjork, »Jag gér bara ut en stund«, i Da-
gens Nyheter 4/5 2007.

7  Eklunds syn pa bloggen som litteratur fram-
kommer exempelvis i foljande artiklar: Nils
Svensson, »Det papperslosa forfattarskapet,

i Svensk Bokhandel, 2005: 21, s. 22—26; Elin
Viksten, »Skrivandet tar andra végar«, i Hel-
singborgs Dagblad 29/10 2006; och Sigge
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rar i en artikel med rubriken »Forfattaren som
varumérke« sd har det fordindrade medieland-
skapet pad 2000-talet ocksa skapat nya kon-
taktytor vid sidan av bloggen, som My Space,
Facebook och You Tube — som forfattaren kan
anvinda 1 marknadsforingssyfte.34 Denna ut-
veckling leder ocksa ofrankomligen till fun-
deringar om vem som egentligen talar — dr det
forfattaren, varumarket eller mediet? Om dessa
Overhuvudtaget gar att sdrskilja; det dr en pro-
blematik cyberrymdens sjdlviramstéllningar
avslutningsvis kan ségas illustrera.

Eklund, »Romanen ur tiden«, i Expressen 31/5
2007. Ett exempel pa den kritik som riktats mot
Eklunds bloggsyn finner man i Maria Kiichens
debattartikel »Ar detta en roman?«, i Gote-
borgs-Posten 5/6 2007.

8 Se exempelvis Madeleine Sorapure, »Screening
Moments, Scrolling Lives: Diary Writing on
the Webx, i Biography, 2003: 1, s. 1—23; Laurie
McNeill, »Teaching An Old Genre New Tricks:
The Diary on the Internet«, i Biography, 2003:
1, S. 24—47; och Viviane Serfaty, The Mirror
and the Veil. An Overview of American Online
Diaries and Blogs, Amsterdam: Rodopi, 2004,
och da sarskilt det andra kapitlet »Offline and
Online Diaries«.

9  McNeill, »Teaching An Old Genre New
Tricks«, 1 Biography, 20031, s. 35 ff.

10 Sorapure, »Screening Moments, Scrolling Li-
ves«, 1 Biography, 2003:1, s. 10.

11 Andreas Kitzmann, Saved from Oblivion. Do-
cumenting the Daily from Diaries to Web Cams,
New York: Peter Lang Publishing, 2004, s. 9.

12 Rune Gade och Anne Jerslev, »Introductiong, i
Performative Realism. Interdisciplinary Studies
in Art and Media, Rune Gade och Anne Jer-
slev (red.), Copenhagen: Museum Tusculanum
Press, 2005, s.7-17, s. 7.

13 Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and
the Subversion of Identity (1990), New York:
Routledge, 19909, s. 33.

14 Gade och Jerslev, »Introduction«, i Performati-
ve Realism. Interdisciplinary Studies in Art and
Media, 2005, s. 7.



15

16

17
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19
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22

Podnieks, »Hit Sluts’ and *Page Pimps’«, i Life
Writing, 2004:2, s. 137.

Mark Poster, What s the Matter with the In-
ternet?, Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2001, s. 74.

Poster, Whats the Matter with the Internet?,
2001, 8. 75.

Se exempelvis Sidonie Smith och Julia Watson,
Reading Autobiography. A Guide for Interpre-
ting Life Narratives, Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2001, s. 47f., dir just synen
pé det sjdlvbiografiska beréttandet som en per-
formativ akt betonas.

Anne Scott Serensen, »’Om livet i al almin-
delighed’ — den personlige blog mellem det
private og det offentlige«, opaginerat paper
publicerat pa internetadressen http://www.high-
tension-aesthetics.com/Files/workingpaper3.
pdf, min 6vers. Tillgdngligt: 18/10 2007.

Den mer traditionella bekidnnelsediskurs som
jag hér har i atanke kan héarledas till 1970-ta-
let. Som Lisbeth Larsson skriver var detta en

tid da »tilltron till rationalitetens och sanning-
ens, dokumentets och den autentiska berittel-
sens kraft var oanfiktad«, vilket tog sig uttryck
i framforallt den stora utgivningen av bekén-
nelseromaner. (Lisbeth Larsson, »I fortrostan
pé berittelsen. Tre kvinnor som skrev sina live,
i Bonniers Litterdra Magasin 1994:2, s. 28—33,
s. 28). Min podng i ovanstaende sammanhang &r
att denna tilltro inte helt kastades Gver bord med
poststrukturalismens intdg under 1980-talet,
som ofta gjorts gillande. Istallet har den drojt
sig kvar parallellt med att begrepp som sanning,
autenticitet och verklighet monterats ned, vilket
Birro och Drougges bloggar endast dr tva ex-
empel pa. For ett perspektiv pa hur 1970-talets
bekénnelseroman kom att uppdateras pa 1990-
talet, se Cristine Sarrimos artikel »Samtida be-
kénnelsetvang, i Litteraturens stdllning, Stock-
holm: Carlssons Bokforlag, 1997, s. 24—33.
Citerat ur inldgget » Vilkomsttal & Program-
forklaring«, publicerat 19/6 2007: http://un-
nidrougge.blogg.se/1182242462_vlkomsttal
programfr.html. Tillgdngligt: 18/10 2007
Citerat ur inlagget »Alive!!!«, publicerat 5/8
2007: http://unnidrougge.blogg.se/1186315548_
vi_tv.html. Tillgdngligt: 18/10 2007.
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25

26

27

28
29

30

31

32

33

34

Citerat ur inldgget »i Expressen i dag«, publi-
cerat 1/11 2006: http://www.marcusbirro.se/
bloggen/?p=16. Tillgingligt: 18/10 2007.
Citerat ur inldgget »Jag Skulle Ju Aldrig Bli
Bloggare«, publicerat 21/11 2006: http://www.
marcusbirro.se/bloggen/?p=78. Tillgdngligt:
18/10 2007.

Jon Helt Haarder, »Det serlige forhold vi havde
til forfatteren: Mod en teori om performativ
biografisme«, i Norsk Litteraturvitenskape-

lig Tidsskrift, 2005: 1, s. 2—16, s. 9 f. For en
grundlig diskussion om begreppet performativ
biografism, se Haarders artikel i detta nummer
av TFL.

Minna Aslama och Mervi Pantti. »Talking
Alone. Reality TV, Emotions and Authenticity«,
i European Journal of Cultural Studies, 2006:
2, s. 167-184. Ett liknande resonemang om
kénslomdssig realism dar reality-TV dr exem-
plet aterfinns i Anita Biressi och Heather Nunns
Reality Tv. Realism and Revelation, London:
Wallflower Press, 2005, s. 103.

Citerat ur det odaterade inldgget »Bonjour«:
http://www.finistere.se/brev/. Tillgdngligt: 18/10
2007.

Serfaty, The Mirror and the Veil, 2004.

Linda Warley, »Reading the Autobiographical
in Personal Home Pages«, i Tracing the Auto-
biographical, Marlene Kadar, Linda Warley
m.fl. (red.), Waterloo, Ontario: Wilfrid Laurier
University Press, 2005, s. 25—42, s. 33.

Citerat ur inldgget »Négonstans«, publicerat
2/10 2007: http://www.finistere.se/blogg/entry.
asp?ENTRY_ID=71. Tillgéngligt: 18/10 2007.
Melberg, »Bedrigliga sjélvbiografer«, i Axess
2007: 4, S. 22.

Citerat ur inldgget » Watermelonmen, pu-
blicerat 24/7 2007: http://unnidrougge.blogg.
se/1185298850_watermelonmen.html. Tillgdng-
ligt: 18/10 2007.

Citerat ur inldgget »Det slar mig plotsligt!«,
publicerat 18/8 2006: http://www.finistere.se/
blogg/entry.asp?ENTRY_ID=464. Tillgangligt:
18/10 2007.

Jan Gradvall, »Forfattaren som varumarke, i
Géteborgs-Posten 27/9 2007.

Christian Lenemark TFL 61






NARREN
ELMER
DIKTONIUS

Det parodiska imiterandet av maktens sprak

av Kristina Malmio

Malmio (1962) dr docent vid Helsingfors universitet och forskare vid Svenska litteraturséllskapet
i Finland inom projektet » Tidig finlandssvensk litteratur: Program och praktik«. Amnesomrade:
det finlandssvenska litterdra filtet pa 1910- och 1920-talen med utgédngspunkt i Elmer Diktonius
och Jarl Hemmers forfattarskap.



en finlandssvenska poeten Elmer
Diktonius skrev 1922, i tidskriften
Ultra, en recension av poeten Jarl
Hemmers nyutkomna diktsamling
Viintan." Recensionen, har sedermera kallats
for en »nidrecension«, en »krigsforklaring«
och »ett vulkanutbrott«.? Den vickte under sin
egen tid en del uppmérksamhet.> Anmélan kin-
netecknas av ett parodiskt, dverdrivet gycklan-
de tonfall, av polemiska ordval och av en ldng
rad hénvisningar till det litterdra féltet. Vad jag
ska studera i den hir artikeln ar Diktonius sitt
att anvinda sig av parodisk upprepning som en
performativ strategi med syfte att producera
auktoritet och identitet, ett forfattarnamn.
Inom talaktsteorin ses spraklig framstillning
som en makt som skapar handlingar, verklighet
och identiteter.* Begreppet performativitet myn-
tades av J.L. Austin i hans inflytelserika bok
How To Do Things With Words? (1962). Med
performativa talakter menar Austin sddana ytt-
randen som inte i forsta hand filler pastdenden
om nagonting &r sant eller falskt utan som istal-
let utgdr aktiva handlingar. Forutséttningarna
for att en talakt ska kunna dstadkomma nagon-
ting dr enligt Austin flera: att personen som ytt-
rar sig har en speciell auktoritet eller position,
att yttrandets form f6ljer sirskilda konventio-
ner, och att yttrandet utfors i en specifik kontext
och under ldampliga omstidndigheter. Dessutom
maste talaren mena allvar. Orden som en prist
uttalar ndr han viger ett par, ar ett av exemplen
Austin ger pa en performativ talakt.’ Austin gor
dven en uppdelning i »normala« och »parasitis-
ka« talakter. Med »parasitiska talakter« menar
han icke-seriosa meningar, talakter som utspe-
las t.ex. pa scenen, i dikter eller i monologer.
Dessa talakter dr enligt Austin »misslyckade«,
da kontexten i vilken de uttalas ar fel och tala-
ren inte menar allvar — darfor uteslot han dem
ur sin teori om performativa talakter.®
Jacques Derrida (1972/1988) har ifragasatt
Austins uppdelning i »normala«, det vill sdga
lyckade, och »onormala«, icke-lyckade talak-
ter. Han papekar att »normala« och »onorma-
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la« talakter har ett drag gemensamt, ndmligen
iterationen, upprepningen.” Derrida konstate-
rar att varje tecken, lingvistiskt sdvil som icke-
lingvistiskt, kan placeras inom citationstecken.
Denna upprepbarhet, att allt kan citeras, ar var-
ken en tillfallighet, ett olycksfall eller en avvi-
kelse, menar han, utan en nédvéndig forutsétt-
ning for all skrift.® Detta leder, enligt Jonathan
Culler, till att Austins opposition mellan det se-
ridsa och det parasitiska upploses.’

I Austins teori far performativa talakter sin
makt av talarens intention eller vilja. Derrida
ddremot pastdr att makten ligger i citerandet;
talaktens auktoritet bygger pa upprepning. Det
dr inte fraga om en auktoritet som utovar makt,
utan omvint: makt skapas genom upprepade
handlingar som dr anknutna till makt. Den per-
formativa handlingen far sin makt, skriver Lea
Rojola och Lea Laitinen, av ett nitverk av dis-
kurser, i vilket maktens diskursiva gester upp-
repas och imiteras.!® Fér Austin dr performa-
tiviteten en allvarlig sak, och parodin just en
sadan »icke-serids« talakt som inte hor hemma
bland de »riktiga« talakterna. Derrida i sin tur
betonar varje talakts inneboende, allmdnna
»parasitiskhet«. Vad fér detta for konsekvenser
for parodi, som per definition &r icke-serios och
»parasitisk« pa ett sdrskilt satt?!!

Parodin strivar efter att — med hjélp av dver-
driven upprepning — astadkomma en fordnd-
ring i evalueringen av det fenomen den tar till
sitt objekt.!? Derridas tankar om performativitet
som en upprepning som anknyter till makt, kan
kompletteras med Judith Butlers syn pa parodisk
upprepning: att upprepa fel dr en performativ akt
som kan anvéndas till att géra etablerade normer
synliga och ifragasitta dem.!* Genom att produ-
cera ett teatraliskt citat som overskrider den dis-
kursiva normen, kan enligt Butler vedertagna ka-
tegorier, identiteter och praktiker brytas ned.'*

Jag ska forsoka visa hur Diktonius & ena si-
dan upprepar »fel«, det vill sidga parodiskt, och
dérmed ifragasitter den parodierade diskursens
naturlighet och makt, och hur han & andra sidan,
genom att imitera olika diskurser som anknyter



till makt, far tillgdng till deras auktoritet. De
centrala fragorna dr: Vad ér det Diktonius ci-
terar, upprepar och parodierar i sin recension?
Vilka dr de maktens gester som han imiterar?
Hurdan &r den forfattaridentitet som Diktonius
skapar genom att parodiera poeten Jarl Hem-
mer, en av de mest framstaende finlandssven-
ska forfattarna vid denna tid?

Diktonius gor
Hemmers poetiska
tillstand onaturligt

Ultra, i vilken Diktonius recension ingick, var
en tvasprakig, estetiskt radikal tidskrift. Nam-
net Ultra 14t enligt Johan Wrede »revoltstamt«
bade i finska och svenska 6ron. !> Tidskriften ut-
kom endast i sju nummer (alla under 1922) och
beskrivs av Roger Holmstrom som »ett forsta
forsok till samlad aktion for den modernistiska
saken«.!® Diktonius var aktiv i planeringen av
tidskriften, men i fortséttningen var det fram-
forallt Hagar Olsson som sag till att publikatio-
nen blev av. Diktonius bidrog emellertid med
artiklar, recensioner och dikter.

Elmer Diktonius recension av Jarl Hemmers
Viéintan har rubriken »Hemmers Véntan«. Titeln
kan uppfattas som en oskyldig upprepning av
bokens namn och en vanlig rubrik for en re-
cension av en diktsamling. Anmdilan 4r en sida
lang, placerad mellan Eric Olsonis granskning
av Diktonius Hdrda sanger under rubriken »Ny
diktning« och densamme Olsonis beddmning
av Arvid Mornes roman Kristina Bjur med ti-
teln » Arvid Mornes nya bok«.!7

Diktonius recension borjar med f6ljande me-
ningar:

Skalden Jarl Hemmer véntar. Och nér en skald
véntar blir det naturligtvis dikt. Och nér det blir
dikt blir det hos Hemmer naturligtvis en hel sam-
ling. Ser ni: han har littheten. 94 sidor véntan sale-
des. (»Hemmers Vintan, s. 92.)

Den naiva ldsningen av recensionens titel som
ett »oskyldigt« citerande av Hemmers boktitel
rubbas genast. Tre ord upprepas: skald — vin-
tar — dikt. Diktonius fldtar ihop mening efter
mening genom att upprepa ord fran den forra
meningen i den foljande. Han citerar Hemmers
titel, och genom att forvandla »véntan« till
»véntar, citerar han »fel«. Han forvandlar den
metaforiska och poetiska aspekten av Hemmers
véntan till ndgonting mycket konkret och bok-
stavligt. Titeln pa recensionen é&r i tidskriften
skriven med versaler, HEMMERS VANTAN.
Diktonius leker med tva betydelser — hans rub-
rik kan & ena sidan vara »Hemmers Vintan,
men lika bra kan den ldsas som »Hemmers vén-
tan«.'® Efter att ha forvandlat Hemmers »hoga
vantan« till ett konkret vintande, sétter Dikto-
nius igang med att — med hjélp av upprepning —
overdriva vintandet, for att ytterligare forvan-
ska det. I fortsdttningen degraderas »véntan«
ytterligare: mot slutet av recensionen utvecklas
den till en metafor for det poetiska tillstandet
hos unga, etablerade poeter. Diktonius skriver:
»Vintan? — det doftar bekant? Ack ja: for vart
inre Oga ter sig landets unga parnass som en
1T klass landsortsstations véntsal. Flugor, snar-
kande gestalter, uret ett par ar efterlunkande,
[...] védntan, melodidst snarkande véntan (de
tro det &r dikt!) pa inspirationsexpressen — som
aldrig anloper sovande stationer » (»Hemmers
Vintang, s. 92). Vintan har gétt 6ver till djup
sémn, i en lantlig, mindre fin omgivning; tiden
har néstan stannat. Pendlingen mellan den po-
etiska »vintan« och det konkreta »vantar« gar
igenom hela texten och utvecklas till ett kon-
sekvent och genomgaende ifragasittande av
Hemmers diktning och position.

Upprepningen av ordet »naturligtvis« —ett ord
som utdvar makt genom att skapa och reprodu-
cera etablerade synsétt — forvandlar innebdrden i
ordet till det motsatta. Parodin producerar »ona-
turlighet«; »naturligheten« i Hemmers verksam-
het, poetisk véntan, ifrdgasitts. Den for parodin
kénnetecknande evalueringen av det som cite-
ras, imiteras, upprepas, har satts i gdng.
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Ordet »skald« anvinds av Diktonius forst i
bestdmd form, »Skalden«, men redan i foljan-
de mening férekommer ordet i obestdmd form,
»en skald«. Ddarmed placerar Diktonius Hem-
mer i raden av manga, han degraderar »Skalden
Hemmerx till ingen sarskild. For att forsta den
verkliga innebdrden av denna handling maste
man ta en titt pA Hemmers position pa det lit-
terdra féltet pd 1920-talet. Vid denna tidpunkt
var diktaren Jarl Hemmer uppburen som fa.
Roger Holmstrom kallar Hemmer for tidens
»poeta laureatus«,'® och i den samtida pres-
sen utndmndes han bland annat till »den frim-
ste bland vara unga lyriska forfattare« och »var
celebre unge lyriker«.?® Henning Soderhjelm
uttryckte sin stora uppskattning av Vintan i sin
anmélan: »nér han [Hemmer] sjunger &r det sa
vackert, att vi utan tvekan skdnka honom var
beundran.«’!

Diktonius recension och motiven bakom den
har diskuterats av flera forskare. Olof Enckell
beskriver den som »gycklande kritik« och fort-
sdtter: »Att Diktonius med sin revolutiondra
utgangspunkt inte kunde se pd Hemmers lyrik
med uppskattning, var naturligt; det var inte
personlig motvilja, som gjorde Vintans skald
till offer for det bitande hanet. Néar just Hem-
mer fick schavottera, sd var det emedan han av
de officiella litterdra instanserna och av den
opinionsbildande, s.k. auktoritativa kritiken
framforts som det stora 16ftet och den verkli-
ga poetiska begavningen i det unga Finland.«
Enckell ser recensionen som »revolutioniren
Diktonius’ krigsforklaring mot den domine-
rande litterdra opinionen och konventionen
i hemlandet«.?” Holmstrom déremot tolkar
»Hemmers vintan« som ett uttryck for »vre-
desmod«.?® Hans Ruin anser att bakgrunden till
det negativa omdomet var det berém som Gun-
nar Castrén hade holjt 6ver Hemmers diktsam-
ling Over dunklet, 1919. Ruin skriver:

Nir »Over dunklet« kom ut 1919 forleddes den
eljest sa dterhallsamme Gunnar Castrén att med
hela tyngden av sin auktoritet forkunna: »Finlands
diktning har icke tidigare dgt en skald, som pé en
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gang varit en sa rik personlighet och en sa stor
konstnir som Jarl Hemmer i Over dunklet visat sig
vara. Och denna samling stiller sig vid sidan av det
bista svensksprakig diktning dverhuvud skapat!«

Med detta var det klippt. Med ett slag var Hemmer
utsedd som speciell méltavla for de valdsamma
angrepp, som den framryckande modernistiska fa-
langen riktade mot den traditionella dikten.2*

Tre alternativa forklaringar till recensionens
tonfall och innehdll laggs alltsa fram: 1. Hem-
mers position; 2. Diktonius kinslor; 3. den lit-
terdra revolten mot den etablerade litteraturen.
Alla dessa forklaringar dr rimliga, men till dem
kan man ldgga dnnu en: recensionen kan ldsas
som ett led i en performativ akt, i en serie hand-
lingar med vars hjilp Diktonius uppnér en posi-
tion pa det litterdra faltet och likasa skapar sin
forfattaridentitet. Det jag dr intresserad av &r att
se hur det gar till.

Orden »Skalden Hemmer« bdr i den samtida
situationen pa konnotationer som ar forknippa-
de med makt —en framstdende och central posi-
tion pé féltet. Det dr maktens sprak som citeras.
Men Diktonius producerar inte Hemmers makt
pé nytt genom att upprepa uttrycket »Skalden
Hemmer«, utan talar istdllet om »en skald«,
vilket innebér ett forsta ifrdgasittande av Hem-
mers »hoghet«. Ordet »dikt« gar samma 6de
till mdtes som orden »vintan« och »Skald«.
Forst framtrader det i en generell mening, be-
tecknande den form av litteratur som var speci-
ellt uppburen och stark inom den finlandssven-
ska litteraturen vid denna tidpunkt (vilket i sin
tur kan ses som en av grunderna till Hemmers
position).? I néstfoljande mening konkretiseras
det abstrakta ordet »dikt« emellertid till nagon-
ting mindre betydelsefullt — »en hel samling«.
Slutligen forenas det konkreta och det aterigen
mycket abstrakta i en komisk motsats: »94 si-
dor vintan séledes«.

I de ovan citerade raderna fran »Hemmers
Vintan« har parodierandet av de upprepade or-
den en och samma uppgift. Med hjélp av paro-
din skapas en motséttning mellan det unika och
det vanliga, allminna. Diktonius kldr av orden



»skald«, »vintan« och »dikt« de konnotatio-
ner av enastaende status de har nér de citeras i
samband med Hemmer. Han sétter ordens de-
notativa och konnotativa betydelser i omlopp
och later hela tiden ldsaren, genom att upprepa
och citera »fel«, ana viarderingen som anknyter
till orden. Pa detta sitt riktas uppméarksamheten
mot Hemmers sprak, forfattarskap och position
pa en och samma ging, med foljd att den eta-
blerade vérderingen kullkastas, en virdering
som delvis baserar sig pa att Hemmers diktning
uppfattas som »ikta«, »naturlig« och »unik«.

Efter att ha upprepat tre ord, »skald«, »vin-
tan« och »dikt«, pa ett sitt som ifragasitter
ordens »naturliga«, etablerade betydelser och
konnotationer av status och unikhet i anknyt-
ning till Hemmer, gar Diktonius dver till att be-
skriva »ungdomen«:

Det ér sa vackert rorande att ungdomen véntar
— och sa sillsynt. Vanligtvis brukar den ju ge fan
i all védntan, vara otalig, braka, stricka hianderna
girigt foregripande mot malet, springas av sin
egen paskyndande livstrangtan. Men det ar natur-
ligtvis blott den brutala obarkade rda ultraistiska
ungdomen som har sadana seder och fasoner — den
beskedliga vilfriserade salongsfihiga fosterlands-
hoppsungdomen (vi blickar mot himlen) har andra:
med hénderna pa tacket kndppta till from bon vén-
tar den stillsamt. (»Hemmers véntan, s. 92.)

Om recensionen inledningsvis imiterade Hem-
mers titel och det litterdra sprak som anvénts
om Hemmers diktning, gar den nu over till att
imitera den etablerade bilden av ungdomen.
Till synes beundrar Diktonius Hemmer som
ett exempel pa (och dven en forebild for) ung-
domen som véntar, for att omedelbart papeka
det »onormala« i denna védntan. En motsatt-
ning mellan en »idealungdom« och en »verklig
ungdom« skapas; mellan den ungdom som ar
»sillsynt«, och som han antyder, skrattretande
och »onormal«, och den ungdom som ér aktiv,
stokig, okultiverad, otalig, som har aktiva hén-
der som stricker sig efter abstrakta mal. Den
»onormala«, passiva ungdomen forknippas
med samtidens forhdrskande normer och ideal

— patriotism, religiositet, goda fasoner, sexuell
avhéllsamhet — som anknyter till sidana egen-
skaper som lydighet, auktoritetstro, sjdlvdis-
ciplin och yttre kultivering. Den »onormala«
ungdomen har sina hiander knéppta pa ticket,
en handling som antyder ett konkret mal: att
hindra dem fran att onanera. Beskrivningen
av den religidsa gesten att blicka mot himlen
— Diktonius latsas vara religids — &r dven den ett
imiterande av maktens sprak och dess gester.
Den blir parodisk i och med att den citeras i fel
sammanhang, inom litteraturkritikens och inte
religionens domén, och av en talare som just
har anvint uttrycket »fan«.?®

Att Diktonius beskriver Hemmer sadsom till-
horande ungdomen ér a ena sidan aldersmassigt
korrekt — Hemmer var vid detta skede dnnu inte
30 ar fyllda — & andra sidan ironiskt med tan-
ke pa det litterdra féltet — han var »etablerad«,
d.v.s. »gammal«. Hemmer, som hade debuterat
1914, hade ett namn och en position, pengar
och anseende, en omfattande publik och en ak-
tad, finlandssvensk forldggare samt alla bety-
delsefulla kritiker p4 sin sida.?” Dessutom hade
han just vid denna tidpunkt natt framgang dven
i Sverige: hans versepos Rdgens rike (1922)
hade vunnit Ahlén & Akerlunds romanpristiv-
ling och Anders Osterling skrev i Svenska Dag-
bladet att yHemmer upplivar en sida av Rune-
bergsarvet«.?®

Hemmer hade med andra ord allt det Dikto-
nius inte hade. Diktonius var bara tre ar yngre
dn sin kollega, men som forfattare och »namn«
var han — for att tala i Pierre Bourdieus ter-
mer — mycket »ung«. Efter att ha blivit refu-
serad av alla finlandssvenska forlag, hade han
debuterat ar 1921 pa ett litet kommunistiskt
forlag i Stockholm under omsténdigheter som
var tdmligen forodmjukande. Johan Wrede har
beskrivit hur han »med politiskt radikala vin-
ners hjdlp hade fatt ut sin forsta diktsamling
pa ett obetydligt och konkursmaéssigt forlag i
Sverige.« ?° Hans forsta framtradande hade inte
ens noterats i Finland. »Ar 1922 fanns det 4nnu
mycket f4 inom det konservativa ldgret som
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6verhuvud tog Edith Sédergran eller Elmer
Diktonius pa allvar«, skriver Olof Enckell.’
Bourdieus beskrivning av relationen mellan
etablerade och nyboérjare pa det litterdra faltet
beskriver vl forhallandet mellan Hemmer och
Diktonius:

De strukturellt sitt »yngsta« forfattarna (som bio-
logiskt sett kan vara i stort sett lika gamla som de
»gamla« forfattare de gor ansprak pa att overtraf-
fa), det vill sdga de som avancerat kortast i legiti-
meringsprocessen, tar avstand fran allt deras mer
konsekrerade foregangare dr och gor, de forkastar
alla i deras 6gon »slitna idéer«, poetiska eller an-
dra (som de ibland parodierar), och strivar efter att
tillbakavisa alla tecken pa socialt dldrande, till att
borja med alla tecken pa intern konsekration (aka-
demier osv.) och extern konsekration (succé).>!

Det ér just detta Diktonius gor i recensionen:
han ifragasitter bade det Hemmer &r och det
han gor; han tillbakavisar »Skalden Hemmer«
och alla de olika former av framgang som till-
kommit honom.

Diktonius gar s 1dngt att han till och med
avfardar Hemmers och den »onormala« ung-
domens yttre och beteende. » Vilfriserad« dr en
kommentar som dven den riktar sig mot Hem-
mer som forutom att vara tidpunktens »poeta
laureatus«, dven var en vacker man. Hans Ruin
har beskrivit honom i f6ljande, beundrande
ordalag: »Han forefoll sa avundsvért rikt ut-
rustad pa alla sitt, i bade kroppslig och and-
lig mening«.’? P4 fotografier av Hemmer ser
man en blond man med lockigt, omsorgsfullt
kammat hér och hog panna. Ett tecken pa en
mycket ldngt hunnen konsekrering av Hemmer
var att en skulptur som forestéllde hans huvud
nyligen hade avtickts.’3 Diktonius pik mot den
»vilfriserade« Hemmers utseende tyder pa,
menar jag, att Hemmer vid denna tidpunkt for-
kroppsligade det ndtverk av makt som Rojola
och Laitinen diskuterar.3*

Diktonius intar en tudelad och ironisk posi-
tion gentemot ungdomen. A ena sidan beskri-
ver han ungdomens beteende i termer som later
som en moraliserande #ldre herres. A andra si-
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dan positionerar han (ironiskt) sig sjilv som en
av de »brutala obarkade rda« ultraisterna och
ordet »fan« befdster hans eget sprakbruk som
tillhérande en ungdom som inte dr »salongs-
fahig«, det vill sdga viluppfostrad. Att citera
en diskurs om ungdomen &r att anknyta till en
dldre generations makt och auktoritet, att yttra
sig om och stilla krav pa ungdomens beteende.
Genom att inta positionen som en dldre auk-
toritet som ser pd »ungdomen« Hemmer, vin-
der Diktonius upp och ner pa hierarkin mellan
Hemmer och sig sjilv.

Maktens sprak
och beteende citeras

Beskrivningen av ungdomen leder vidare till en
retorisk friga om »vintan«:

Tors vi stora lugnet med fragan (musiken ar Tope-
lius-Palmgrens Varvisa, ciss-moll): vad manne du
vé-dn-tar pa?

Den vintande svarar: *Mitt liv &r en véntan. Min
véntan dr lang,/ men dnnu for kort alltjamt./ Vad
véntar jag pa ? — En osjungen sang,/ den sang som
min stjdrna har stimt. (»Hemmers Véntan, s. 92)

Har citerar Diktonius den forsta strofen av
Hemmers titeldikt »Véntan, ett bra exempel
pa Hemmers diktning, dess hogtidliga, upphoj-
da poetiskhet.’> De performativa greppen uto-
kas nu fran upprepning av ord till iscenséttning
av handling. Formen pa Diktonius fraga anty-
der att han sjunger sitt tillgjort hovliga spors-
mél till den véntande, kontemplerande poeten;
han till och med anger inom parentes den me-
lodi till vilken han sjunger. Ordet »va-dn-tar«
antyder ett konkret sjungande, en ovanlig hand-
ling inom litteraturkritiken. Handlingen star
dessutom i parodisk motsittning till den icke
sjungande Hemmer, som saknar sdng och vén-
tar pa inspiration fran ovan, fran sin »stjarna«.
Avsnittet iscensétter Diktonius som sjungande,
och Hemmer som icke sjungande. Diktonius
framstéller sig helt enkelt som den béttre, den
mera kapabla av dem bada.3¢



Recensionen fortsitter med en travestering
av andra och tredje strofen i Hemmers dikt som
lyder: »Den [véntan] svdvar omkring mig bitti
och sent/som stjdrnsken i morknande hdost,/
som majhimlar vackert, som blomdoft rent,/
men dnnu med ojordisk rost.« och: »Du sva-
vande ton med det evigas doft,/ ndr stiger du
ned en gang?/ Nir fyller du dntligt detta stoft/
till bridden med brinnande sang?«*’” Det ro-
mantiska, som ménga kritiker och forskare
har uppfattat som kénnetecknande for Hem-
mers diktning, framtrider hér tydligt. Henning
Soderhjelm beskrev Vintan pa foljande sitt:
»Man kan vil beteckna detta som romantik,
kanske dven som en religios dyrkan av salig-
heten, men framst av allt dr det vdl dock ren
lyrik, ett uppgaende i den knappast gripbara,
fina stimningen och ett behov att forma den
till verklighet.« *® Hemmers romantiska stil
blir fraimmandegjord av Diktonius med hjélp
av vilbekanta strategier: han citerar och cite-
rar »fel«, upprepar, konkretiserar och degrade-
rar ddrmed dven det »hdga« och romantiska 1
Hemmers stil:

Och han berittar vidare att den sangen svédvar
kring honom 6 pa morgonen och 12 pa natten (’bit-
ti och sent”), att den liknar stjarnsken, majhimmel,
blomdoft och andra fina saker, men att den (sista
versen) tyvarr ej dnnu nedstigit till den véntande,
som darfor fragar nir den skall fylla hans stoft till
bradden med sitt brinnande innehall. (»Hemmers
Vintan, s. 92.)

Hemmers stil degraderas genom att den over-
fors till en motsatt, vardaglig sfar som anknyter
till exakthet och uppriakning.

Direfter antyder Diktonius att Hemmer
inte dr unik utan upprepar sig sjilv. Hemmers
unikhet ifragasitts i ordalag som ér stiliserade,
tillgjort artiga och till synes godmodiga, i en
parodiskt upprepad och 6verdriven tvekan som
signaleras med hjélp av en rad sma ord, tank-
streck och meningar inom parentes:

Egentligen ganska érligt det dér, ovanligt drligt.
Hm, jasd, han — véntar saledes pa — médnne han inte
menar Dikten, Den Rétta Sangen, Guds Ton? Men

— denna Vintan dr nu hans 9:e bok, sa att — tja, ni
forstar vart bryderi: hur manne det dr med de tidi-
gare, tors man draga slutsatsen att dven de saknar
denna s.k. »sang«? Eller — nej: naturligtvis, fullt
klart: den blygsamma sympatiska skalden sveper
armodets graa kappa kring sig blott for att undga
den larmande publika uppmérksamheten och kriti-
kens lovséng som dr for honom sa forhatlig. For sig
sjalv tinker han nog: aj fan sa jag sjong! (»Hem-
mers Véntang, s. 92.)

Hemmers »hogac litterdra diskurs knyts till en
religids diskurs och skrivs med versaler. Dik-
tonius latsas att han néstan ar kritisk. Vidare
antyder han — och han latsas vara artig — att
Hemmer inte vill kdnnas vid sin relation till
den makt han har pa det litterdra féltet. Dik-
tonius upprepar maktens gester, som nir han
overdrivet hogtidligt och tillgjort skriver » Tors
vi stora lugnet med fragan...?« Hér imiterar
och parodierar han de gester och det beteen-
de och sprak som anknyter till salongen, till
den miljoé dir han placerat Hemmer. Han tar i
sin mun salongens och poetens — i hans dgon
— tillgjorda sprak, imiterar deras hovlighet och
ett »hogt« beteende — ett maktens sprak. I en
mening lyckas Diktonius — genom att séiga att
Hemmer varken bryr sig om pengar eller om
publikens gunst — uttrycka det motsatta. » Ar-
modets graa kappa« uppfattar jag som en iro-
nisk alludering till det Ahlén & Akerlundska
priset som Hemmer nyligen tilldelats. Léngre
fram i recensionen aterkommer Diktonius till
detta ekonomiska spér. Da for han fram Froding
som en sann, dkta diktare med kommentaren:
»Herrskapet minns kanske Froding? — diktare
dven han, ehuru han ej deltog i familjeroman-
pristiavlingar, ...« (»Hemmers Viantan, s. 92).
Genomgéende kldr Diktonius av Hemmer alla
hans tecken péa konsekration, framgang pa fil-
tet. Dessutom ifrdgasatter han dven Hemmers
drlighet, dkthet och unikhet som poet. Upprep-
ning dr ndmligen av ondo: Hemmers »vantan«
dr en upprepning av sig sjdlv — aterigen kon-
kret: den 9:e i raden. Inte bara Hemmers poesi
utan dven den bild som ges av honom i pres-
sen, »den blygsamma sympatiska skalden«, ar
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ett falskt yttre, en teaterforestillning. Diktoni-
us sitt att parodiskt ifrdgasitta bade Hemmers
inre och yttre »stil« som poet framstéller tyd-
ligt »dktheten« som en konstruktion.? Ironiskt
nog, beskyller Diktonius Hemmer for det han
sjdlv anviander som sina strategier i frimman-
degdrningen av det »naturliga«, ndmligen upp-
repning och tillgjordhet.

Parodin i flitig
anvandning pa faltet

Hur forefaller Diktonius parodiska recension
da den relateras till den 6vriga litteraturkriti-
ken vid denna tid? Tomas Forser skriver i Kritik
av kritiken, att i borjan av 1900-talet framtrader
recensenterna med stillsam, obestridd auktori-
tet: »Avfardandena sker med lugn upphdjdhet
som om de inte sokte strid utan att de handlade
om uppdragstjanstgdring«.** Han tilldgger:

1900-talets kritiker framtrdder inte som narrar i
svensk dagspress (— ocksd om nagra av dem nagon
gang kan framstd som sadana). De dr vésentligen
mer inriktade pd att redovisa, upplysa och argumen-
terat pastd i en tradition av kritiskt fornuft, allmén
folkbildning eller helt enkelt nyhetsformedling &n
att gdcka och hélla inne med sina besked i lekfulla
digressioner. Detta ir den generella tendensen.*!

Den konsekvent dverdrivna anvdndningen av
upprepning i Diktonius recension antyder dock
han intar rollen som narr mycket medvetet, inte
av misstag. Mot bakgrund av Forsers resone-
mang kan Diktonius parodiska recension upp-
fattas som en for tiden atypisk recensionshand-
ling.*? Parodin forefaller emellertid — i motsats
till det Forser hdvdar om den svenska kritiken
i allmédnhet — ha varit i tdmligen flitig anvédnd-
ning pa det litterdra féltet i Finland i borjan av
1900-talet.*> Bland 1920-talets texter om litte-
ratur, och framforallt i kampen mellan den fin-
landssvenska litteraturens traditionalister och
modernister, finns méanga skrifter som ar ut-
préglat parodiska och som gér ut pa att skimta
och gyckla med forfattare och deras verk.
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Parodin var dessutom ett vapen som dven
riktades mot Diktonius och hans texter.** Nis-
tan samtidigt med Hemmers Vintan, utkom
ocksd Diktonius diktsamling Hdrda sdanger.
Olof Enckell har beskrivit mottagandet av Har-
da sanger och konstaterar att, med undantag
for nagra tdmligen positiva recensioner, som
var skrivna av personer nira Diktonius,* »fick
Harda sanger ett mottagande, som var ytterligt
forbehallsamt och oforstaende, dir det inte blev
direkt hanfullt«. Diktsamlingen fick endast ett
fatal recensioner av betydelsefulla kritiker i
Finland och Sverige. »Déremot blev diktsam-
lingen och dess upphovsman foremal for talrika
gycklande kaserier i dagstidningarnas skdmt-
spalter«, skriver Enckell.*

Att Diktonius sjdlv blev utsatt for parodiska
notiser leder till fragan i vilken man Diktoni-
us i sitt val av ett parodiskt angrepp pa Hem-
mer de facto imiterar sina recensenters sprak?
Eila Pennanen anser att Diktonius, genom att
attackera kdnda konservativa namn, sdkrade
sin sjélvstdndighet som kritiker.*” »Hemmers
Viéntan« antyder dock att Diktonius vég till en
sjalvstindig position som kritiker gick via ett
parodiskt imiterande av andra kritikers sprak.
Han vidnder sina motstandares strategi — hanet
och gyckleriet — mot deras egen gunstling. Som
Bourdieu péapekar dr ingen »mer forankrad i
faltets egen tradition dn avantgardekonstni-
rerna, till och med i sin ambition att omstorta.
For att inte framstd som naiva maste de ound-
vikligen ta stédllning till alla tidigare forsok till
Overskridande i féltets historia och placera sig
inom det rum av mojligheter féltet pabjuder de
nyinkomna«.*®

Hemmer hade dessutom — enligt Hagar Ols-
sons vittnesmal — uttryckt sig kritiskt om Dik-
tonius diktning for Olsson. I sin Hagar Olsson-
biografi citerar Holmstrom ett brev fran Olsson
till Diktonius, daterat den 18.10. 1922. Olsson
har varit pa besok hos Hemmer och skriver i
brevet hur motbjudande hon uppfattat Hem-
mer: hon kallar honom for »lort«. Hon skild-
rar Hemmers hem pé ett sétt som tar fasta pa



hans klasstillhorighet, i form av kultivering
och formogenhet (salongen som hans miljo),
och aterger hans repliker: »Fina gedigna ma-
hognymobler, manga stora rum, brysselmattor.
N4, hur kidnns det att ha fatt priset? — Naja, man
fick ju ekonomien ordnad. - - Hor: ekonomien
ordnad!!!« Hon antyder att hon, utan framgang,
forsokt f& Hemmer att hjélpa Edith Sédergran
ekonomiskt, och édterger sedan deras samtal
som kommit in pd Diktonius Jaguardikt. Enligt
Olsson lir Hemmer ha sagt bade ett och annat:
»Som nu t.ex. detta: hur kan man i norden dikta
om en jaguar??? Det ar ju vidrigt (hans ord!).
Inte har vi ju vuxit upp med jaguarer. (Jag svar:
hans ord, bokstavligen!)«*°

Aven Olssons sprak gar i brevet ut pa att
imitera, och citera fel, det vill sdga, att pa oli-
ka sitt forlojliga Hemmers ord. Hennes citat
av Hemmers repliker omringas av tecken och
kommentarer som signalerar att de inte ska
tas pa allvar. Dessa parodiska atergivningar av
Hemmers virdering av Diktonius dikt mdste ha
triaffat mitt i prick hos Diktonius. Olof Enckell
pépekar att »Jaguaren med skil betraktas som
sjdlva speloppningen till Diktonius’ hela dik-
targirning«. > Det var dven den dikt han sjilv
hade stora tankar om. Sedan fortsétter Olsson
med sin kritik av Hemmer. Hon beskriver ti-
teln Vintan pa ett sitt vars ekon gér att hora
i Diktonius recension. Olsson skriver: » Vilket
fattigdomsbevis ar inte hans nya diktbok (fick
den med tillignan!) och vilken betecknande ti-
tel: Véntan. En vdl gammal véntan, tycker man,
nér man har ett tiotal volymer bakom sig!« !

Populariteten
ifragasatts

Och vi instimmer: Jarl Hemmer har nog sjungit
och sjunger fortfarande. I denna samling sa vil
som i de tidigare strommar plaskande vélljud ur
hans lyra, ungmor bedaras gamlingar blir nds-
rorda kritiker far skrivkramp — men Dikt dr det
ej, allra minst ung. Hemmer &r berémd for sin
»gnista« — han har den, det ma sdgas; han har en

(topeliansk) porlande killa i sitt inre vid vars rand
han (topelianskt) bjorkomsluten leker kuddamu
med beskedliga (topelianska) poesitallkottar under
(topelianskt) blanande himmel. Vil unnat! — men
nar forlaggar- och skrakritiken forsoker lancera
honom som det unga Finlands diktare vid sidan av
en Sodergran, tycker vi »de stillsammas« friackhet
gar for langt, och tillater oss att ha vara tvivel och
16jen. (»Hemmers Vintang, s. 92.)

Fram till nu har Diktonius intagit narrens roll,
vilket innebdr att han latsas ansluta sig till det
litteréra féltets dominerande synsétt, samtidigt
som han imiterar fel och endast ar ute efter att
gyckla. I passagen ovan véxlar han emellertid
tonfall och position. Narren byter om till pro-
fet.52 Tonfallet blir mera forkunnande, trots att
det fortsdttningsvis &r bitvis parodiskt.

I citatet ovan degraderar Diktonius Hemmers
diktning genom att beskriva den som »plaskan-
de villjud«, ett smirre ljud som »strommar«
ur hans »lyra« och som dr i komisk motsitt-
ning till den hemmerska diktningens antagna
hoghet, betydelsefullhet och allvar. Dessutom
antyder han att Hemmers diktning produceras
for latt. I flera andra recensioner betonades den
»latthet« med vilken Hemmers dikter tycktes
»floda«. Till exempel Henning Séderhjelm de-
klarerade i sin recension av Hemmers diktsam-
ling att »Samlingen *Vintan’ visar ater en gang
huru hégt han [Hemmer] stér, huru 14tt och sé-
kert han formar en stimning, en bild«.% »Ser
ni: han har lattheten«, konstaterade Diktonius i
borjan av recensionen. Hér gar Diktonius nu in
pa att Oppet parodiera Hemmers »latthet«, ge-
nom att jamfora den med en »porlande kalla«
(en allusion till J.L. Runebergs »Vid en kélla«
som borjar med orden »Jag sitter, killa, vid din
rand...«). Det ér inte bara Hemmers sprak som
citeras »fel«, Diktonius parodierar dven det lit-
terdra féltets sitt att uttrycka litterdr »hoghet«.
Efter Diktonius parodiska upprepningar finns
det ingenting av »naturlighet«, »unikhet« eller
makt kvar i vare sig »sjungande« eller »Tope-
lius«. Det sprak och de adjektiv som anviénts
for att ge Hemmer hans position, frimmande-
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gors och ifragasitts. Bourdieu papekar, nir han
beskriver forandringsprocessen pa det litterdra
faltet i Frankrike pa 1830- och 1840-talen, att
en forandring forutsétter att kritikens mest an-
vinda och traditionella ord revideras.> I littera-
turen och litteraturkritiken vid denna tidpunkt
verkar uttryck som »skalden«, »lyra«, »par-
nass«, »sang« och »sjungande« ha varit ratt
vanliga. De var »tunga« ord, fulla av gammal
makt, tradition, konsekration, och inneholl en
syn pd forfattarens roll och en uppfattning om
hur »séngen« paverkar publiken. Det dr vart att
notera att Diktonius anvidnder ordet »sdng« i
sin egen titel. Och Olsoni talar i sin recension
av Hdrda sanger om »skalden Diktonius« och
anvinder termerna »att sjunga« och »sdng« om
hans diktning.> I citatet ovan handlar det om att
fornya kritikens sprak genom att felcitera den
etablerade litterdra diskursen, for att dirmed bli
delaktig i den diskussion i vilken virdet pa lit-
teraturen bestdms.

Ordet »gnista« som forekommer inom ci-
tationstecken hér pd samma sétt till det sprak
som citeras fel. Och nu sitter Diktonius igang
med att pa allvar visa att Hemmer hor till gér-
dagens diktare. Genom att upprepa »topeli-
ansk« alluderar Diktonius inte bara pa Topelius
och allt han star for, utan formodligen dven pa
Arvid Morne, den finlandssvenska diktningens
grand old man.’® Mérne hade i sin recension
av Vintan jamfort Hemmer med Topelius, till
Hemmers fordel.’” »Stora« namn liksom stor
publik utgdr aspekter av maktens nétverk. Och
Topelius och Morne var och ér stora inom den
finlandssvenska diktningen.

Makt omsitts pa det litterdra féltet i form av
vérderingar, positioner och pris, kritikergunst,
publik, pengar med mera. Diktonius gyckleri
omfattar konsekvent d&ven Hemmers vid denna
tidpunkt anméarkningsvért stora publik. Han be-
skriver den som hdnford, omfattande och hete-
rogen, las: 16jlig. I den ingér sévél unga kvin-
nor som gamlingar och kritiker. Effekterna av
Hemmers poesi beskrivs dven de pa ett skratt-
retande sdtt — med ord som »ndsrorda« och
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wskrivkramp«.3® Indirekt antyder Diktonius att
publiken inte har formégan att identifiera »rik-
tig« diktning och att den med andra ord inte
ar kvalificerad. Och kritikerna &r inte bttre.
Deras omdoémen klassificeras som »forldggar-
och skrakritik«, vilket antyder att de varken &r
sjdlvstindiga eller har dgnat sig at virdering
av litteraturen. Professionella smakdomare i
maktposition pa det litterdra faltet ter sig lika
latta att dvertyga och lika okritiska som »ung-
mor« och »gamlingar«. Diktonius ifrdgasitter
deras kriterier for evaluering och deras forméaga
att gora distinktioner, och dirmed dven deras
rdtt att utova sin makt.

Diktonius forknippar Hemmer med Topelius
och det finska landskapet genom ett parodiskt
citerande av ordet »topelianskt« och naturmo-
tiv som kélla, bjorkar, hage och bla himmel.
Den svensksprékiga litteraturens historiska
uppgift i Finland pa 1800-talet, med namn som
Runeberg och Topelius, gick ut pa att skapa den
finska nationen med forankring i den finska na-
turen, patriotismen och traditionen. Det lantli-
ga och det barnsliga kombineras nir Hemmers
poesi jamfors med »sma«, oforargliga foremal,
enkla, i betydelsen fattiga, poetiska leksaker.
Indirekt placerar han Hemmer i rollen som ett
barn som leker i en hage.

Vidare kritiserar Diktonius kritikerna for
daligt beteende, »frickhet«, samt forkunnar
att Edith Sodergran dr »ung, det vill sdga ny
och betydelsefull, i motsats till Hemmer. Det
profetiska i recensionen kommer till uttryck
framforallt i Diktonius beskrivning av Fro-
ding. »Na vil: han har dven en *Vintan’, men
dé han var diktare koncentrerade han sin vén-
tan till en dikt om 8 starka rader. Och vet ni,
hogtirade, vad han viantade pa? Jo han vintade
—nej han befallde (diktarna véntar ej — de be-
faller) att den starka makten, den makten som
slar och flammar, skulle ge ljus och bricka
sonder kvalmet med en knall, och sla tungt,
sla forbannat hart med dénets dova hammar,
skriver Diktonius (»Hemmers Véntan, s. 92).
Den hemmerska »gnistan« och hans barnsliga



lek placeras hir sida vid sida med »den starka
makten« som »slar och flammar« hos Froding.
Det ér fragan om en makt som till skillnad fran
en liten gnista lyser stort och skapar fordnd-
ring samt astadkommer ett stort ljud. Det lilla
hos Hemmer krymper ytterligare dé det kon-
fronteras med sin stora motsats, Froding. Det
parodiska citerandet av maktens diskurser gar
hand i hand med ett allvarligt citerande av ett
hoégt namn inom den svenska diktningen och
genom imiterandet av ett visiondrt tonldge.>
Beskrivningen av Froding blir samtidigt en
beskrivning och en deklaration av Diktonius
poetiska vision, som pa ett elementirt sitt an-
knyter till makt. Diktaren som véntar dr ingen
diktare. Det ar ddremot diktaren som befaller,
han innehar makten och auktoriteten att be-
stimma.

En serie stiliserade
handlingar

Om man betraktar Diktonius recension ur ett
butlerskt perspektiv, och forstar performativitet
som »en serie stiliserade handlingar«, som upp-
repning och ritual, dr det stiliserade och utprag-
lat parodiska i Diktonius recension avgdrande.
»Hemmers Vintan« dr — sedd med performa-
tiva 6gon — en parodisk, »parasitisk« talakt,
en handling som »kapar« den makt som é&r an-
knuten till de imiterade spraken, diskurserna,
gesterna och gestalterna. Vidare dr den ett led
i den serie handlingar vars syfte var att skapa
Diktonius »name and fame« inom maktens nat-
verk och diskurser. »Hemmers Vintan« ingar i
en serie av manga imitationer av maktens sprak
och gester som Diktonius kommer med under
1920-talet. Han fortsétter pa sin utvalda, revol-
terande linje. Han dr ytterst produktiv och pro-
vokativ under hela tjugotalet, aktiv inom flera
olika falt och genrer samtidigt, i sin konstnar-
liga produktion, i recensionsverksamheten sa-
vdl som i programskrifter och publikationer
av olika slag. Ett maktens ndtverk upptrider

med stor tydlighet nidr man granskar Diktonius
recension och alla de olika ménniskor och in-
stanser vars sprak, yttranden och gester uppre-
pas och imiteras »fel« i den. I recensionen &r
medvetenheten om sjdlva handlingen accentu-
erad. Upprepningen gors pa ett séitt som drar
uppmirksamheten till maktens — i detta fall pa
det litterdra féltet — genealogi, funktion, upp-
ratthallande och sammansittning.

Aven tidskriften Ultra var ett led i Diktonius
serie av handlingar som gick ut pd att imitera
maktens gester. Denna, av Olof Enckell kal-
lad for Diktonius »nyrdjar- och omstortargar-
ning«, anslot sig till den utldindska avantgardis-
mens sitt att gd till viga.® Tidskriftens sitt att
astadkomma en litterdr revolution, »den konti-
nentala aggressiva attityden«, utgjorde modell
for Diktonius och hans meningsfrander.®! Hem-
mers Vintan citeras »fel« inte bara dérfor att
den citeras av Diktonius, utan ocksa pa grund
av den kontext i vilken den citeras, Ultra.

Tidskriften var dessutom — i synnerhet for
»den tidigare nistan okdnda Diktonius« — ett
sdtt att skapa sig ett namn, sdsom Johan Wrede
har papekat. »Det man kunde vinna var — for-
utom en dvergdende uppmirksamhet — sjalv-
respekt. Man kunde informera den konst- och
litteraturintresserade allmidnheten om nya
stromningar ute i stora vérlden, och slutligen
kunde man proklamera nédrvaron av en ung re-
volutionér vilja i inhemsk litteratur. Detta sist-
ndmnda lyckades man med«, skriver Wrede.%
Detta uppnds genom imitation — och ddrmed
annektering — av maktens sprak. Till motiven
bakom »Hemmers Vintan« kan sélunda laggas
skapandet av egen forfattaridentitet. Han pro-
ducerar sin »signatur, sitt forfattarnamn — en
litterdr auktoritet.®

Diktonius handling — att g mot hela det eta-
blerade faltet — var egentligen hdpnadsvick-
ande. Likasa hans val av strategi. Hur var det
mojligt att gora s hiar? Varfor valde han att
iscensitta sig sjdlv som forfattare och recensent
pa det litterdra fdltet genom parodisk upprep-
ning? Hir ansluter jag mig till Butler: parodi
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ar ett effektivt performativt vapen. Den formér
imitera maktens sprak, och visa det »onatur-
liga« i maktens sitt att maskera sig som »na-
turlig«, »sann« och »édkta«. Den formar kull-
kasta etablerade vérderingar, och utgdr ett sitt
att skriva in sig i maktens diskurser och nitverk
och ddrmed astadkomma foréndring. Lite som
en parasit eller ett virusprogram.
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denna artikel ska jag forsoka sammanfatta

vad jag tror att jag vet om ndgot jag kallar

performativ biografism. Begreppet ér kon-

stativt sa till vida att det gor ansprak pa att
sta for nagot faktiskt existerande — performativ
biografism &r alltsa nagot jag har funnit. Detta
bendmnande &r sjalvfallet ett performativ i sig,
och det jag forsoker uppfinna ar ett begrepps-
liggdrade av moderna (sjélv)biografiska feno-
men som anvénder flera register dn de litterédra.
Referenserna i borjan av denna artikel ticker
darfor inte litteraturvetenskapliga arketexter
och standardbehandlingar, utan primért an-
griansande omraden. De &r snarare tdnkta som
inspiration dn som en heltdckande forsknings-
genomgang, nagot jag i kraft av den tvirveten-
skapliga inriktningen 6verhuvudtaget inte &r i
stand att leverera. Det finns alltid en 6verhdng-
ande fara att man framstar som amator ndr man
ror sig pa tvéren, en risk jag givetvis inte kan
svdra mig fri fran. Risken &r att man forbiser
visentliga skillnader mellan de omraden man
ror sig mellan. I det hér fallet géller det till ex-
empel skillnaden mellan forfattarbegreppet och
konstndrsbegreppet. Forhoppningsvis tycker
lasaren att utflykterna resulterar i nya perspek-
tiv, d&ven om de ocksd medfor problem.

Som bekant var ndgra av konsthistoriens
ismer ursprungligen smédelser som Gvertogs
och gavs en ny betydelse av de utovande konst-
nérerna, inte helt olikt det sétt pa vilket termer
som nigger eller gay 6vertogs och omtolkades
av de smédade sjédlva. Med termen performativ
biografism vill jag for det forsta ge en ny inne-
bord at beteckningen biografism, som traditio-
nellt betecknar ett vetenskapsteoretiskt ohéllbart
forhallningssitt till biografiska upplysningar i
litteraturanalyser. Begreppet far dirmed ett an-
nat register — till skillnad fran en term som im-
pressionism, som hénvisar till samma bilder. For
det andra vill jag genom bruket av det efterhand
nagot slitna p-ordet peka pa en affinitet bade
med performance som konstart och med J.L.
Austins performativitetsbegrepp, som i detta
sammanhang yttrar sig i en forestéllning om den
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biografiska referensen som en specifik kommu-
nikationsakt snarare dn exempelvis en genre.

De stora
sammanhangen

Performativ biografism betecknar vare sig en
teori om eller en metod for analys av konst,
utan en konstndrlig strémning under det se-
naste decenniet, vars priméra kénnetecken ar
utpranglande av konstens biografiska referen-
tialitet. Grundbestdmningen &r att den biogra-
fiska referensen genom den performativa bio-
grafismen gér fran att vara en hemlighet bakom
verket till att vara ett material eller en effekt
pa verkets yta, eller kanske réttare sagt pa den
»yta« som utgors av relationerna mellan aska-
dare, konstnédr och konstverk eller konstpro-
cess. Ocksa bekédnnelsen och bekdnnaren skif-
tar karaktér i forhéllande till den traditionella
uppfattningen: Jorgen Leth ber inte uttryckli-
gen om ursékt for de handlingar han har beként
1 Det uperfekte menneske (2005) och som andra
har upprorts over.! Med performativ biografism
blir ‘det biografiska’ en insats i ett spel eller en
kamp, snarare dn en dold resurs som omvéax-
lande dr inne, som pa 1800-talet, eller ute, som
pa 1900-talet.

Genom dessa skiften problematiseras modern-
ismens avpersonaliseringsdogmatik och dess
kantianska rotter, liksom den litteratur- och kon-
stanalytiska parentes runt konstndren som satts
av nagra av det tjugonde drhundradets viktigaste
teoribildare, inte minst de formalistiska, struktu-
ralistiska och poststrukturalistiska. Enligt Séan
Burkes avgorande analys har den metodiska pa-
rentesen runt forfattaren hos exempelvis de rys-
ka formalisterna vidareutvecklades av de stora
poststrukturalisterna till en motsédgelsefull och
inflytelserik anti-forfattar-ideologi.? Fran mer
eller mindre feministiskt hall, bade i och om-
kring konsten, har man pa ganska annorlunda
premisser — ofta i en direkt forlangning av sam-
ma poststrukturalistiska kyrkofdder — sedan 60-



talet kritiserat vad man uppfattar som ett slags
estetisk sexism, i synnerhet inom den abstrakta
expressionismen och minimalismen.3 A andra
sidan problematiserar den performativa biogra-
fismen traditionella biografiska tillgangar, inte
minst i forhéllande till vad man kanske kunde
kalla biografisk intentionalism, dir biografiska
upplysningar skall underbygga hermeneutiska
procedurer vars syfte dr att blottldgga vad for-
fattaren egentligen menade. I detta ligger en
paradoxal maktkamp om ritten till det privata.
Konstnéren tilldgnar sig sin egen biografi och
konverterar den till material. Ddrmed forhindras
konsthistorikerns eller litteraturvetarens herme-
neutiska och konstteoretiska forvaltningsmono-
pol pa det biografiska: »det betyder sd-och-sa«,
eller »det ar ett uttryck for ett intentionellt fel-
slut att dra in det i resonemanget«.*

Den performative biografismens historiska
sammanhang &r senmodernitetens intensiva
upptagenhet av identitet, sexualitet och kropp,
som 1 sin tur dr forbunden med dvergripande kul-
turella och teknologiska utvecklingar.’ Konst-
historiskt dr strdmningen i ett storre perspektiv
forbunden med exempelvis portrittets historia,
i ett lite kortare perspektiv med det historiska
avantgardet och brottet med modernismen pa
60-talet, men framforallt kan den knytas till
1990-talets konstnirliga teman som exempel-
vis kroppskonst, relationell estetik och Return
of the Real.® Genrehistoriskt och -teoretiskt dr
de biografiska genrernas historia och problem-
stallningar ett uppenbart klangrum, inte minst
diskussionerna om sjdlvbiografi och autofiktion
1 Frankrike, med Philip Lejeunes teori om Le
pacte autobiographique (1975) som en viktig
referens.” Mer generellt litteraturhistorisk ar
kopplingen till 1970-talets intresse for bekdn-
nelsen, och utforskandet av den performativa
biografismen bor enligt min mening leda till en
revision av synen pd detta utskillda artionde.?
Man kan med fordel dra ldngre linjer tillbaka
och betrakta Det moderna genombrottet som en
period med ganska manga fenomen som skulle
kunna kallas performativt biografiska — ta till

exempel Hans Jaegers skandalésa bruk av sig
sjdlv i ett slags politisk intervention med ti-
teln Fra Kristiania-Bohémen (1885). Man kan
overviga om det inte dr i och med Det moder-
na genombrottet som den offentlighet som béar
den performativa biografismen uppstér, och de
identitetsfragor den tematiserar borjar stillas.
Behandlingen av forfattarbegreppet hos i syn-
nerhet Barthes, Foucault och Bourdieu ér en an-
nan uppenbar koppling, liksom diskussionerna
om forfattaren i litteraturanalysen, till exempel
i nykritiken.!” Lardomstraditioner som nyhis-
torism och book history omtolkar forfattarbe-
greppet i litteraturhistorien pa mer empiriska
och filologiska grunder, detta pa sitt som ocksa
ar relevanta for samtidens litteratur.!! Litteratur-
teoretiskt dr stromningar som postkolonialism,
queer theory och mer eller mindre postaktiga fe-
minismer relevanta for performativ biografism.
I synnerhet Judith Butler bor lyftas fram for sitt
inflytelserika insisterande pa en identitetsteori
som varken ar essentialistisk eller konstrukti-
vistisk 1 voluntaristisk bemérkelse. I det sam-
manhanget blir en politisk aspekt synlig, genom
att den performativa biografismen i likhet med
body art ndrmast per definition dr involverad i
identitetspolitiska sporsmal om kon, etnicitet
m.m. Samtidigt handlar utforskandet av mo-
dernt identitetsskapande, exempelvis i det dans-
ka »Das Beckwerk«, ocksd om konstens forhal-
lande till politik, och om det politiska subjektets
handlingsutrymme och beskaffenhet 6ver huvud
taget.'? Filosofiskt dr performativ biografism
en del av den visterldndska kulturens tusen ar
langa upptagenhet av subjektet, under senare tid
kan man i synnerhet peka pa diskussionerna om
forhallandet mellan sjélv och narrativ.!3

I Danmark har Poul Behrendt, utifran Lejeu-
ne och den franska diskussionen om autofiktion,
lanserat begreppet dubbelkontrakt for applice-
ring i nagra av de kontexter dér jag istéllet skul-
le vilja tala om performativ biografism. Med sitt
begrepp avser Behrendt ett temporalt forskjutet
skifte mellan ett (sjdlvbiografiskt) verklighets-
kontrakt och ett fiktionskontrakt. Ordningsfol;j-

Jon Helt Haarder TFL 79



den kan ocksa vara den omvinda, men podngen
(i forhallande till det ndrbesldktade autofik-
tionsbegreppet) dr den fordréjda utldsningen
av en biografisk-epistemologisk paradox som
sa att sdga drabbar verket utifran och efter utgi-
vandet. Dubbelkontraktet (2005) dr en mycket
viktig bok som vinner sin precision genom den
specifikt litterdra fokuseringen av sjélvbiogra-
fins genrefragor och genom sin detektivartade
empiriska grundlighet. Men dven om man bgjer
sig for skarpsinnigheten (och underhdllnings-
vérdet!) i hans polemiska analyser, i synner-
het av Peter Hoegs dubbelkontrakt i De mdske
egnede (1993) men ocksd Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) (2003) som dr dmnet nedan, och
dven om man tillméter fakta/fiktion-dikotomin
en visentlig betydelse, sa forblir hans grepp en-
ligt min mening dels alltfor bundet till biogra-
fier som konstantiver med ett korrespondenskri-
terium for sanning, dels alltfor fokuserat pa ett
litterdrt sammanhang och pa texten som text.
Det skapar problem i férhallande till en bredare
teoretisering, analys och historisering av de fe-
nomen som bade dubbelkontraktet och den per-
formativa biografismen ska beteckna.

Jag studerar ocksa sjdlv performativ biogra-
fism i primért litterdra sammanhang, men de fe-
nomen jag inbegriper med beteckningen inne-
bér nidstan alltid tvdrestetik och tvirmedialitet.
Kristin Langellier pekar pa foljande mycket
omfattande kontexter for det hon kallar Perfor-
ming personal narrative, och hennes anmark-
ningar giller givetvis ocksé utanfor USA:

Performing personal narrative is fuelled by several
broader cultural contingencies burgeoning after
World War II in the United States, among them the
memoir/autobiography boom in writing; the new
identity movements organized around civil rights,
gender sexuality, age, and ability; the therapeutic
cultures of illness, trauma and self-help; and the
many self-performance practices of performance
art, popular culture and electronic media.'*

Performativ biografism dr en del av ett antal

allménna kulturella och sociologiska fenomen
som dr synliga bade i vardagslivet, som exem-
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pelvis bloggar eller sms, och i populérkulturella
fenomen som rap.'> Hela féltet skall enligt min
uppfattning forstas inom ramarna for en allmén
biografisk pragmatik, dér biografiska kommu-
nikationshandlingar dger rum i ménga olika
kontexter, konstnarliga, sociologiska, politiska
(spin), marknadsmissiga (personlig branding)
etc. Denna »performativa vindning« dr forbun-
den med ett 6kat bruk av bilder i kommunika-
tion, vilket innebér en generell re-oralisering
eller andragradens muntlighet.'* Badadera med-
for forskjutningar av skriftkulturens traditionel-
la uppfattning om det distanserade forhallandet
mellan avsdndare och meddelande. Det blir mer
att ga pa spelaren dn pa bollen, ndr kommunika-
tionen dr en muntlig och gestisk affdr, &ven om
det ror sig om en medierad muntlighet.'” Perfor-
mativ biografism dr inom dessa mycket vergri-
pande bestdmningar kreativa projekt som i en
eller annan utstrackning inbegriper stiliserade
biografiska kommunikationshandlingar.

Begreppet performativ biografism dr, som den
vakne ldsaren kanske redan har uppmérksam-
mat, utlimnad at den begreppsliga oklarhet som
ar typisk for ismer: de anvénds bade epokalt och
modalt, det vill siga kan bade beteckna historis-
ka perioder eller strdmningar och stilmedel som
i princip &r transhistoriska. Det gor emellertid
inte, menar jag, begreppet ogiltigt. Performativ
biografism hor som stromning hemma runt det
andra millenieskiftet, men vilar pa nagra grepp
eller strategier som i princip forvisso kan an-
véndas ocksd under andra perioder.

Ingen fiktion.
Bara reduktion:
Pa stan med Claus

Innan jag atervinder till mer generella betrak-
telser, ska jag kort presentera det i en dansk
kontext viktigaste exemplet pa performativ
biografism, Claus Beck-Nielsen (1963—2001):
En biografi (2003).



I december 2000 inledde forfattaren med
mera Claus Beck-Nielsen ett experiment, pro-
jekt, eller vad man nu ska kalla det (genrebe-
teckningen forutsdtter ndmligen nigra av de
storheter som sitts pa spel i detta, ska vi sdga
»forehavande«). Ett dygn i taget lamnade han
sin familj och sitt hem i Képenhamn for att leva
som den hem- och personnummerldsa Claus
Nielsen, vars minne var starkt reducerat. Dessa
dygn forlopte enligt bestimda spelregler som
han beskrev med f6ljande:

Ikke leegge noget til. Min egen krop, mit eget toj,
mit liv og min historie. Ingen fiktion. Kun reduk-
tion: Jeg har ikke andet med mig end min egen
krop og det tej, jeg har pa. Ingen papirer. [. . .]
Jeg husker mennesker, hendelser, ting, ja, men jeg
husker ikke, hvad de hed, hvor eller hvornér de 14,
stod eller fandt sted.'®

Claus Nielsen kontaktade de ideella och offici-
ella institutioner som hjélper folk pa gatan, och
fick viss hjdlp. Men ett nytt personnummer, det
vill sdga en ny officiell identitet, kunde han inte
f4. Nér det inte gick att skapa en ny identitet
sokte Claus Nielsen i slutet av januari 2001 upp
Ekstra Bladet, som den femte februari publice-
rade hans historia och en efterlysning.
Experimentets fysisk-konkreta sida upphorde
tillsynes i det 6gonblick da Claus Nielsen tycktes
avslojad som en mask eller roll spelad av Claus
Beck-Nielsen. En manad senare dok en artikel-
serie upp i tidningen /nformation, som handlade
om Claus Nielsens upplevelser. De verkar vara
berdttade av honom sjélv, da de borjar med or-
den »Claus Nielsen berdttar« — men i tidningens
sa kallade byline star det: »Af Claus Beck-Niel-
sen«. En rad iscensatta foton av Claus Nielsen,
tagna av Informations fotografer, illustrerade ar-
tiklarna. Tillsammans med artiklar fran Ekstra
Bladet dr dessa artiklar tryckta i den senare publi-
cerade boken, vars forsta del de utgdr, (resten av
Claus Beck-Nielsen (1963—2001) ér till stor del
ett forsok att tyda dessa tidningstexter och deras
samband med Claus Beck-Nielsens dvriga liv).
Parallellt med en mycket kritisk debatt i flera
dagstidningar rorande syftet med Claus Nielsen-

experimentet, brot Claus Beck-Nielsens privat-
liv samman. Hans fru trdffade en annan och han
lamnade den gemensamma ldgenheten under
sommaren 2001. Franskild, olycklig och hem-
16s liknade Claus Beck-Nielsen alltmer Claus
Nielsen. Under senhdsten 2001 flyttade han in
i professor Per Age Brandts ligenhet som stod
tom dé denne var bortrest. Vid denna tidpunkt
borjade han skriva samman artiklarna fran /n-

formation och andra tidningar med en rad texter

fran Beck-Nielsens dator till den text, som ldsa-
ren sitter med. Detta dr saledes den stora textens
berittande tid; den tidpunkt dé sujettens collage
av bilder och hdndelser skapas och da en rad
kommentarer till och omtolkningar av materia-
let 1dggs in mellan de thopsamlade storre och
mindre texterna fran Becker-Nielsens liv. Fran
denna berittande tid utgar ocksa bokens slut,
dér berittaren, efter att ha gett upp sitt projekt —
att finna avsikten, missionen, idén och den dju-
pare meningen med Claus Nielsenexperimentet
— later en figur, som kan vara bade Nielsen och
Beck-Nielsen, forsvinna: »En tilsyneladende
helt tilfeeldig morgen i det sene efterdr 2001 sti-
ger manden om bord i toget Bertel Thorvaldsen
med kurs mod Tyskland. Og forsvinder.«'®

En anekdot om ett
practical joke

Claus Beck-Nielsens biografi dr vid de forsta
genomlédsningarna en ndgot ohanterlig text (och
undertecknad har dd ocksd svart att bli fardig
med den). Dess forsta del dr som nimnt ett om-
tryck av den artikelserie Claus Beck-Nielsen
skrev 1 Information under véren 2001 pa basis
av sina upplevelser som hem- och delvis min-
neslose Claes Nielsen. Dérnést foljer klipp ur
den offentliga debatten om denna artikelserie.
Som tredje komponent finns en lang rad utdrag
ur texter fran Claus Beck-Nielsens harddisk,
som pa manga sétt dr forbundna med artikel-
serien i Information, liksom de beréttar om ti-
den efter. Dér finns ocksa en del smatexter som
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belyser forhallanden i Claus Beck-Nielsens
uppvixt. Hela detta material dr instoppat i en
berittares forsok att fa ordning pa vad allt detta
betyder. Det genomgaende temat ar fragan om
identitet: hur hanger Claus Beck-Nielsen, Claus
Nielsen och bokens namnlgse berittare ihop?

Claus Beck-Nielsen (1963—2001) dr avant-
gardistisk, performativ, genredverskridande
och allt som é&r fint. Boken har ocksa haft en
genomslagskraft i den akademiska litteratur-
forskningen som stér i skirande kontrast till den
oforstdende dagspressreceptionen och de myck-
et beskedliga forséljningssiffrorna. Inte desto
mindre kan den forstas med utgangspunkt i gan-
ska folkliga genrer: texten dr uppbyggd kring en
anekdot om ett practical joke. Folkloreforskaren
Richard Bauman sidger om forhallandet mellan
de muntliga genrerna vits och anekdot:

They [jokes] tell us in hypothetical terms about
how structures might fall apart or be overturned,
whereas the true anecdotes are told to keep us
aware of the vulnerability of life as it really is and
the capacity of speech both to make this vulner-
ability apparent and to bring it under control 2

En forsta beskrivning av tematiken i Claus
Beck-Nielsen skulle da kunna lyda: »livets sar-
barhet kan inte bringas under kontroll nar vil
talet har riktat uppmérksamhet mot den«. Claus
Beck-Nielsen upptridande som Claus Nielsen
slutar ju med att den forstndmndes liv och hit-
tillsvarandes identitet slés i spillror.

Bauman analyserar i tredje kapitlet av sin
bok om muntliga beréttarformer anekdoter om
practical jokes. Det dr hir en poéng att utforan-
det och dterberidttandet av ett practical joke for-
utsitter ett stabilt socialt ssmmanhang; de bada
handlingarna &r véldefinierade sociala praktiker
som i slutdnden konsoliderar snarare dn anfak-
tar den sociala ordningen. I Baumans exempel
ar det tydligt att de agerande ofta dras in i for-
loppet just da de forsoker undga att skdmtet gar
for langt. Ett practical joke har det gemensamt
med vitsen att det antyder hur strukturer skulle
kunna falla isér. Trots det praktiska utférandet
forblir detta sammanbrott en foregripande hy-
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potes eller en antydan, eftersom aterberéttandet
bade till innehall, form och som social hand-
ling pekar pa ordningens aterupprattande. I de
berittade hdndelsernas forlopp ger forkladna-
den, forvaxlingen och forstéllningen, eller vad
det nu dr, rost at livets sarbarhet, men avslut-
ningen bringar denna sérbarhet under kontroll.
Utan denna avslutning skulle dhérarna under
aterberdttandet med ritta fraga efter »avsikten,
missionen, idén och den djupare meningen«
med anekdoten och med att berétta den. Denna
lista pd synonymer for »syfte« eller »intention«
har jag hamtat i slutet av Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) for att nirma mig en fordjupning
av min forsta karaktaristik.

Den hermeneutiskt priglade debatten om syf-
tet med projektet gjorde forklddnadsprojekt a la
Gtinter Wallrafftill genreforebild. Den namnldse
berittaren i biografin 6vertar detta hermeneutis-
ka projektet men ger upp: Claus Nielsen-figuren
kan varken anvéndas till att avsldja nagot, till
exempel social oréttfardighet, eller for att hitta
fram till ndgot, det vill sdga en ny identitet till
den skilsméssohérjade forfattaren Claus Beck-
Nielsen. Texten verkar dokumentera en perfor-
mance av en anekdot om ett practical joke, men
dokumenterar ddrmed istéllet ett narratologiskt
sammanbrott: anekdoten kan varken fa form,
syfte eller forum. Kvar bli den skdrande mot-
sattningen mellan en alltfor ménsklig sarbarhet
och en i det ndrmaste oménsklig artistisk kon-
sekvens, som dr det estetiska signumet i mycket
av vad denne nu namnldse konstnér foretar sig.

Claus-Nielsen-projektet, om vi skall kalla det
salunda, dr pa sitt sétt enastdende — och dndock
rymmer det en ricka utmérkande drag som jag
uppfattar som karaktéristiska for performativ
biografism. Det skall forstés sé att ocksa sjalv-
biografiska fenomen av langt mer traditionellt
slag, som exempelvis sjdlvbiografiska roma-
ner, i en eller annat utstrickning kommer att
vara praglade av samma karakteristika. Jag vill
i det foljande forsoka att lista dessa sdrdrag och
forbinda dem med bade Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) och andra biografiska och sjalv-



biografiska projekt frén i synnerhet skandina-
viska sammanhang.

Biografisk
remediering i
middle region

Performativ biografism innebar
ett spel mellan mutlighet och
skriftlighet.

Denna punkt har jag redan tryckt pa ganska hart
i det ovanstdende med hjélp av Baumans studie
av muntliga beréttelser. For att forsta detta ka-
raktaristikums rickvidd méste det emellertid
forbindas med de f6ljande.

Performativ biografism

ar biografisk remediering.
Remediering betecknar det forhallande att ett
medium tilldgnar sig ett annat, det vill siga
dels citerar det, dels sa att siga demonstrerar
sin egen Overldgsenhet 1 forhallande till det
citerade vad giller formégan till oférmedlad
verklighetstergivning.?! Remediering innebar
hypermediacy, det vill sdga en oupploslig dub-
belhet av & ena sidan verklighetsfascination, a
andra sidan fascination for medlen, teknolo-
gin for verklighetsatergivningen. Jag vill un-
derstryka hur viktig denna dubbelhet dr, bade
estetiskt och kunskapsteoretiskt. Som Hal For-
ster pekar pa i Return of the Real (1996) dr det
en genomgaende strategi hos 9o-talskonsten,
att den bade forldnger en poststrukturalistisk
skepticism eller konstruktivism och opererar
med en forestillning om det oférmedlat verk-
ligas aterkomst, exempelvis i form av traumat,
blodet, konet, etniciteten. Overallt i den per-
formativa biografismen kommer man att finna
denna hypermediacy. Den biografiska referen-
sen upptrader samtidigt som sjdlvmedvetna
(re)medierade biografiska performativer och
som en garant for verkets speciella férhallande

till verkligheten i kraft av biografiska konstati-
ver; detta dr, helt konkret, mitt kott och blod. I
Claus Beck-Nielsen (1963—2001) ar remedie-
ring en genomgéende strategi som forsiggar pa
flera nivaer. Tidningsartiklarna i Information
var skriftligt iscensatta muntliga monologer
(»Claus Nielsen berittar«) och pekar genom
sin intensitet pa det muntliga sprakets autentis-
ka kraft och pa skribentens formaga att skrift-
ligen skapa illusionen om denna muntliga au-
tenticitet.”? Nagot liknande gor sig géllande i de
iscensatta fotografier som ledsagar texterna.

Artiklarna trycks bade upp som tidningssi-
dor och citeras i boken. Dérigenom sétts forhal-
landet mellan tidningsmediet och bokmediet i
fokus. Genom placeringen av den allra forsta
artikeln, fran Extrabladet den 5 februari 2001,
pa bokomslagets framsida, understryks bokens
karaktér av att the book writes back. Litteratu-
ren remedierar tillbaka, forsoker demonstrera
sin fortsatta relevans genom att bade citera det
historiskt senare mediet och forsoka dverskrida
det med hjdlp av litteraturens formaga till tol-
kande verklighetsgestaltning. Som ndmnt bryter
forsdket att gora en sammanhdngande tolkning
samman, samtidigt som boken har extremt dali-
ga forsdljningssiffror jimfort med méangden av
ldsare i tidningssammanhang. Bada aspekterna
kan kanske sdgas vara ett nederlag for bokme-
diet. Omvint ar framsidan fran Ekstra Bladet
ett monument over den performativa biogra-
fismens estetiska genomslagskraft: tidningen
skriver sa att sdga med ford hand litteratur for
den performerande biografisten, masskulturen
dansar efter finlitteraturens pipa.

Det ar alltsd karakteristiskt for performativ
biografism att det inte blott handlar om kon-
stens autentiska biografiska relationer, utan
dven om formgivningen och den medierade
formedlingen av dessa relationer. Det ar sale-
des ett centralt karaktéristika att den biografis-
ka referensen a ena sidan fungerar som verklig-
hetens aterkomst i form av trovérdiga hal tvérs
igenom varje representation, lika otvivelaktigt
akta som de blodiga sér lirjungen Thomas
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stack sina fingrar genom. A andra sidan fram-
star den biografiska referensen som formbart
material. Det finns en genomgripande fasci-
nation for de konstnérliga, mediala och tekno-
logiska mdjligheterna i syfte att fa det biogra-
fiska att framtrida autentiskt. Ett spektakulart
exempel pa denna biografiska hypermediacy,
ar journalisterna Michael Bertelsens och Mads
Briiggers intervju med filmregisséren Nikolaj
Winding Refn i talkshowen »Den 11. time« pd
DR2 under hosten 2007.2* Serien av intervjuer
inleddes med att ett kontrakt pa en samtalsbok
ingicks mellan filmregisséren och DR2, en TV~
kanal. Langs fram i bild placerades emellertid
ocksa en bandspelare, en rullbandspelare, ra-
diomediets verktyg, som emellanat stoppas da
en paus behdvs. Spolbandets ldngd deklarerar
samtidigt samtalens langd. Det &r det analoga
rullbandets hogljudda smattrande som okéns-
ligt talar om att tiden &r slut; vi ses om négra
dagar (jamfor med en freudiansk analyspraxis).
TV-medier i allmdnhet och talkshowen i syn-
nerhet har hir uppslukat bokmediet och ra-
diomediet i sig, samt visar sin dverldgsenhet
genom att overtriffa dem i autentisk nérvaro.
Samtidigt dr dessa medier synligt struktureran-
de element i utsdndningarna: tittarna kan direkt
se hur talkshowen drar in de gamla medierna
i sin produktion av det biografiskt autentiska.
Pauserna nir bandspelaren stoppas — dvertyd-
ligt med nérbilder av fingrar och bandspelar-
knappar i interaktion — pekar pa eftertanke och
emotionella hogtryck, exempelvis dd huvud-
personen grater i andra delen, men pausen ar
ju bara en »paus«, vi dr med hela tiden. Liksom
i fallet med reality-TV finns det samtidigt moj-
lighet att vidare bearbeta och diskutera pa na-
tet efter sindning, varmed remedieringen kan
fortsitta och kanske komma till ett avslut i en
slutgiltig mediekonvergens — nétet kan rymma
alltihop.

Dessa pseudopauser dér deltagarna gar ner
fran scen och dnda forblir pa den, pekar pa ett
tredje centralt karakteristika:
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Performativ biografism utspelar sig

i middle region

Middle region dr i No Sense of Place (1985)
J. Meyrowitz beteckning for den grdzon mel-
lan back-stage och on-stage (sociologen Erwin
Goffmanns begrepp), som bildmedierna ska-
par. Traditionellt var manniskornas umgénge
med varandra praglade av skillnaden mellan ett
kroppsligt ostrukturerat back stage-uppforande,
exempelvis i det borgliga hemmets sovrum, och
ett medvetet kontrollerat beteende, exempelvis
vid middagsbordet, on-stage. Meyrowitz menar
att bildmediernas utbredning efter andra vérlds-
kriget helt och hallet har omstrukturerat de soci-
ologiska grundvillkoren genom att vénja oss vid
att omradet bakom scenen hela tiden ar synligt.
Vi ér hela tiden bade bakom och pa scenen och
det giller bade i offentliga och i privata samman-
hang. Med tv-mediet som primér plattform for
politisk kommunikation handlar politisk retorik
inte bara om att bemadstra talekonsten i traditio-
nell mening, utan ocks& om att talekonsten i ald-
rig forr skddad grad ska fungera samtidigt som
den i ndgon man ostyriga kroppen ar mycket syn-
lig och nirvarande. Medan denna artikel skrevs
har Danmark gatt till val. Den sittande stadsmi-
nistern forsdkte med framgang luckra upp sin
tidigare mer tillkndppta stil, for att signalera att
han kan mandvrera i middle region lika bra som
en kvinnlig stadsministerkandidat; slipsen doljer
inte ldngre halsen, han kan blotta sig och &dnda
ha kontroll. Reality-TV utforskar tydligen dessa
nya sociologiska villkor och dven mer artistiska
eller finkulturella fennomen.?* Man kan tinka pa
Erlend Loes realityaktiga (och hysteriskt roliga)
roman L (1997) som pa samma gang &r uttalat
(sjalv)biografisk, genomford 16jligt och genom-
redigerad, liksom den i huvudsak utspelar sig
bland en grupp unga mén pa en dde tropisk 6
(jfr Robinson). Skillnaden mellan romanen och
tv-formatet dr emellertid nog sé talande. Sarskilt
det att tivlingsmomentet, som driver och struktu-
rerar utforskandet av middle region i Big Brother
och Robinson, ér helt franvarande hos Loe. Hir
kan ingen skickas hem och de fyra unga killarna



har inte riktigt byggt Norge, men dr produkter
av vilfardssamhillets erfarenhetspedagogiska
uppfostringsmonster. L &r fran det dvergripande
uppldgget och ned i en rad (parodiska) detaljer
modellerad efter samma monster som Thor Hey-
erdahls Kon-Tiki ekspedisjonen (1948). Heyer-
dal & co hade ett projekt och ddrmed en funk-
tion i forhéllande till vilken deras privatliv, deras
bakom-scenen-omrade, var underordnat. Loe &
Co har inget projekt, eller réttare, projektet &r ett
slags riktningsldst grupparbete som har sjédlva
samvaron som slutmél. Den ganska langa tex-
ten bestar dé varken av bekdnnelser bakom scen
eller redogorelser for ett projekts forlopp, utan
av vildigt omsorgsfullt formgivet struntprat om
privata idiosynkrasier.

Bade de mer kommersiella och de mer fin-
kulturella undersdkningarna av middle region
handlar om identitetsfragor, om vem man &r nér
forhéllandet mellan social mask och det dolt
privata dndrar sig, men medel och mal dr ganska
olika. Ska man f4 grepp om den performativa
biografismens mer specifikt estetiska utform-
ning av middle region, ligger det ndra till hands
att likna den vid performancen som konstart.

Troskelestetik

Performativ biografism har
gemensamma drag med
performance.

Enligt Erika Fischer-Lichte bdr performance
inte pé en betydelse utan skapar, genom etable-
ringen av ett feedback-kretslopp mellan upp-
tridande och askddare, en sirskild kédnsla av
kroppslig nirvaro som i slutdndan utlovar en
upplosning av kropp-sjdldikotomin.?> Nérva-
rokédnslan uppstar genom ett spel mellan iscen-
sittande och tillfallighet. De som upptrider har
forberett ett eller annat, men performancen ut-
gors inte bara av detta utan av den autopoetiska
process som sétts igdng nér de ndrvarande rea-
gerar pa de upptridande, som i sin tur reagerar
pé denna reaktion etc. Performativ biografism

anvinder sig pa samma sitt av ett feedback-
kretslopp, men performance-aktdrernas kropps-
liga insats dr ersatta av biografiska sprakhand-
lingar i ett offentligt sammanhang, och den for
Fischer-Lichte sa avgdrande samtidiga ndrvaron
i ett rum &r temporalt forskjutet och medierat.
Inte desto mindre menar jag att man kan pasta
att dagens ocksa icke-avantagardistiska biogra-
fiska och sjélvbiografiska litterdra texter kan
forstas med performancen som paradigm.
Performativ biografism handlar om att eta-
blera en uppsittning spelregler for processer
som ska sittas igdng i offentligheten. Dessa
processer kan vara traditionella, som exem-
pelvis utgivningen av en bok med bekdnnel-
ser: Giinter Grass skriver ett skonlitterdrt verk
i vilket han blottldgger nagot frén det forflutna,
verket sétter igdng en debatt som i princip in-
volverar varje enskild tysks forhallande till att
vara tysk, eftersom Giinter Grass’ hittillsvaran-
de erinringsprojekt har varit tongivande for sa
maénga. Spelreglerna for denna typ av perfor-
mativ biografism dr ganska vilkdnda, och det
ar av denna orsak latt att forbise likheterna med
performancen som konstart: det dr ju bara en
sjdlvbiografisk bok, alltsa ett gammeldags Verk
med stort V, och en debatt som kanske &r intres-
sant men inte en del av saken sjdlv. Vinder vi
oss till Claus Beck-Nielsen dr det genast ldt-
tare att fa syn det specifikt performance-aktiga,
boken é&r just en fortlopande dokumentation av
en performance. Claus Beck-Nielsen stiller
upp en rad spelregler med sig sjédlv som insats,
(JAmfor citatet ovan om biografisk reduktion)
och han provar dem i praktiken pd gatan med
det resultat som utkommer ddrav. Sedan doku-
menterar han experimentet i [nformation, men
dokumentationen dr ocksé en ny performance,
denna gang med dagstidningen som plattform.
Slutligen drar den fortsatta biografiska remedi-
eringen performancen in i bokgenren, dvs. de-
finitivt in under verkbegreppet och in i konst-
institutionen. Hér slutar forloppet eftersom
konstndren inte ldngre kan hdmta energi till sitt
feedback-kretslopp genom omgivningarna fran

Jon Helt Haarder TFL 85



den speciella troskelsituation som uppstar nir
konstprojekt uppehéller sig pa randen till in-
stitutionens konst. I Sverige innehaller Carina
Rydbergs sjilvbiografiska romaner en rad av
samma karakteristika och hdmtar pa samma sétt
sin ansenliga energi som autopoetiskt kretslopp
genom att uppehalla sig pa gransen mellan pri-
vat himndexpedition och sjalvbiografisk konst-
utdvning. Liksom hos Beck-Nielsen kan man
béde se verket som ett avslutat litterdrt verk och
som dokumentationen av en process som ingér
1 nya processer. I slutet av Den hégsta kasten
(1997) ar Carinas omgivningar tydligt paver-
kade av det skrivprojekt hon inte doljer att hon
haller pa med. I sd métto har vi redan hér en
performance som i viss man motsvarar Claus
Beck-Nielsens upptridande som Claus Nielsen.
Kanske skulle man kunna tala om en perfor-
mance av forsta graden. Dokumentationen av
denna performance i form av en bokutgivning
har emellertid &terigen performancekaraktir,
vad man skulle kunna kalla en performance av
andra graden. Man kan ocksa enbart tala om
en offentlig debatt om en bok, det dr inte hel-
ler fel, men det medfor risken att man glommer
att debatten har samma performance-struktur
och alltsd uppvisar samma estetiska karakte-
ristika som det verk som &r foremal for debat-
ten. Bade i fallet med Claus Beck-Nielsen och
Carina Rydberg samlas denna performance av
andra graden upp i en tredje, i en process som
i princip kan fortgé odndligt: Claus Beck-Niel-
sen skrev en bok baserad pa tidningsartiklarna,
Rydberg en sjdlvbiografisk roman till. Jergen
Leth arbetar ocksa pd olika sitt vidare med det
autopoetiska kretslopp han har satt igdng ge-
nom utgivningen av Det uperfekte menneske,
och det har saledes precis kommit en uppfol-
jare: Guldet pa havets bund (2007) ...

Performativ biografism skapar ofta
»saker« och handlar om etiska och
kunskapsteoretiska fragestallningar.
Mot bakgrund av ovanstaende dr det forstéligt
varfor performativt biografiska texter ndstan
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systematiskt skapar debatt och blir till affarer
eller saker. Polemik &r ju i verkligheten inte ett
foljdfenomen utan en del av det redan nimnda,
ndmligen det medierade feeedbackkretsloppet
mellan den som upptrdder och deltagaren. En-
ergin till att skapa dessa debatter himtar den
performativa biografismen i skillnaden och
spanningen mellan konst och icke-konst, mel-
lan icke-fiktion och fiktion, mellan autenticitet
och iscensittning. Denna troskelestetik ska pro-
vocera publiken att leverera input till feedback-
kretsloppet. Ett paradigm kan vara ursprungs-
uppforandet av The Lips of Thomas (1975) dar
Marina Abramovich skar sig sjdlv i magen och
lade sig pa ett isblock. Det droppande blodet
provocerade de nirvarande att ridda den skada-
de konstnéren och avbryta performancen — just
detta att de handlade och avbrét var egentligen
bara ett sdrskilt tydligt exempel pa det som
utgdr en performance, feedback-kretsloppet.
Den gestaltade biografiska insatsen i perfor-
mativ biografism motsvarar sjélvstympningen
1 The Lips of Thomas. Det starkaste exemplet
pé performativt biografiskt feedbackkretslopp
ar 1 danskt sammanhang affdren och utgivning-
en av Det uperfekte menneske. En hel nation
blev tvungen att ta stéllning till om Jergen Leth
faktiskt hade varit i sing med en ung flicka pa
Haiti och om det var kriminellt enligt dansk
och haitisk lag om han hade, och pa samma sitt
blev Leths offentliga och privata arbetsgivare
tvungen att skrida till handling mot Leth pé ett
sdtt som pa en gang var ett dvergrepp mot man-
nen och i slutindan ett infriande av hans este-
tiska projekt.

I Gvrigt dr det virt att understryka att krets-
loppet ocksa fungerar dir det inte dr tal om
en sjalvbiografisk relation. Man kan ténka pa
Klaus Rifbjergs Nansen og Johansen (2002).
Héar hamtar fiktionen sin estetiska slagkraft i
pastaendet om det homosexuella kérleksfor-
hallandet mellan de tva hogst verkliga norska
nationsbyggarna och nationalikonerna.?® Ett
annat exempel &r filmen AFR. I sandhed en ut-
rolig logn, vars fraimsta verkningsmedel ar en



blandning av rykten, fakta och egentlig fiktion
knuten till huvudpersonen, den danska stads-
ministern Anders Fogh Rasmussen, som mor-
das i filmen.

Performativ biografism innebar

en utvaxling mellan verk- och
processestetik.

Det kan lata som ett ytligt pastaende att det in-
tressantaste med Giinter Grass, Ndr man skalar
6k (Beim Hduten der Zwiebel, 20006), ar den of-
fentliga debatten, ja att verket dr debatten, men
det dr da inte heller hela sanningen. Performativ
biografism betecknar i viss man en vandning till-
baka till verkbegreppet. Den till synes sd pro-
cessaktiga Claus Beck-Nielsen (1963—2001) ér
som text uttalat litterdr, och som utgivning ar
den ett utpriglat bokverk.?” Faktiskt dr Claus
Beck-Nielsen en fantastisk prosaist, en av hans
danska kritiker, Poul Behrendt, tvekar saledes
inte att utndmna Selvudslettelse till en av hojd-
punkterna i 1900-talets danska litteratur.?® Det
ar langt till bade konceptkonst och till begrepp
som relationell estetik, social konst etc. Det {or-
hindrar emellertid inte att det ocksé finns kon-
ceptuella spar i forhallande till materialet och att
det finns en relationell estetik i férhallande till
ldsaren, bara att detta 4r mindre uttalat, i verket
savil som i1 kontexten. Mikael Niemis Populdr-
musik fran Vittula blev i Danmark 14st som en
enormt festlig uppvaxtroman av forhallandevis
traditionellt snitt, medan den i Sverige genom
sina dokumentaristiska och biografiska drag
genererade feedback-kretslopp knutna till dess
forankring i ett regionalt och biografiskt sam-
manhang. Man kan lagga mirke till att Niemi
i sin nésta bok mycket medvetet tog sig ur den
performativa biografismen och dess forankring i
hans egen biografi; Svalhdlet (2004) borjar med
att berdttaren av novellernas science fiction fore
rymdturen fiskar, badar bastu och pé det hela ta-
get grundligen tar avsked av Tornedalen. Huru-
vida forfattaren sjélv har lov att bestimma om
han ska vara kidnd som annat dn forfattaren till
populdrmusiken finns goda skél att betvivla.

Performativ biografism utforskar
férfattaren som socialt definierad.
Forfattaren dr inte en karaktér i en bok berdttad
och kontrollerad av forfattaren sjélv, men ddre-
mot, med Bourdieus ord, socialt definierad:

The artist may accept or reject this image of himself
which society reflects back at him, he cannot ignore
it: by the intermediary of the social image which has
the opacity and inevitability of an established fact,
society intervenes at the very centre of the creative
project thrusting upon the artist its demands and re-
fusals, its expectations and its indifference. 2

Kontrollen dver forfattarbilden hinger samman
med kontrollen 6ver det kreativa projektet som
sadant, men eftersom det kreativa projektet alltid
har karaktdr av inpass i ett socialt ssmmanhang,
kommer det alltid att foregripa sin egen motsé-
gelse och vara strategiskt. Forfattaren ér pa sa
sdtt aldrig ensam om att berétta sig sjélv, han el-
ler hon kémpar alltid med andras berittelser, dr
alltid ocksa fortalad. Ur ett visst perspektiv ut-
gors verket alltid av denna kamp. Detta géller 1
allménhet, performativ biografism betecknar en
undersokning av denna allménhet. I den perfor-
mativa biografismen haller forfattaren medvetet
ut sig sjélv i den bldsande vérlden, experimente-
rar med tillféllet: vad sker med bilden av mig om
jag bekénner detta? For mig tycks det hos Jorgen
Leth, eller kanske snarare hos hans forsvarares
version av honom, finnas en tendens till naivi-
tet i det hér fallet.’® En estet tridder in pd scenen
med fint stiliserade biografiska sprakhandlingar
om knarkhandel och umgénge med flickor pa 17
ar, men ndr feedbackkretsloppet pa allvar maler,
och forfattaren pa allvar blir ett socialt snarare
an ett subjektivt kontrollerat faktum, ldngtar han
hem till verkestetiken och dess isolerade forfat-
tare. Det dr forstdeligt, men man kan kanske
vinna insikt genom att betrakta performance-
aktorerna: det gor ont att rista en stjdrna i sitt
eget kott och blodande ldgga sig pa ett isblock.
Som en plagad betraktare enligt uppgift skrek
vid ateruppforandet av The Lips of Thomas da
Abramovich for tredje gdngen stack kniven i sin
egen hud: »You don’t have to do it again!«’!
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Leths performance blottlade en rad obehag-
ligheter i det offentligt omedvetna, exempelvis
den blandning av puritanism och dldersfascism
som inte enbart kom fran skandalpressen utan
ocksé fran en sa kallat serids och kulturradi-
kalt frigjord tidning som Politiken. Detta av-
sl6jande kom till stand genom att Leth 4t sig
sjdlv bli slagfdlt for offentlighetens definition
av honom. Det var och &r stort, men det blev det
bara genom grymbheten i det offentliga overta-
gandet av Leth-figuren. Det dr det moraliskt
problematiska som framkallar en sadan reak-
tion, och man far bara reaktionen om det rent
faktiskt dr ett moraliskt problem i det man be-
kdnner. Man kan alltsa inte, menar jag, utan att
antingen hyckla eller vara naiv, sjasa ner katten
i den estetiskt avpersonifierade sicken om man
en gang har plockat fram den for att upptrida
pé den offentliga scenen.*?

Narratologiska
perspektiv

Performativ biografism har
situerade och distribuerade utsagor.

I Claus Beck-Nielsen (1963—2001) doljs det
inte att alla de viktiga personerna — Claus Niel-
sen, Claus Beck-Nielsen, berittare fran dags-
tidningar, dagboksanteckningar och biografins
brodtext — delar samma kropp. Textens utsaga
ar darmed klart forankrad i honom, som vi for
enkelhetens skull kan kalla Claus Beck-Niel-
sen. Det viktigaste av Lejeunes krav pa sjélv-
biografin — att forfattare, beréttare och berittad
sammanfaller — ar sé till vida uppfyllt. Sam-
tidigt dr boken sa tydligt en gravskrift over
denne forfattande, berédttande och upplevande
enhet. Utsagan ar temporalt, spatialt och medi-
alt distribuerad, sa som det kommer till uttryck
pa framsidan, som dels har ett forfattarnamn i
titeln, men inte nagon egentlig signatur, dels
har en ny titel klistrad ovanp4 citat av citat fran
bokens yttrandehistoria, det vill siga de génger
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och platser dir innehavarna av denna kropp gav
sig till att beritta (sig). Inne i texten kan det
sagda slutligen forankras i honom som skriver
forordet. Han verkar vara den senaste berét-
taren i textens kronologi. Sa langt ricker nar-
ratologins begreppsapparat, och texten verkar
tematisera den urgamla gatan om identiteten:
vem &r jag? Men om boken uppfattas som en
del av en fortlopande verkprocess med en flyk-
tig upphovsman, om alltsd yttrandehistoriken
ar oavslutad — och det ar den, sa till vida att
mannen de kallade Claus Beck-Nielsen ocksa i
fortsittningen tolkar Nielsen och sin skilsmés-
sa®’ — saknar vi da inte begrepp for fenomenet
att det berattas fran nya platser in i stindigt nya
kontexter, och att sujetten hela tiden konverte-
ras till fabula? Texten befinner sig hela tiden
vid sina egna gréinser i ett fortsatt undvikande
av egentlig objektkaraktar.

Som jag ser det innebdr bruket av situerat
och distribuerat yttrande for det forsta en av-
fiktionalisering och avtextualisering av littera-
turen till fordel for ndgot, som i ett eller annat
avseende hinder. Fokus stricker sig ddrmed
fran biografiska sprakhandlingar som konstati-
ver till biografiska performativer, fran vad som
bekénns till azt det bekdnns. Narratologiskt
innebér detta en forskjutning av intresset fran
textinterna storheter som beréttare och rost, till
textexterna storheter som forfattare, plats, och
situation.** Darmed ndrmar vi oss en annan po-
dng: att den temporalt organiserade narratolo-
gin stdter pa en rad fenomen dér narrativitet 1
lika hog grad har med plats att gora. Hri lig-
ger, for det tredje, en tyngdpunktsforskjutning
fran berittat forlopp till berdttarsituationens
nutid och det dnnu inte beréttades framtid, vil-
ket, for det fjidrde, innebér fragor om beritta-
rens auktoritet. Vem skall vi tillskriva yttrandet,
om den, liksom pallen i en av Louise Bourgeois
berémda spindelinstallationer (Spider, 1997) ér
en tom plats, som forvisso har stillts fram av
en skapare, men dnnu inte intagits eller anvénts
av nigon?®



Performativ biografism innebar
standiga férhandlingar om fabula.

Jonathan Culler har i en perspektivrik artikel
péapekat en dubbel logik i fiktiva texters relation
mellan fabula och sujett.3® Varje narrativ verkar
forutsitta nagra hindelser som logiskt och tem-
poralt foregar aterberdttandet. Samtidigt ar su-
jetten det enda ldsaren har tillgéng till, och fa-
bulan dr sa till vida en produkt av sujetten, inte
omvéant. Det skulle bli alltfor omfattande att
behandla denna frdga om narrativets epistemo-
logi i dess generella form. Uppgiften hir méste
vara att relatera den dubbla logiken specifikt till
performativt biografiska narrativer. En forsta i6-
gonfallande skillnad mellan rent fiktiva och vad
vi kanske kan kalla historiska narrativer &r for-
héllandet till fabula. I en fiktiv text dr sujetten
den enda mdjliga ingangen till fabulan, i en bio-
grafi eller dokumentédrroman &r fabulan helt eller
delvis intersubjektivt tillgdnglig. Darmed har vi
med en narratologisk terminologi omformulerat
bakgrunden till de offentliga diskussioner som
performativ biografism utloser: ldsarna har en
annan uppfattning av fabula &n den som sujet-
ten skapar. Det omtalade feedbackkretsloppet
kan da forstas som alternativa berittares inldgg
i dnnu icke fardigberittade narrativ. Man kan i
Danmark ténka pa debatten om Knud Romers
Den som blinker er bange for doden, 1 Sverige
péa bade Rydberg och Niemi, men exemplen &r
legio. Denna sorts debatter handlar om huruvida
det forflutna dr korrekt atergivet, eventuellt ocksa
om huruvida det dr acceptabelt att aterberitta det.
De som yttrar sig har ofta tillgéng till den aterbe-
réttade historien utanfor sujetten i den offentlig-
gjorda texten, kanske for att de sjélva har upplevt
samma historia, ja kanske av just den orsak upp-
trader som karaktérer i den text som debatteras.
Diskussionerna har karaktir av forhandling-
ar om forhéallandet mellan narrativ eller subjek-
tiv sanning och forestillningen om ett objektivt
verifierbar forflutet, som aktiverar fiktionen
respektive 16gnen som kategorier i de fall nagot
i fabula avviker fran det den debatterande upp-
fattar som sanningen om det forflutna. Dédrmed

ar vi framme vid det sista karakteristikum jag
vill lyfta fram:

Performativ biografism utforskar
forhallandet mellan narrativitet och
begreppen 16gn, sanning och fiktion.

Detta dr séledes en central komponent i feed-
backkretsloppet efter Det uperfekte menneske.
Mera radikalt performativa biografiska verk
kommer att direkt tackla det sporsmal som ock-
sa Hayden White pa sin tid var inne pa, ndmli-
gen den historiska narrativens forhéllande mel-
lan berittandebarhet, det vill siga det som later
sig beréttas och moralisk mattstock:

The events that are actually recorded in the narra-
tive appear »real« precisely in so far as they belong
to an order of moral existence, just as they derive
their meaning from their placement in this order.
It is because the events described conduce to the
establishment of social order or fail to do so that
they find a place in the narrative attesting to their
reality.?’

Louise Bourgeois har med den redan omtalade
Spider (1997) stéllt ut en rad biografem, fasci-
nerande enskilda element ur sitt eget liv,*® och
stdllt in en pall bland dem; ovanfor vilver sig
en enorm spindel med allt vad det signalerar av
bade skriick och vivande av mening. Askédaren
kan bli deltagare genom att sitta sig pa pallen
och skapa ett narrativ om forhallandet mellan
mor och dotter, men inte utan att denna far en
betydelse i till exempel nédrvaron av den vald-
samma spindeln. Mieke Bal skriver om Bour-
geois spindlar att de skapar en narrativitet som
inte avger historier.*> Det skapas alltsd inte na-
gon fabula-sujettstruktur. I Beck-Nielsens fall
ar detta fatalt da franvaron av en moralisk matt-
stock for forloppet forhindrar att hdndelserna
rérande Claus Nielsen, och hans forhallande till
bade samhéllet och Claus Beck-Nielsen, kan
bli en historia dven om det berittas i ett verk.
Héndelserna forblir ett slags protonarrativ, och
berittaren kan inte som en traditionell sjdlvbio-
grafisk berittare vara den som uppstér av sujet-
tens ordning och tolkning av det forflutna till
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fabula. Den hittillsvarande identitetens metafo-
riska dod, som blir definitiv i kdrleksforlusten, i
skilsméssan, fasthalles darmed som ett konkret
faktum. Anekdoten om Claus Beck-Nielsens
practical joke kan varken i tidningsdebatten el-
ler i bokversionen fa narrativ form, syfte eller
forum, men forblir en diffus och oroande per-
formance om forhéallandet mellan identitet och
social ordning. Man kan till slut ldgga marke till
att just detta karaktirsdrag — narrativiteten som
inte avger narrativ — pakallar 1dsarens, askada-
rens deltagande. Liksom &r fallet med egentlig
performance, dir askadaren stir infor kanske
valdsamma och ofbrstaeliga hidndelser, inne-
bér det icke-hermeneutiska och icke-narrativa i
konstverket (lat oss nu bara kalla det sa) att varje
sysselséttande med det far en tolkande och ater-
berittande fabula-sujettstruktur. Det ar till ex-
empel svart att dgna sig at Claus Beck-Nielsen
(1963—2001) utan att borja aterberétta de hin-
delser som skulle kunna utgdra textens fabula,
just for att de inte i egentlig mening ar fardigko-

1. Boken innehaller (bland mycket annat!) be-
skrivningar av samlag med mycket unga kvin-
nor pa Haiti inskrivet i en kolonial diskurs. Den
efterféljande debatten var hiftig och ledde till
att Leth forlorade bade jobbet som cykelkom-
mentator pa TV2 och som konsul pa Haiti. Se
Poul Pilgard Johnsen, Det fordomte menneske:
Jorgen Leth og den nye scedelighedsfejde, Ko-
benhavn: People’s Press, 2005; Poul Behrendt,
Denne hemmelige note: Ti kapitler om sma ting,
der forandrer alt, Kobenhavn: Gyldendal, 2007;
Inge Poulsen: Jorgen Leth og bekendelsens pro-
blem, under utgivning i serien »Nye historier
om dansk litteratur«, som &r ett samarbete mel-
lan Gyldendal och Syddansk Universitetsforlag.
Leth summerar ocksa sjélv saken i Guldet pa
havets bund: Det uperfekte menneske 2, Kaben-
havn: Gyldendal, 2007.

2. Sean Burke, The Death and Return of The
Author: Criticism and Subjectivity in Barthes,
Foucault and Derrida, Edinbrugh: Edinburgh
University Press, 1992.
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dade som fabula, utan foreligger som sé eller s&
manga enskilda biografemer. I franvaron av ett
fardigt verkinternt narrativ och hermeneutisk
organisering far dskadaren — den professionella
savidl som den mer allmdnna — trida in i feed-
back-kretsloppet genom att aterberétta vad som
skett med fokus pa sin egen reaktion.

Den 6verhidngande faran for konsten och en
konsthantering som dr navelskadande, kdndis-
orienterad och biografistisk pa ett gammaldags
manér, balanseras av den performativa biogra-
fismens mdjlighet att géra askadaren medve-
ten om den biografiska referensens materiella,
formbara och teatrala karaktér: ingen fiktion,
bara reduktion. Konstnérens biografi avfortrol-
las som konstens ursprung och konsthantering-
ens telos, men aterfortrollas som lekplats for
glidje och rollspel, skadeplats for rituella brott
och forum for insikt.

Oversttning fiin danskan av Bjorn Andersson,
Camilla Brudin Borg & Anders Johansson

3. Set. ex. Amelia Jones, Body Art/Performing the
Subject, Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1998.

4. Jmf Jon Helt Haarder, »Lugtede der hjemme
hos Villy Serensen? Om biografiske sproghand-
linger og retten til det private« i Kristin @rjasat-
ter, Henrik Skov Nielsen og Stefan Kjerkegaard
(red): Selvskreven: Om littercer selvfremstilling,
Arhus: Aarhus Universitetsforlag, 2006.

5. Set. ex. Anthony Giddens, The Transforma-
tion of Intimacy: Sexuality, love and eroticism
in Modern Society, Oxford: Polity Press, 1992;
Joshua Meyrowitz, No Sense of Place: The Im-
pact of Electronic Media on Social Behaviour,
New York: Oxford University Press; Jon Dovey,
Freak show: First Person Media and Factual
Television, London: Pluto Press, 2000.

6. Hal Foster, Return of the Real: The Avantgarde
at the Turn of the Century, Cambridge, Mass.:
MIT Press, 1996; Nicolas Bourriaud, Relationel
Astetik, 6vers. Seren Malling, Kebenhavn: Det
Kongelige Danske Kunstakademi, 1995 [1998];



10.

II.

12.

Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject,
1998; Rune Gade, Konnet i kroppen i kunsten:
Selvfremstillinger i samtidskunsten, Keben-
havn: Informations forlag, 2005, samlar upp
manga av dessa teman och forbinder dem med
en rad centrala konstnérer fran 1990-talet.

I ett skandinaviskt sammanhang har flera fors-
kare, i storre studier forsok att sammanfatta
diskussionerna om sjélvbiografin som genre,

se Eva Heettner Aurelius, Infor lagen: Kvinn-
liga svenska sjdlvbiografier fran Agneta Horn
til Frederika Bremer, Lund: Lund University
Press, 1996; Per Stounbjerg, Uro og urenhed:
Studier i Strindbergs selvbiografiske prosa,
Arhus: Aarhus Universitetsforlag, 2005; Poul
Behrendt, Dobbeltkontrakten: En cestetisk ny-
dannelse, Kgbenhavn: Gyldendal, 2005; Johnny
Kondrup, Levned og tolkninger: Studier i
nordisk selvbiografi, Odense: Odense Univer-
sitetsforlag 1982 och densammes Erindringens
udveje: Studier i moderne dansk selvbiografi,
Kebenhavn: Amadeus, 1994, rymmer ocksa
savil sobra som anvdndbara sammanfattningar.
Kondrup driver emellertid bade i dessa och an-
dra verk ett ideologiskt eller ndrmast nyreligiost
projekt, dér bildningstanken gors till forstéel-
seram for de biografiska genrerna — riktiga bio-
grafier handlar med hans synsétt om bildning.
Jfr Louise Zeuthen, »Uden pa munkekutten en
bikini«, Passage, 2007:56 och »Som sadvanlig
mere end villig. Suzanne Broggers erindrings-
foljeton i performativt perspektiv« i Den bla
port, 2000:71.

Ifr Hvad de andre ikke fortceller: Nordisk forfat-
tere i og efter det moderne gennembrud, Jon Helt
Haarder (red.), Odense og Kebenhavn: Syddansk
universitetsforlag og Gyldendal, utkommer 2008.
Det finns fler antologier med samlingar av karn-
texter i diskussionerna om felslut, forfattarens
doéd m.m., exempelvis Authorship: From Plato
to the Postmodern, A Reader, Sean Burke (red),
Edinburg: Edinburg University Press, 1995;
Texte zur Theorie der Autorschaft, Fotis Jan-
nidis m.fl. (red), Stuttgart: Reclam, 2000.

Se exempelvis Roger Chartier, L'ordre des liv-
res. Lecteurs, auteurs, bibliotheques en Europe
entre XIV et XVIII siecle, Aix-en-Provence:
Alinéa, 1992.

Se t.ex. Selvmordsaktionen, Kebenhavn: Gyl-
dendal, 2005, den senare teaterinstallationen

13.

4.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

»The Return of the Democracy« (jfr http://
www.kunsthallennikolaj.dk/index_subpage.
asp?subpagel DX=294&mainpage]DX=96 ) och
pa det hela taget Das Beckwerks arbeten vid si-
dan om Claus Beck-Nielsen (1963-2001), 2003,
som &r huvudtexten i det f6ljande. Claus Beck-
Nielsen blev definitivt dodforklarad, vad som
finns kvar &r olika utgdvor av en verkférval-
tare och en, i markerat don quixotesk resande i
politiska handlingar vid namn Nielsen, biagge
med bas pd www.dasbeckwerk.com. Se ocksa
http://www.clausbeck-nielsen.net/ och videon
»Colonizing Iran« pa http://www.youtube.com/
watch?v=gvHn49-SDuA.

Ett utmarkt stélle att borja kan vara Dan Za-
havi, »Subjektivitet og narrativitet« i Kultur og
klasse, 2006:101, s. 74—95.

Langellier, Kristin M. & Eric Peterson, »Shifting
Contexts in Personal Narrative Performance« i
D. Soyini Madison & Judith Hamera (red.), The
Sage Handbook of Performance Studies, Thou-
sand Oaks: Sage Publications, 2006.

Jfr Jon Helt Haarder, »Praleri som underhold-
ning ved oldrikning. Dansk rap som identitets-
design« i Kritik, nr 184, 2007, s. 48-55.

Jfr Meyrowitz, No Sense of Place, 1985 och
Walther Ong, Orality and Literacy: The Techno-
logizing of the Word, London: Routledge, 1982.
Forskningen kring muntliga beréttelser har i ho-
gre och hogre grad relevans ocksé for litteratur,
ex. Labovs klassiker, samt mer performance-
orienterade studier som Richard Baumans lika
klassiska Story, Performance, and Event: Con-
textual Studies of Oral Narrative, Cambridge:
Cambridge University Press, 1986, jfr nedan.
Pa bokmarknaden kommer det for 6vrig ut fler
och fler sa kallade samtalsbocker, dar kiandisar
»talar« med varandra eller en intervjuare. De ér
enligt min mening vanligtvis otroligt trakiga,
om jag far ta mig denna frihet i noterna.

Jfr Jon Helt Haarder, »Performativ biografisme:
Litteraturvidenskaben og det intime liv« 1 Kri-
tik, nr 167, 2004, s. 28-34.

Utan forfattarnamn, Claus Beck-Nielsen (1963-
2001). En biografi, Kebenhavn: Gyldendal,
2003, s. I11 f.

Claus Beck-Nielsen (1963-2001), 2003, s. 198.
Richard Bauman, Story, Performance and
Event, 1986, s. 77. Med »true« avses att vitsen,
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—

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
29.

i motsats till anekdoten, inte dr forankrad i fa-
tiska handelser.

. J. David Bolter & Richard Grusin, Remedia-

tion: Understanding New Media, Cambridge,
Mass.: MIT Press, 1999.

Att texten 1 bland &r explosivt rolig hianger sa-
ledes bland annat samman med beréttarens for-
maga att aterge repliker hos de méinniskor Claus
Nielsen méter: »Vi er pa vej ude fra Sydhavnen
med 1 stk. uidentificeret vandrende objekt« la-
ter det ver polisens radio den 25. januar 2001;
se Claus Beck-Nielsen (1963-2001), s. 81.

Se http://www.dr.dk/DR2/Den1 1time/artikler/
windingRefn.htm

For en bra analys av reality m.m., i forsta hand i
ett danskt sammanhang, se Anne Jerslev, Vi ses
pa TV: Medier og intimitet, Kobenhavn: Gylden-
dal, 2004.

Erika Fischer-Lichte, Asthetik des Performati-
ven, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004. En
god och mindre akademisk introduktion till
performance studies dr Marvin Carlson, Per-
formance: A Critical Introduction, New York:
Routledge, 1996 (med senare utgavor). Jag vill
for 6vrigt gdrna understryka att en del av de
foljande punkterna om biografism kan dstad-
kommas med hjilp av Pierre Bourdieu snarare
an performance studies. Tanken om ett filt dar
forfattaren gor strategiska utspel dr helt parallell.
Da jag foredrar performance studies som refe-
rensram, ar det pa grund av det specifikt estetis-
ka fokus pa den involverades forhéllande till sin
egen kropp, vilken jag alltsa i mitt sammanhang
Oversitter till en mer generell biografisk referens
som spelas ut sdvil i som runt verket.

Jfr Jon Helt Haarder, »Don’t try this at home:
Performativ biografisme i Rifbjergs Nansen og
Johansen« 1 Den bla port, nr 61, 2003.

Jfr Haarder, »Performativ biografisme: Littera-
turvidenskaben og det intime liv«.

Poul Behrendt, Dobbeltkontrakten, s. 104.
Pierre Bourdieu, »Intellectual Field and Creative
Project« 1 Information sur les sciences sociales,
1969:2, s. 95. Jag ér skyldig adjunkt Stefan Iver-
sen ett tack for att han har gjort mig uppmark-
sam pa denna artikel, se hans »Indramninger:
Forfatterbillede og ironi i Johs. V. Jensens forfat-
terskab« 1 Hvad de andre ikke fortceller. Nordisk
Jforfattere i og efter det moderne gennembrud,
Jon Helt Haarder (red), utkommer 2008.

30.
31.

32.

33.

34.

35

36.

37-

38.

39.

Ifr Det fordomte menneske, 2005.

Guggenheim Museum, 15 november 2005. Se
Marla Carlson, »Marina Abramovic Repeats:
Pain, Art, and Theater« pa http://www.
hotreview.org/articles/marinaabram.htm

Jfr mitt begrepp »biografisk irreversibilitet« i
»Performativ biografisme: Litteraturvidenska-
ben og det intime liv«.

Exempelvis »terrormusikalen«, Den sidste eu-
ropeeer spillet pa Das BeckWerk, fran 17/2 till
12/3 2005. Forestdllningen kontrasterade en rad
sanger med utgangspunkt i samma kérlekshaveri
som biografin och den stora vérlden. Sdnga-

ren maste for att fa ro att sjunga om hjérta och
smirta stinga av en TV, med en av de outhdrdliga
gisslanvideor fran Irak dér en ménniska bonar for
sitt liv. Sangerna blev sedan grunden for bandet
The Claus Beck-Nielsen Memorials repertoar.
Detta band gav ar 2005 ut albumet 7he Euro-
pean Dream Scream.

Jag menar att performativ biografism, pa ett
intressant sétt artikulerar den teorihistoriska
fragan om varfor narratologin pa samma gang
avskaffade forfattaren och inforde en rad antro-
pomorfa, men rent textuella storheter som im-
plicit forfattare m.m.

Mieke Bal uppfattar i sin analys Spider (1997)
som en diskussion med Freuds dromtydning,
med avseende pa foljande: »The director is not
the artist but the work, in the dream of which
the dreamer is just a player, among many others,
an indispensable actor who does not hold the
strings.« Mieke Bal, » Autotopography: Louise
Bourgeois as Builder« i Interfaces. Women.
Autobiography. Image. Performance, Sidonie
Smith & Julia Watson (red.), Ann Arbor: The
University of Michigan Press 2002, s. 176.
Jonathan Culler: »Story and Discourse in the
Analysis of Narrative« 1 The Pursuit of Signs:
Semiotics, Literature, deconstruction, Ithaca:
Cornell University Press, 1981.

Hayden White: » The Value of Narrativity in
the Representation of Reality«, i W.J.T. White
(red.), On Narrative, Chicago: The University
of Chicago Press, 1981, s. 22.

Jfr forordet i Roland Barthes, Sade, Fourier,
Loyola. Paris: Editions du Seuil, 1974.

Bal, » Autotopography. Louise Bourgeois as
Builder«, 2002, s. 176.



ATT GORA
AKTHET

Performans och parodi i Eva Dahlgrens rocktexter

av Anna Bistrom

Bistrom (1976) dr doktorand i nordisk litteratur och verksam som assistent vid Institutionen for
nordiska sprdk och nordisk litteratur, Helsingfors universitet. Hon skriver pd en avhandling om
tilltal och adressivitet i Eva Dahlgrens rocktexter.



» || ag klér / jag klir av mej naken« sjung-
er Eva Dahlgren pa skivan Ung och stolt
fran 1987; en enkel fras som vicker
manga fragor.! Handlar det om en erotisk

situation, om att verkligen kla av sig? Eller ska
frasen tolkas bildligt, som en mental avklad-
ningsakt — eller striptease? Vem &r egentligen
detta pastatt nakna »jag«; ska det uppfattas som
Eva Dabhlgren eller dr det ett »diktjag« som
konstrueras i texten? Och menar »jaget« allvar
med sin nakenhetsdeklaration?

I den hir artikeln kommer jag att studera Eva
Dahlgrens rocktexter och sirskilt »Jag klar av
mej naken«, framforallt med utgangspunkt i Ju-
dith Butlers Genustrubbel dér hon utvecklar sin
teori om hur kén och genus konstrueras perfor-
mativt.> Med ett resonemang kring cikthet kom-
mer jag att forsoka visa hur Dahlgren i sina tex-
ter dels gor dkthet (pa ett liknande sétt som man
enligt Butlers teori gér kon), dels parodierar en
forestillt »dkta« Eva Dahlgren. I centrum for
framstéllningen stir »jaget« i rocktextgenren,
dess karaktdr och betydelser, samt de »jag«
som skapas i Dahlgrens textproduktion. »Jag«-
formen dominerar i rocktexten som genre, och
har ofta en komplex och flytande betydelse,
bland annat for att »jaget« skapas pa flera olika
nivaer, i texten savil som i framforandet dar det
féar rost och kropp av artisten.?

wAkthet« 4r ett centralt begrepp nir Dahl-
grens image beskrivs. Ofta framstdller hon
sig sjilv som »dkta«, men hon framstills och
salufors dven som sddan. Bade publik, media,
marknadsforing, samt Dahlgren sjélv som ar-
tist och offentlig person, bidrar till att skapa
och uppritthalla — eller férdndra — artistperso-
nan Eva Dahlgren. Dahlgrens framforda rockt-
exter kan ses som ett svar pa de omdémen om,
och forvintningar pa, henne som kommer till
uttryck exempelvis i media.

Min avsikt dr att forst beskriva hur Dahl-
grens framforda texter dr dkthetskodade, lad-
dade med sddant som anses signalera och ga-
rantera dkthet, pa motsvarande sétt som en akt
kan vara konskodad. En del av dessa édkthets-
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markorer dr konventionella inom rockgenren
som helhet, medan andra ar karaktéristiska for
Dahlgrens artistskap. Jag vill sedan visa hur
Dahlgren samtidigt driver med eller tar avstand
fran hela denna dkthetskonstruktion.

Begreppet performativitet anvinds pa tva
olika nivaer i artikeln. For det forsta i den
ovan beskrivna betydelsen — hur de framférda
rocktexterna som sadana gor nagot. Samtidigt
handlar det inte bara om vad orden gor, utan
ocksa om andra aspekter av framforandet. Akt-
heten gors och ifrdgasitts t.ex. dven genom
hur orden framfors, och i det sammanhanget
dr artistens rostanvidndning central. Hér talar
jag alltsa om »performativt« i betydelsen ndgot
framfort, vilket hinger ihop med att rocktexten
dr en muntlig och sjungen genre. Karin Strand
skriver exempelvis i sin avhandling om senti-
mental populdrsang, att de performativa aspek-
terna dominerar musiktexter pa spraklig sévél
som innehéllsmédssig niva.*

Inom forskningen kring rock- och andra mu-
siktexter rader i dag stor enighet om att de 1
grunden skiljer sig fran lyrik och annan skonlit-
teratur, samt att de inte bor analyseras isolerade
fran sin framférandemaissiga och musikaliska
kontext.> Manga forskare har ocksd betonat
rocktexternas genrebundna sdrdrag. En till stor
del obesvarad fraga har varit hur man konkret
greppar musiken och framférandet, samt sam-
spel och kontraster mellan dessa och texten. I
min tolkning av Dahlgrens texter bygger jag vi-
dare pa Ganetz tidigare analys i Hennes roster:
Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren
och Kajsa Grytt.® Men jag gér ett steg langre i
behandlingen av hur framforandet laddar orden
och dppnar nya tolkningsmdjligheter. Jag visar
i min tolkning hur texten laddas med betydelser
och associationer som gar utover vad det skriv-
na ordet kan féormedla. Min avsikt &r att analy-
sera hur till exempel rostanvandningen skapar
olika samspel och kontraster mellan text och
framforande, samt hur detta paverkar relatio-
nen och spanningen mellan dkthet och odkthet
i Dahlgrens framforda texter. For att konkret



kunna visa pa viktiga framférandemassiga ef-
fekter transkriberar jag texten till »Jag klar av
mej naken« enligt framforandet pa skivan med
hjélp av ett transkriptionssystem som ursprung-
ligen ar utvecklat inom samtalsforskning.”

Den akta Eva
Dahlgren som fantasi

Tiina Rosenberg skriver i sin inledning till en
samling texter av Butler, att begreppet perfor-
mativitet betonar aktiva processer. Butlers teori
implicerar ett socialkonstruktivistiskt synsatt
enligt vilket kon/genus och sexualiteter, men
ocksa etnicitet och andra sociala kategorier,
konstrueras och skapas aktivt genom sociala
praktiker. Detta tdnkande avvisar forestdllning-
ar om essenser hos ménniskor, alltsd »uppsatt-
ningar av #kta, stabila och autentiska karakte-
ristika«.®

Enligt Butler skapas koénsidentiteter genom
stiliserad upprepning av akter som konnoterar ett
kon. Rosenberg papekar att identiteternas stabi-
litet dr beroende av denna upprepning, samtidigt
som upprepningen skapar méjlighet till fordnd-
ring. Eftersom det inte &r mojligt att kopiera el-
ler imitera nagot pa exakt samma sétt, innehaller
varje upprepning storre eller mindre forskjut-
ningar. Identiteterna kan, bade medvetet och
omedvetet, spelas antingen »ritt« eller »fel«. En
genusparodi, exempelvis en dragshow, innebér
inte att man imiterar ett »ékta original«. Genus-
parodin kullkastar snarare sjdlva forestillningen
om att det skulle finnas ett dkta original, och av-
slojar identiteternas implicit imitativa struktur.’

Att 6verfora Butlers tanke till ett resonemang
om hur dkthet »gors« leder till en grundlaggan-
de paradox, sérskilt da hon hédvdar att det inte
finns ndgot som skulle vara dkta och som kunde
avtdckas. Om man foljer Butlers tanke att det
inte existerar nagonting »fore« det framforda
och konstruerade kan man heller inte avslgja en
»ikta« Dahlgren bakom masken. Men forestdll-
ningen eller fantasin om den »dkta« Dahlgren

kan vara av stor betydelse. Lindberg har hivdat
att det faktum att den verkliga personen bakom
artistpersonan aldrig helt later sig greppas dr en
forutsittning for hela skadespelet i rocksamman-
hang. Forestéllningen om det odtkomliga »jaget«
héller publikens begér vid liv.'° P4 liknande vis
papekar Strand att det privata dr en dold premiss
i det populdra artistskapet och att det standigt
pagar forhandlingar om denna dimension. Spén-
ningarna mellan privat/offentligt och dkta/po-
serande dr centrala for marknadsforingen, som
ofta verkar genom att ge ledtradar till artistens
férment privata jag, och dirmed utnyttjar suget
efter den verkliga ménniskan utanfor scenen.
De olika metatexter som marknadsforingen till-
handahéller publiken gor grinsen mellan det
offentliga och det privata suddig.'" Och — kan
man tilldgga — de skapar och haller vid liv en
forestéllning eller illusion om att det bakom den
offentliga bilden, personan, doljer sig nadgonting
pakta«. Detta sker genom att bilder som signale-
rar dkthet upprepas, till exempel i intervjuer med
och artiklar om artisten.

I det hir sammanhanget kan man plocka in
en annan performativitetsteoretiker. I en essé
om dikten »The Torn Letter« skriver J. Hillis
Miller om ett typiskt motiv hos diktens forfat-
tare Thomas Hardy: att en forutséttning for
kérlek ar en ouppfylld ldngtan och hindret for
verklig kontakt.!> Objektet for kérlek dr nagot
som skapas; kérleken riktar sig till en konstru-
erad forestillning om en verklig person — en
tanke som dr lockande att jamfora med hur pu-
blik och media ocksa bidrar till att konstruera
en forestdllning om den »dkta« ménniskan bak-
om den populéra artisten.

Att framfora ett
akta jag

Akthet »gdrs« pa ménga olika plan, och av fle-
ra aktorer: i manga av Dahlgrens rocktexter, i
hennes framforanden, i skapandet av en artisti-
mage, 1 media.
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I Dahlgrens texter tematiseras fradgor om att
vara drlig och sann. Att vara dkta framstar som ett
ideal och olika uttryck som symboliserar odkthet
och forstéllning stér i ett motsatsforhallande till
detta ideal. Akthetstematiken utgdr pa si sitt en
rod trad som binder ihop manga centrala motiv
och metaforer i Dahlgrens textproduktion.'3

Aktheten kan i Dahlgrens texter forknippas
med att sluta spela, sluta upprétthalla kulisser
och sluta leva ett liv endast avsett for uppvis-
ning, ett val som krdver mod och som ur omgiv-
ningens perspektiv kan upplevas som hotfullt.
Ett exempel dr »Rétten till mitt liv« (1981): »vi
dr manga som ldngtar att filmen tar slut och vi
stdr nakna / i ljuset«.'* I dessa rader férekom-
mer ocksa nakenheten som en bild for att visa
sig som man verkligen dr, som varande &kta.
Det ér en vil etablerad och konventionell sym-
bol som dterkommer i Dahlgrens texter.

Nakenheten som en bild for dkthet finner
man ocksa i »Ja« (1999), en annan lat dar livs-
bejakande och frihet (frdn andras normer och
konventioner) gar hand i hand, samt knyts sam-
man med dkthet: »jag stir naken i mitt rum och
tdnder alla lampor / och den kvinna jag ser /
hon har svar pé alla fragor«. Ocksa i »Under-
bara ménniska« (1999) forekommer nakenhe-
ten som metafor, men hér i beskrivningen av en
man som inte lyckas leva upp till det autentiska
idealet (den underbara ménniskan): »jag vet en
man / som hellre slutar andas / &n star naken
infor en annan«.

Intrycket av Dahlgrens édkthet bygger ocksa
pé texternas sprakliga grepp. Stig Hansén jim-
for 1 en tidningsartikel Dahlgrens texter vid
olika perioder och betecknar de senare texterna
anda fram till Lai Lai (1999) som mera kodade
och eftertinksamma i sitt sprak, och anser att
de dérefter aterigen blir mer direkta. Hansén
tycker att mycket av det kodade »slar knut pa
sig sjilv« och endast blir »uppvisning«, och an-
tyder ddrigenom att ett mera direkt sprak kan
uppfattas som mera édkta.'

Men éktheten gors inte bara tematiskt och
genom sprékliga grepp. Ocksd det musikalis-
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ka framférandet innehéller olika slags marko-
rer eller konventioner for hur det dkta ska se
ut eller lata. I Dahlgrens fall kan man peka pa
det avskalade framforandet: rostbruket och det
intima tilltalet. Man kan ocksé notera hur Dahl-
grens rocktexter i media ges en sjdlvbiografisk
tolkning, och hon sjélv beskrivs som dppen och
sjdlvutldmnande, men samtidigt virnande om
sin integritet. Dessa dkthetsmarkorer bidrar,
genom att de upprepas, till att Dahlgren iscen-
sdtts som dkta.'® Ett exempel finner man i ett
par av rockjournalistikens omdémen om Dahl-
grens framfoéranden. Kénslan av dkthet eller na-
kenhet bygger till exempel enligt Stig Bjorkas
och Hansén pa att Dahlgrens framférande inte
innehaller »overlastade arrangemang« eller
»yviga gester, alltsa pa ett avskalat och enkelt
framforande.!”

Eva Dahlgrens rost dr central nir det géller
att ladda orden i rocktexten med &kthet. Strand
betonar, liksom Simon Frith, den viktiga roll
som rdsten spelar i relationen mellan artist,
publik och text i framfoérandet av musiktex-
ter. Sangarens rost medlar mellan den atradda
»verkliga« personen och den performativa fi-
gur som publiken har tillgéng till. RGsten antas
dessutom ofta fungera personlighetsavsldjande
och roja sddana kvaliteter som ékthet eller yt-
lighet. Dessa avldsbara kvaliteter bygger pa
ljudkonventioner som &r varierande i olika gen-
rer och for olika typer av artister.'® Dahlgrens
rostanvandning kan jamforas med Strands be-
skrivning av hur artisters sjdlvexpressiva ut-
levelse ofta setts som garant for autenticitet i
rockframforandet. Med andra ord kan en »osé-
ker« gestaltning vara mer effektiv dn en text-
trogen tolkning nér det giller att skapa intryck
av individualitet och i forldngningen autentici-
tet. Intrycket av dkthet forstarks ocksa, enligt
bade Strand och Frith, av att rosten stiger ur
en verklig, ménsklig kropp, och av att savil
textjaget och sangrollen som artistpersonan 1a-
nar sin rost av den verkliga Eva Dahlgren. Ge-
nom rosten far lyssnaren tillgang till artistens
fysiskhet."



Ganetz har beskrivit Dahlgrens mikrofontek-
nik, att hon sjunger mycket tyst men ndra mik-
rofonen, och hur detta skapar ett intimt intryck
av »viskade fortroligheter«. Detta forstirker,
tack vare ljudkonventioner, kénslan av nirhet
och uppriktighet.?* Man kan till exempel nim-
na en lit som »Angeln i rummet« (1989), dér
sangen ocksa varvas med suckar och horbara
andetag. Sangens betydelser formedlas hér ge-
nom det sinnliga, av rosten, i hogre grad dn av
sangens ord. Dahlgren tycks lata publiken ana
ndgot intimt, skapa en kénsla av att nu kom-
mer man riktigt ndra — inpa huden. P4 det sit-
tet laddas texterna ocksd med »akthet«. Bland
annat via en sadan »laddning« kan rocktexten
exempelvis (av bade publik och media) uppfat-
tas som ett »titthal« in i det atrddda, privata ja-
get, den »idkta« midnniska som ddljer sig bakom
masken, och som publiken atrar.

Samtidigt gor den intima kénslan i framfo-
randet att »jaget« inte bara tycks vara néra lyss-
naren. Det kan ocksa ge ett intryck av direkt
och intimt tilltal. Oavsett om laten framfors in-
for en masspublik eller tas in via cd-spelarens
formedling, kan den ge intryck av att tala direkt
till den enskilda lyssnaren.

Mediabilden:

sjalvutlamnande
och skygg

Forestdllningen om Dahlgren som »ékta« re-
flekteras och skapas och ifrdgasitts i recensi-
oner av Dahlgrens musik, liksom i intervjuer
med henne. I dessa sammanhang férekommer
inte séllan oreflekterade biografiska tolkningar
och glidningar mellan »jaget« i den enskilda
laten och den verkliga personen Eva Dahlgren,
vilket vittnar om en forvéintning pa att vi ska fa
veta nagot om (den verkliga och dkta) Dahlgren
genom hennes texter.

»Eva Dahlgren sjunger om sig sjilv« rub-
riceras en recension av skivan Lai Lai (1999).

Skribenten Annika Héllsten karakteriserar tex-
terna som »tydligt sjdlvbiografiska«, genom
dess anspelningar pa Dahlgrens egen persona
(pa »en blekt blondin«) och pa hennes kandis-
skap.?! Hillsten konstaterar i en intervju med
Dahlgren att hennes lyckliga dktenskap med
Efva Attling »finns dokumenterat« pa nimnda
skiva — en sjélvbiografisk tolkning som Dahl-
gren ocksa bekriftar.??

En ny skiva kan av recensenter uppfattas som
ett slags lagesrapport om artistens inre eller om
hennes privatliv. En recension inleds sd hir:
»Jag kan inte bestimma mig for om detta dr
ett album skapat av en stark eller ytterst radd
ménniska«.?

Latskrivandet uppfattas ibland som en form
av terapi eller dagboksskrivande (och kan dven
beskrivas sa av Dahlgren sjilv). »Eva Dahlgren
och den offentliga dagboken« rubriceras en ar-
tikel som publicerats i samband med Dahlgrens
besok i Nykarleby 1984. Hir far skribenten be-
krdftat av Dahlgren sjdlv att hennes texter &r,
inte bara sjélvbiografiska, utan dven en form av
dagboksanteckningar, samt att latskrivandet ar
ett sétt for henne »att rensa hjarnan«.?*

Forutom direkt sjdlvbiografiska tolkningar
finns ocksd exempel pa mera allmédnna karak-
teriseringar av Dahlgrens textproduktion och
framforande som »sjdlvutlimnande«, »privat,
»kianslig«, »personlig«, »néra«, »dppen« och
»sarbar«.”> Beskrivningarna handlar alltsa inte
nodvéndigtvis om att tolka »jaget« som »Eva
Dahlgren«, utan om att texterna och musiken
tematiskt anses rora sig i en personlig och intim
sfir.?0 Sjalvblottandet tycks, enligt dessa bedo-
mare, ske pé ett annat plan dn genom privata
avslojanden i texterna. Det skapas i stéllet en
kénsla av hudnérhet i text och framforande, ett
personligt uttryck som formedlar nagot dkta:
»Och idag vill Eva ge mera &n nagonsin, det
visar redan dppningslaten (’jag kldr av mej na-
ken / hér &r jag / hidr star jag naken for dej’).«
»Men nu vill hon [Eva Dahlgren] kasta alla
masker och Overlastade arrangemang, och kld
av sig naken.«?’
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Personan Eva Dahlgren och bilden av henne
som »ikta« skapas alltsa ocksé i hog grad av
Dahlgren sjdlv, som nér hon i en intervju med
Kajsa Olsson sdger: »Jag kan inte tdnka mig att
UPPTRADA. Den som stir pa scenen &r jag.
Eva hemma och Eva pé scenen ér inte olika
ménniskor«.?® Uttalandet suddar ut grdnsen
mellan den privata och den offentliga Dahlgren
samt befdster bilden av henne som #kta. Ocksa
de tidigare ndmnda uttalandena, dir Dahlgren
sdger sig skriva 1 ett slags egenterapisyfte och
att texterna baserar sig pa nigot sjilvupplevt,
kan tolkas som dkthetsmarkorer och signaler
om att det ar en riktig eller dkta manniska som
vi far stifta bekantskap med i texterna och som
star framfor oss pa scenen.

Men Dahlgren har ocksa uttryckt en vilja att
skydda det privata — uttalanden som stér i di-
rekt motsittning till ett pastdende om att det dr
den »riktiga« ménniskan i sin helhet som mo-
ter oss 1 framforandet. Exempel pa detta finner
man t.o.m. i samma intervju dér hon sdger att
hon inte kan ténka sig att »UPPTRADA, och
likasd 1 en intervju med Ann Persson dér hon
sdger sig vdrna om sitt privatliv: »Jag har en
klar gréns och dr en robust ménniska som sager
till mig sjélv var den gar. Det &r livsfarligt att ga
over och bli for privat. Jag skrdms av den otro-
ligt privata konsten. Vart tar de som blottat sig
vigen sedan?«* I en intervju med Eva Dahl-
gren och Robyn berér Dahlgren ocksé skillna-
den mellan verklig person och bilden av henne
sjalv: »Jag tror att man kan bli fast i bilden av
sig sjilv. Jag bestimde mig infor den hér plat-
tan att jag inte skulle ldsa ndt om mig sjélv, dver
huvud taget. For minniskan Eva som kommer
ut till andra &r ju alltid filtrerad genom andra
minniskor.«** Medvetenheten om att det exis-
terar en bild av »Eva Dahlgren«, som inte ar
det samma som en riktig eller dkta person, star i
motséttning till viljan att sudda ut grinsen mel-
lan det privata och offentliga »jaget«. Dahlgren
talar hér frimst om den bild av henne som an-
dra skapar, inte om sig sjélv som en av de vikti-
gaste producenterna bakom denna bild.
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Att dra en grins mellan bild och verklig
ménniska, att siga sig vilja sld vakt om det
mest privata, ligger i linje med forestéllningen
om en skyddad kidrna — nagot »dkta« — som inte
avholjs for den stora allmédnheten. I butlersk
anda kan man hédvda att det inte existerar nagot
»ikta« jag bakom masken, och att det dkta ar
nagot som skapas genom ett slags dkthetsdis-
kurs. Dahlgrens kommentarer kan alltsa i stél-
let ldsas som ett medel att hélla vid liv en fére-
stdllning om ett dkta »jag« bakom rollen som
upptradande artist.

»Jag klar av mej
naken«

Som motsdgelserna i Dahlgrens uttalanden
i media antyder ar bilden av den »édkta« Eva
Dahlgren inte helt intakt. Ocksa i de framforda
texterna kan motstridighet och direkta kullkas-
tanden av dkthetsdiskursen forekomma. I min
analys av »Jag kldr av mej naken« presenterar
jag en text som pa ytan, som skriven text, tycks
bekrifta konstruktionen av dkthet. Jag visar hur
dkthetsbudskapet byggs upp, men ocksa hur
framforandet ger upphov till en parodi pd den
»ikta« Eva Dahlgren.

Hir foljer forst min transkription av texten,
sa som den framfors pa skiva. De symboler jag
anvinder dr foljande:

(inom parentes)  sjungs av koren/ Eva Dahlgren
och koren

[ overlappning (koren och Eva
sjunger olika texter samtidigt)

kursiv betoning

: forléngt ljud

+ legatouttal (stavelse uppdelas
pa flera noter)

VERSALER forhojd roststyrka

o sinkt roststyrka (t.ex. viskning)

@ dramatisering / rostfordndring

() paus mitt i en textrad

<> sjungs langsammare dn den
omgivande texten

>< sjungs snabbare dn den om-

givande texten
((dubbelparentes)) egna kommentarer



Jag klar av mej naken

intro
01 (J4: KLAR
02 ja kldr av mej na:+aken:)

03 JA: KLAR
04 ja kldr av mej na:+aken:)

05 (JA: KLAR)

06 [ja kldr a:+ata:+tata:+atav mej na:kete:+en:

07 [(a::)

08 @HAR STAR JA NAKEN FOR@ (@dej:::
jete je he he:+e: je he

09 hete:;j:::@)

10 @du (du du du:::)@

vers 1

11 Du soker djupen

12 I mej

13 Ja sdjer djupen

14 Finns i @haven::@

15 Du soker ljuset

16 [ mej

17 Ja sdjer

18 Ljust ér det pa @da:::atatagete::n:@
19 @Ge mej din nakna sjil

20 Ja sédjer@

21 Sjdlen och (.) ja:

22 @ja: (1) ja: (1) ja:@

23 E samma MANNI@SKA:+A@
24 @Juh:+hu hu: (\) hu@

refring

25 (J4: KLAR

26 ja kldr av mej na:+aken:)

27 HA:R E: JA

28 (J4: KLAR

29 ja klér av mej na:+aken:)

30 HA:R E: JA

31 (J4: KLAR)

32 a: a a: a:+a:v mej na:+ake+e:+en:)

33 HAR STAR JA

34 NAKEN FOR (@dej::: je+e je he he:+e: je he
hete:j:::@)

35 @du (du du du::)@

vers 2

36 Du soker kvinnan
37 Att édlska

38 Ja sdjer

43 I'mej

44 Ja sdjer vis

45 Ar den <kvinna>

46 Som Overle:ver

47 Du komplicerar ett liv

48 Ja sdjer

49 Li:v i: (1) (@en: ken: kel: he:t@)
50 Foder en (.) d:rlighe:t

51 @Juh:+hu hu: (\) hu@

refring

52 (J4: KLAR

53 ja kldr av mej na:+aken:)

54 HA:R E: JA

55 (J4: KLAR

56 ja klér av mej na:+aken:)

57 HA:R E: JA

58 (J4: KLAR)

59 a: a a: a:+a:v mej na:+akete:+en:

60 HAR STAR JA

61 NAKEN FOR (@dej::: jete je he he:+e: je he
hete:j:::@)

stick

62 ((drar efter andan))

63 @En naken man

64 E: en naken man

65 En naken man

66 E: en naken man

67 En naken man

68 E: en naken man@

69 (@A:R EN NAKEN MAN:@)

70 @Juh:+hu hu: (.) Juh:+hu hu:@

outro

71 (JA: KLAR

72 ja kldr av mej na:+aken:)

73 HA:R E: JA

74 (JA: KLAR

75 ja klar av mej na:+aken:)

76 HA:R E: JA

77 (JA: KLAR)

78 a: a [a: a:+a:v mej na:+takete:+en:

79 [(Ax)

80 HAR STAR JA

81 NAKEN FOR [(@dej::: je+e je he he:+e: je he
hete:j:::@)

82 [(JA: KLAR (.) ja klir av mej na:+ake:+e+en)

83 @Juh:+hu hu: () Juh:+hu hu@

84 For [(dej:::jete je he he:+e: je he hete:j:::)

85 [(JA: KLAR (.) ja klir av mej na:+ake:+e+en)

39 @AI:::ska <me mej>@
40 (>dlska mej

41 dlska me mej<)

42 Du soker vishet

Om man jamfor transkriptionen med en rent
skriftlig variant av texten, till exempel de
tryckta texterna pa skivkonvolutet, mirker
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man att »Jag klir av mej naken« byggs upp
enligt ett genretypiskt koncept. Nagra verser
varvas med en refidng som upprepas efter ver-
serna (i de tryckta varianterna uteldmnas ofta
upprepningar av till exempel refrangen). Dess-
utom har manga texter ett inledande parti el-
ler intro som ofta dr en variant av refringen,
samt ett avlutande parti eller outro, ofta en yt-
terligare (i manga fall varierad) upprepning av
refrangen. Ménga l4tar har dven ett stick, ett
parti dir bade texten och melodin avviker fran
den Ovriga laten.

»lag klar av mej naken« bestar av tva verser
och en refring dir orden »JA4: KLAR / ja klir av
mej na:taken:« blir sirskilt framtrddande ge-
nom upprepning. Refringtexten fungerar ock-
sd, 1 nagot varierad form, som intro och outro.
Dessutom har texten ett stick, en upprepning av
orden »En naken man / E: en naken man«.

Ocksa Ganetz har transkriberat texten, i stort
sett sa att textens struktur i framforandet blir
synlig, alltsd som den framfors (dock utan att
anvénda de symboler som jag anvént).’! Hon
har ocksa beskrivit det musikaliska framforan-
det av laten.* Som jag senare kommer att visa
har hon dven i ett par avseenden papekat hur
tolkningen av texten paverkas av den genrety-
piska formen och av rosten som framfor orden.
Ganetz tolkning kan alltsé inte beskyllas for
att utesluta musikens och framférandets bety-
delse. Men i nagra viktiga avseenden, som jag
kommer att aterkomma till, far hennes obser-
vationer av det framférda och rocktextspecifika
i »Jag kldr av mej naken« inga direkta konse-
kvenser for tolkningen.

Ganetz gor en intressant jaimforelse mellan
»Jag klir av mej naken« och Edith Sédergrans
berdmda dikt »Dagen svalnar...« (1916) som
tvd texter om att vara kvinna i det moderna.
Hon beskriver likheter och skillnader bade pa
det formella planet och innehéllsméssigt, samt
visar hur de olika tidskontexterna leder till att
de tva texterna ger olika svar pa delvis samma
fragor om forhallandet mellan kroppen och sjé-
len hos den moderna kvinnan. Medan emanci-
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perade kvinnor pa Sddergrans tid fjairmade sig
fran det kroppsliga, s blir just kroppen viktig
under och efter den moderna feministiska dis-
kussionen. Dahlgrens text framhéver ocksa det
kroppsliga och hivdar, enligt Ganetz, att kropp
och sjil 4r ett.> Alltsa ska texten varken uppfat-
tas helt bokstavligt (som en handgripligt erotisk
situation), eller helt bildligt (som en metafor
for visa sig som man dr), utan som bade och.
Avklddningen handlar, enligt Ganetz tolkning,
om bade kropp och sjil, om att avvisa en ideali-
sering av »jaget« och av kvinnan, och samtidigt
om kroppens nakenhet.?*

Men vad hiander med texten nir den fram-
fors genom sang av Eva Dahlgren? En konse-
kvens av framforandet &r att jaget i texten far
en mera komplex och samtidigt flytande bety-
delse. I Ganetz tolkning uppfattas latens »jag«
frimst som ett textjag. Texten tycks beskriva en
relation mellan detta »jag« och ett likasa text-
ligt »du«. Ganetz uppmérksammar inte i ndgon
storre utstrackning betydelsen av att den vari-
ant av texten som hon undersoker inte enbart
ar framford, utan att den ocksa framfors av den
specifika artisten, Eva Dahlgren.

Ganetz hdvdar att »jaget« i Dahlgrens tex-
ter Overlag representerar ett klassiskt och ex-
pressivt »jag« som &r vanligt inom den gren av
rock som gor ansprak pa autenticitet, en form
av rockmusik som etablerades under 1960-ta-
let. I genrer som pop eller dansorienterad mu-
sik finner man didremot ett mera ironiskt och
distanserat jag, menar hon.?

Men bade Ganetz och andra forskare har
dven betonat det performativa och dialogiska
i diskussionen kring rocktextens »jag«. Strand
skriver att den sjungande rosten dr avgérande
for musiktexten eftersom rosten iscensitter ett
»talande« subjekt. Detta subjekt har en rost
som, till skillnad fran en textuell, inskriven rost,
ar faktisk och akustisk.3® Musiktextens »jag«
forknippas inte bara med en levande rost, utan
lanar ocksa ansikte och kropp av artisten, vilket
blir sdrskilt tydligt vid ett live-framforande dér
artisten dr fysiskt nirvarande.



Flera forskare har lyft fram »jagets« eller
rostens komplexitet i rocktexter, att det inte
enbart skapas i texten, utan dven sjungs och
framfors. Frith noterar ocksé att det inte alls dr
sjdlvklart vems »rost« vi hor i den framférda
rocktexten. Sjédlvklart hor vi sangarens rost,
med denna forhaller sig till flera andra roster,
pa andra nivaer i texten och framforandet. Att
vi hor en levande rost gor det inte alls enklare
att definiera vem som »talar« i rocktexten och
vem detta »tal« riktas till. Tvartom blir bety-
delserna mera komplexa.’” Frith skriver ocksa
att den njutning man som lyssnare finner i mu-
siken ligger i att vi samtidigt kan uppleva att
vi direkt tilltalas av en rost, och identifiera oss
med denna rdst och didrigenom gé in i rollen
som den talande.?®

Min tolkning av »Jag kldr av mej naken«
innebdr pa sa vis en komplettering till tidiga-
re utldggningar: jag vill peka pa de betydelser
som infors dé& vi hor just Dahlgrens rost fram-
fora sangen, de betydelser som liksom finns in-
skrivna i hennes persona och diskursen kring
henne i medierna. Som en utgangspunkt vill
jag askadliggora »jagets« karaktir i framforda
musiktexter, med hjélp av de tre olika subjekts-
nivder hos artisten som Strand definierar®. For
det forsta har vi ett textjag, »jaget« i den tryckta
texten. I fonotexten (den sjungna texten) moter
vi en sdngroll, alltsa den gestaltning av text-
jaget som artisten gor. Standigt narvarande ar
sedan personan, alltsa stjarnan, den offentliga
bilden av artisten eller artisten som fenomen.
Personan utgdr en bas for artistskapet och ar
den grundlidggande personlighet som »hérbér-
gerar« de olika roller som varje ny sang ger ar-
tisten. Som en fjarde kategori kan man nimna
den dkta, verkliga personen bakom masken, el-
ler forestdllningen om denna. Personan utgor,
enligt Strand, en performativ kategori som lig-
ger emellan privatpersonen och de olika sang-
rollerna. Artistpersonan sitter ofta en overgri-
pande ram for vad som later sig gestaltas i de
olika sdngerna, men sangrollerna befruktar och
rekonstruerar ocksd personan.*’

Intressant i sammanhanget dr spanningarna
och relationerna mellan de olika subjektsni-
vaerna. Jag anser att »jaget« i manga av Dahl-
grens framforda texter representerar en slags
»sjalvbiografisk« sangroll, som Strand beskri-
ver och kontrasterar mot sangroller dér artisten
tydligt markerar skillnad i forhallandet mellan
en forestillning om den verkliga personen och
textjaget eller sangrollen, vilket &r vanligt ex-
empelvis inom Oppet rollmédssiga genrer.

I en sjédlvbiografisk séngroll verkar textjag
och verklig person diremot ligga ndra varan-
dra. Som Strand papekar ar det emellertid ock-
sd i dessa fall friga om en roll.*! Det handlar
om att Dahlgren gor dkthet genom att spela
en dkta och biografisk Dahlgren. Man kunde
kanske uppfatta detta som en dn mer bedriglig
form av att spela en roll. Man kan jamfora med
Anders Johanssons konstaterande, i ett avhand-
lingskapitel om den amerikanska musikern
Bruce Springsteens autenticitetsskapande: om
Springsteen lyckas framstd som dkta sa betyder
det att han »representerar autenticitet béttre dn
andra« och att den musik han gor béttre fore-
stéller »det som anses vara dkta«.*?

En konsekvens av rocktextens performativa
karaktdr &r att artisten inte enbart dr en text-
formedlare, utan i sig en »bdrare av betydelser
som sitter texten i rorelse«.* Ett steg langre
gar Antti Nylén i en artikel om den brittiske
sangaren Morrisseys subjektsposition, 1 vilken
han hévdar att musiktexten enbart &r en del av
partisten«, eller ndrmare bestdmt det komplexa
teckensystem som byggs upp kring artisten.*
Det dr ockséd, enligt min tolkning, betydelse-
fullt vem som framfor en specifik 1at. Samma
1at framford av en annan artist skulle laddas
med andra betydelser.

»Jaget« 1 »Jag kldr av mej naken« ér saledes
inte ett entydigt textligt »jag«, utan ett mangty-
digt »jag« som refererar till »Eva Dahlgreng;
denna tolkningsmojlighet uppstér redan da vi
hor Dahlgrens rost bara fram orden. I intervjuer
har hon ocksa bidragit till att sudda ut griansen
mellan de olika subjektsnivderna, mellan den
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upptridande personan och den férmodat édkta
miénniskan bakom rollerna. Darfor ligger det
néra till hands att 1dsa rocktextens »jag« som
en sjédlvbiografisk sangroll, dir textjaget/rollen
ger intryck av att ligga ndra den verkliga per-
sonen, eller réttare sagt, forestdllningen om en
verklig och &dkta person.

I enlighet med Friths konstaterande kan
lyssnaren samtidigt identifiera sig med sdngens
»jag« och lyssna till den upptrddande rdstens
direkta tilltal. I det har ssmmanhanget vill jag
undersoka den senare dimensionen nirmare, att
texten riktas till lyssnaren, och att det dr »Eva
Dahlgren« som sdger att hon kldr av sig »na-
ken« for lyssnaren. Enligt denna tolkning blir
dktheten och sjdlvblottandet i »Jag kldr av mej
naken« — pa ytan — en konstnarlig gdrning, att
visa sig »naken« for lyssnarens eller publikens
skull.

Det priméra materialet i min analys &r visser-
ligen texten sa som den framfors pé skiva, men
jag vill d4ndé papeka att Dahlgren dven vid ett
live-framforande kan betona att »jaget« i tex-
ten skall uppfattas som »Eva Dahlgren«. Det
framgér av en recension att Dahlgren under sitt
framférande pa Runsala ar 1999 och efter att
ha sjungit »Jag kldr av mej naken« riktade pu-
blikens koncentration mot sin egen fysiska ge-
stalt genom att sédga: »Sa hér ser jag ut. Samma
guppande brost och fasta stjart. Lite fler rynkor,
men de syns ju inte pd hill«.*

Om man tillater ytterligare en utvikning till
dannu en variant av den framforda texten, kan
man ndmna videon till 1ten. I videon kombine-
ras sdngen med rorliga bilder som askadliggor
de dubbla betydelser som beskrivits hér. I vi-
deon syns en man i bakgrunden samtidigt som
Dahlgren »vinder sig« till kameran och utma-
nande moter betraktarens blick. Hon sldnger av
sig klddesplagg efter klddesplagg, men hennes
nakna kropp syns inte. I stéllet framtonar en
bild pé hennes kropp. Efter en stund inser man
att det dr hennes eget ansikte som syns pa bil-
den. Mannen i videon kan tolkas som ett nér-
varande manligt »du« (vilket Gverensstimmer
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med Ganetz tolkning, &ven om hon undviker
att konsbestimma »duet«). Men att Dahlgren
vinder sig till kameran gor ocksa en tolkning
av duet som lyssnaren/betraktaren mojlig. Av-
kladningen blir konkret (kroppslig) genom att
Dahlgren tar av sig sina kldder. Men samtidigt
far vi aldrig se kroppen, utan i stillet ansiktet
som ocksa kan ses som en symbol for det sjéls-
liga.

Min tolkning utgdr frdn »duets« forvint-
ningar och hur »jaget« svarar pd dessa. Ocksa i
Ganetz tolkning blir det tydligt att »Jag klir av
mej naken« handlar om forvédntningar och om
hur »jaget« svarar pa forvantningarna. Det syns
speciellt i verserna dir likheten mellan Edith
Soédergrans »Dagen svalnar...« och »Jag klar
av mej naken« pa det formella planet &r speci-
ellt tydlig. Ganetz jamfor verserna i »Jag klar
av mej naken« med det berdomda slutpartiet i
»Dagen svalnar ...«

Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en killa
och fann ett hav.

Du sokte en kvinna
och fann en sjil —
du ar besviken.

De jimforda textdelarna byggs hos bada de
skrivande kvinnorna upp kring anaforiska upp-
repningar: »du sokte ...och fann ...« respektive
»du soker ... jag sdjer...«.4

I bada texterna har vi ett kvinnligt »jag« som
forhaller sig till »duets« forvéantningar pa henne,
och 1 bada innebdr »jagets« attityd dtminstone
delvis ett avstdndstagande fran forvantningarna.
Men man kan sdga att avstdndstagandet sker ur
motsatta synvinklar. Duet i »Dagen svalnar ...«
forvintar sig ndgot mera begriansat och latthan-
terligt (»kélla«, blomma, »kvinna«) och &r be-
sviken da kvinnan visar sig vara nagot storre,
mera komplext (»hav«, »frukt«, »sjil«). Denna
besvikelse bemdts med uppgivenhet, men ock-
sa stolthet av »jaget«. Ganetz visar att det som
»duet« soker i njaget« (t.ex. »djupen«, »ljuset,
»nakna sjdl«) i Dahlgrens text ddremot dr né-



got stdrre och mer symboliskt dn »jaget« sjlv
uppfattar sig och vill vara. Ganetz skriver att
»jaget« hidr »avmystifierar« symbolerna och for
dem tillbaka till sitt ursprung.*’ Det symboliska
och idealiserade utgor alltsa en motsats till det
dkta som dr enkelt, konkret, entydigt och icke-
idealiserat.

Om vi ser pa »Jag kldr av mej naken« och
dess spel — inte bara mellan ett »jag« och ett
»du« som textliga kategorier, utan ocksd mellan
artistpersonan, publiken och medierna rérande
fragan om &dkthet — verkar »jagets« instillning
till publikens férvintning pa sjdlvblottande at-
minstone forst vara ganska generds. Redan i
introt deklarerar hon upprepade ganger att hon
klar av sig naken, och dr »hir«, naken for »dej«
— for publiken och medierna.

I forsta versen bemdoter »jaget« ocksa andra
forvantningar som »duet« har, férvantningar
pa »djup«, »ljus« etc., inskrivna i sjélva texten.
Ocksé dessa kan ses som typiska forviantningar
pa populdra artister, om man tinker pa fenomen
som idoldyrkan och fankultur. Artistpersonan
idealiseras och blir en barare av symboliska be-
tydelser. Som vi redan sdg i Ganetz tolkning ar
jagets attityd mot »duets« forvantningar hér ett
avstandstagande. Nakenheten (enkelhet, arlig-
het, kroppslighet) dr ndgot som »jaget« erbju-
der i stdllet for att identifiera sig med det ideal
som »duet« ser i henne.

»Jaget« refererar dnda i slutet av forsta ver-
sen till »duets« 6nskan om att fa hennes »nak-
na sjél«. Hér finns en inskriven forvantning pa
uttalat sjdlslig och symbolisk nakenhet. Och
»jaget« svarar med att sjdlen och hon sjélv dr
samma minniska. I den paféljande refringen
ar vi tillbaka 1 jagets nakenhetsdeklaration som
ddrmed blir bade kroppslig och sjélslig, sd som
Ganetz papekar.

I andra versen aterkommer den anaforiska
upprepningen, och jaget »svarar« ater pa duets
forvantningar eller forhoppningar pd henne. [
denna vers kommer konet in som en ny och be-
tydelsefull dimension: »Du soker kvinnan / Att
dlska / Ja sijer / @AI:::ska <me mej>@« och i

slutet av versen, »vis / Ar den <kvinna>/ Som
overle:ver«. Betydelsen av att latens »jag« ar
kvinnligt blir uppenbar i Ganetz tolkning. Men
konet dr ocksa avgdrande nér det géller synen
pa nakenhet, sérskilt i konkret och fysisk me-
ning. Fa saker dr s overexponerade och ob-
jektifierade men samtidigt symbolladdade som
den nakna kvinnokroppen. Ocksa om vi ténker
o0ss »jaget« som en kvinnlig artist &r kdnets be-
tydelse avgorande. Begéret efter just kroppen
och forvintningarna pa artisten ser delvis olika
ut och dr starkare nér det géller kvinnliga artis-
ter i jamforelse med manliga kollegor.*

»Duets« sokande efter »kvinnan / Att dlska«
besvaras av jaget med » @A/:::ska <me mej>@
/(>dlska mej / dlska me mej<)«. Ordleken kret-
sar kring skillnaden mellan att »élska« nagon,
alltsd en kénsla eller ett sjdlstillstand, och att
»ilska med« nagon. Det senare inbegriper det
kroppsliga, samtidigt som kéinslorna finns in-
skrivna i uttrycket. Kroppen blir hér en bild for
nagot dkta, genom att den dr konkret och fy-
sisk.

Ar det d rimligt att ocksa i dessa rader lisa
in Eva Dahlgrens relation till lyssnaren? Ar inte
»élska« och »ilska med« ndgot som implicerar
en mycket mera intim och privat relation? Man
kan tdnka pa Lindbergs beskrivning av publi-
kens lidngtan efter den dkta ménniskan bakom
masken som ett begdr.* Det ar heller inte ovan-
ligt att artister beskrivs som objekt for erotisk
atra eller som sexobjekt. Dessutom kan man
nidmna att det forekommer Dahlgren-14tar dar
»duet, ett kdrleksobjekt, tycks smélta samman
med lyssnaren.>

»Duet« i »Jag kldr av mej naken« sdgs ocksd
soka vishet i »jaget«. Jaget svarar med: »vis /
Ar den <kvinna>/ Som 6verle:ver«. Den dver-
levande kvinnan kan ses bade som en kvinna
som »dverlever« i en privat kirleksrelation el-
ler som en kvinnlig artist som 6verlever publi-
kens begir och forvintningar. [ slutet av versen
finner man en mera explicit forklaring av det
budskap som texten, atminstone pa ytan, for
fram; »duet« sdgs komplicera ett liv, medan
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jaget framhéller idealen enkelhet och &rlighet.
Detta utgér en logisk introduktion till den pa-
foljande upprepningen av refrangen.

Efter refrangen foljer latens stick som bestar
av det upprepade »En naken man / E: en naken
man«. Detta kunde kanske ldsas som en fort-
sattning pa enkelhetsbudskapet, uppmaningen
att inte komplicera saker utan ta dem for vad
de dr. Men laten talar emot en sadan tolkning
av tva skil. For det forsta faster man sig vid
ordet »man«, en konsbeteckning som blir lad-
dad genom den tidigare betoningen av »jagets«
kon, att hon dr kvinna. For det andra fordndras
rosten i sticket och orden sjungs antingen av en
mansrost, eller ocksa dr det Dahlgren sjalv som
sdnker rosten till ett mera »manligt« tonldge.
Detta forstirker ytterligare betoningen av ko-
net. P4 denna punkt noterar ocksa Ganetz den
framforande rostens betydelse. Ganetz foreslar
att sticket, eftersom det framfors av en manlig
rost, ar en padminnelse om att mannen, till skill-
nad frén kvinnan, aldrig delats upp 1 kropp el-
ler sjdl, utan alltid varit badde och.’! Men sticket
kan ocksé uppfattas som ett konstaterande att
en naken man visserligen kan vara enbart en
naken man, underforstatt att en kvinna i andras
Ogon aldrig kan vara enbart en naken kvinna.
Hennes nakna kropp laddas direkt av symbo-
liska betydelser och betraktas pa ett speciellt
sitt, beroende pa de virderingar som kulturen
applicerar pa kvinnors kroppar.

Trots detta ifragasittande av »jagets« moj-
lighet att egentligen ndgonsin vara helt »na-
ken« sa aterkommer nakenhetsdeklarationen i
det pdfoljande outrot. Det kan uppfattas sé att
det kvinnliga »jaget« sjdlv tar sig rétten att vara
»naken, atminstone i sina egna dgon och att
det symboliska laddandet av kvinnokroppen
och kvinnan dr nagot som »duet« (mannen/pu-
bliken/kulturen) sysslar med.

Transkriberingen tydliggor vilken stor be-
tydelse upprepningen som stilmedel har i
rocktexter, pa méanga olika nivaer. Refrdngen
far sin kraft till stor del av att den upprepas.
Pa ordniva kan man péapeka att det centrala or-
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det »jag« (»JA:«) forekommer 43 ganger i den
sjungna texten, vilket &r mangdubbelt mera dn
i de skriftliga varianterna (till exempel den pa
skivkonvolutet).

Titelns och refringens forforiska och pro-
vocerande ord: »J4: KLAR / ja klir av mej
na:+aken:« blir genom upprepningen » en sa
kallad hake, en sdrskilt framtrddande fras som
upprepas flera ganger i en rocktext, ofta i re-
frangen, och som darfor far en speciellt stark
betoning. 32 Hakens funktion i rocktexter dr ofta
att koncentrera textens centrala innehall eller
budskap. I Dahlgrens fall sker detta i regel inte
genom att budskapet forenklas och gors ge-
nomskinligt, utan genom att haken ger ledtra-
dar till och antydningar om vad som é&r viktigt.
Pastaendet »jag kldr av mej naken« upprepas
sd manga ganger att man néstan blir misstank-
sam. Varfor maste nakenheten deklareras pa
detta sétt? Hur uppriktig dr »jaget« i sitt sjdlv-
blottande? Hér kan man paminna om Butlers
beskrivning av upprepningens betydelse bade
for att skapa och att fordndra identiteter. I detta
fall talar vi om upprepning som ett stilmedel i
den framforda texten, som uttrycker ett dver-
drivet behov att dvertyga lyssnaren om att »ja-
get« verkligen kldr av sig »naken, att hon ar
dkta och visar sig som hon dr. Men just detta
upprepade bevisande vicker lyssnarens miss-
tdnksambhet.

Forutom hakefrasen dr ocksa slutet pa re-
fringen, »@HAR STAR JA NAKEN FOR@
(@dej::: jete je he he:+e je he / heteyj::: @)«
och orden »HA:R E: JA« av central betydelse.
Trots att jag utgér fran den framforda texten pé
skiva vill jag hér peka pa hur dessa ords bety-
delse laddas pa ett avgorande sétt av artistens
fysiska nérvaro vid ett live-framforande. Pa
en konsert dr ju Dahlgren, som sjunger sang-
en, faktiskt Adr, framfor »dig« (varje enskild
lyssnare) och orden tycks bekrifta det som pu-
bliken redan kan se. Det blir en iscenséttning
av det egna upptridandet, ett metaresonemang
kring artistrollen och framforandet. Samtidigt
skapas en kontrast mellan ord och framférande:



Dabhlgren ér visserligen hér, men hon dr infe na-
ken trots att jaget i sdngen pastar sig vara det.

I transkriptionen ser man att Dahlgren fram-
for texten pa ett lekfullt och dramatiserat sitt.
Redan i introt forekommer nagra lekar med en-
skilda ord eller ljud, exempelvis nir »e«- och
»j« — ljuden i ordet »dej« utnyttjas i ett utdra-
get och lekfullt »@dej::: jet+e je he he:+e: je he
he+e:j:::@«. Liknande ljudlekar aterkommer
upprepade ganger i texten vilket ger den ett
lekfullt och komiskt drag, som ndr det viktiga
och dkthetsladdade ordet »enkelhet« komplice-
ras till »@en: ken: kel: he:t@«. Rdsten varieras
ocksa fran ett mycket hogt, ndstan »barnsligt«
tonldge till ett 1agt och »manligt«.

Parodi genom
kontraster

I en tidningsartikel har O. Niklasson beskrivit
hur nakenhetsdeklarationen i »Jag klir av mej
naken« bedras av en ljudbild och en rostbe-
handling som éar »allt annat dn naken och ut-
lamnande«.> I min artikel har jag forsokt be-
skriva med vilka medel denna effekt skapas,
inte bara genom rostanviandningen, utan ocksa
genom visuella aspekter av framférandet pa
scen och i videor. Texten framfors med en lek-
full och undflyende rost av en pakladd sanger-
ska, och detta skapar den parodiska effekt som
fordndrar textens budskap.

»Jag kldr av mej naken« kunde tolkas som
ytterligare en Dahlgren-14t som framstdller dkt-
heten, att vara »naken«, som ideal. Men kon-
trasten mellan ord och musik, mellan textens
innehallsliga dimension och de parodiska och
lekfulla elementen i Dahlgrens framférande
kullkastar en sadan tolkning.

Som receptionen av Dahlgren visar, har den
artist som sjunger att hon klér av sig naken for-
vantningar pa just »nakenhet« att forhalla sig
till. Laten kan uppfattas som ett ironiskt svar
pa dessa forvintningar pa avklddning, sjdlv-
blottande och dkthet. Bilden av den »ikta«

Dahlgren, som konstrueras och uppritthalls i
flera andra rocktexter, dr alltsa inte helt enty-
dig; latar som denna utgor ett helt annat svar pa
forvéantningarna.

Det »ikta« och sjdlvbiografiska »jag« som
manga av Dahlgrens texter gor ansprak pa att
tillhandahalla — och som den sjungande rosten
pastar sig forkroppsliga — ersitts av ett ironiskt,
parodiskt och mera undanglidande »jag«. Det
ar alltsd ett »jag« av den typ som Ganetz be-
skriver som vanligt inom sadan rockmusik som
inte gor ansprak pa autenticitet.

Man kan jamfora med drag-showen, som en-
ligt Butler inte 4r en imitation av ett dkta origi-
nal, utan en imitation som avslojar att kon i sig
bygger pa imitation och upprepning av kons-
kodade akter. Bilden av Dahlgren som ékta
bygger pa en upprepning av dkthetsmarkorer,
delvis konventionella inom hela rockgenren.
I »Jag kldr av mej naken« imiterar Dahlgren
sjilv den forestéllda »dkta« Eva Dahlgren pa
ett parodiskt, dramatiserat och Gverdrivet sitt
som ifragasitter sjdlva originalet.

Om man ldser »Jag klar av mej naken« som
enbart text och som ytterligare en tematisering
av dkthetsidealet, framstar kroppen som en
symbol for det enkla och entydiga. Butler ifra-
gasitter ddremot bilden av kroppen som nagot
ursprungligt och entydigt, en neutral yta pa vil-
ken kulturen skriver in sina betydelser.>* Mot
den bakgrunden kan parodin pa den »dkta«
Dahlgren i »Jag klér av mej naken« forstds som
ett blottliggande av »éktheten« som en kon-
struktion. Flera av de meningar som innehalls-
massigt formulerar och koncentrerar det tunga
dkthetsbudskapet, »Sjélen och (.) ja: /[...]/ E
samma MANNI@SKA:+A@«, »Li:v i: (@en:
ken: kel: he:t@) / Foder en (.) d:rlighe:t« samt
»En naken man / E: en naken man@ / [...]«,
foljs av ett 1att och lekfullt »@Juh:+hu hu: (.)
hu@« — som en kvittering pa slutet. Kanske
kan man rentav séga att Dahlgren, genom sin
parodi pa den »dkta« Eva Dahlgren, ifragasét-
ter inte bara textens nakenhetsbudskap och bil-
den av den édkta Eva Dahlgren, utan ocksa hela
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forestéillningen om att »nakenhet« i betydelsen
dkthet 4r mojlig.

Da Dahlgren i sitt framtrddande sjunger fra-
sen »Jag kldr av mig naken« men de facto inte
tar av sig naken erbjuder hon publiken denna
symbol for dkthet, men atertar den i samma
gest. Kontrasten mellan orden och det pakladda
framforandet ifragasitter nakenheten och déri-
genom dktheten. Samtidigt kan denna »vagran«
att verkligen std naken infor publiken ocksa
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Om Stina Aronson

Asa Nilsson Skave, Den befriade
sangen: Stina Aronsons
beréttarkonst

Viixjo University Press, 2007, 214 s. (diss. Vixjo)

Kvinnors vara eller icke vara i det samhills-
tillstand vi bendmner »modernitet« ar ett hett
tvistedmne for feministiska forskare. Statsve-
taren Carol Pateman menar att kvinnor inte
hade négot tilltrade till den forrdn mojligen i
samband med att kvinnlig rostritt infordes,
medan historikern Carla Hesse gor géllande att
de hade tillgang till vissa delar redan tidigare.
Litteraturvetaren Nancy Armstrong hdvdar for
sin del att modernitetens emblematiska individ
faktiskt var en kvinna, medan kulturteoretikern
Janet Wolff menar att kvinnliga motsvarighe-
ter till modernitetstyper som flandren var en
omdjlighet. Och sa dar héller det pd. Men den
springande punkten dr naturligtvis frigan om
hur modernitet definieras: for vad och av vem?
Asa Nilsson Skave vill i sin avhandling Den
befriade sdngen diskutera just modernitet och
genus i forhallande till Stina Aronsons beréttar-
konst, och hur definierar hon da begreppet mo-
dernitet? Jo, hon viljer en tdmligen traditionell
variant ddr ingen av ovanstaende debattdrer finns
med. Istillet bygger Nilsson Skéve sin definition
pa bland andra Marshall Berman och Anthony
Giddens. Visserligen lutar hon sig mycket dven
pa Rita Felskis teser The Gender of Modernity
(1995), men utan att problematisera dem.
Felski menar att det finns tvd dominerande be-
rittelser om moderniteten, namligen den posi-
tiva, manligt kodade utvecklingsberittelsen om
rationalitet och produktion, samt den negativt
tecknade »kvinnliga« beréttelsen om hedonism
och konsumtion. I Sverige har Nina Bjork f6ljt
Felski i sparen och vill i sin bok Sireners sdang
(1999) uppvirdera den kvinnligt kodade berét-
telse hon dopt till »parfymflaskans modernitet«.
Hennes analys ér inte fruktbar, menar jag, utan
motverkar snarare sitt syfte. Det dr naturligtvis
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av storsta vikt att problematisera den patriar-
kalt hegemoniska berittelsen om Moderniteten
med stort M, och Felskis (liksom Bjorks) ana-
lys belyser visserligen problemen, men nar inte
langre &n till den civilisationskritiska baksidan
av samma gamla mynt. Varfor kan man inte helt
enkelt byta mynt? Forst da sdtts radande tolk-
ningsforetrdden i1 gungning pa allvar, forst d&
blir analysen verkligt angeldgen.

Men det &r forstas oridttvist att 1ata Nilsson
Skave kli skott for en allmént utbredd ovilja till
mer grundliga ifragaséttanden. Nilsson Skave
har fétt ihop en vél utférd avhandling som for-
djupar tidigare feministisk forsknings forsta-
else av Aronsons verk som modernistiskt, och
komplicerar den bild av civilisationskritiken i
Aronsons senare forfattarskap som litteraturve-
tenskapen hittills tecknat.

Stina Aronson fick sitt stora genombrott med
Hitom himlen 1946, och den brukar anses som
hennes konstnérligt mest fullgdngna verk. Som
sddant bildar den ett slags hojdpunkt i forfat-
tarskapet, vilket Nilsson Skdve skriver under
pa. Hon viljer darfor att stilla Hitom himlen
i avhandlingens fokus, och avsnittet om den
utgdr den forsta och den ldngsta delen. Nils-
son Skave vill ocksa f6lja vad hon ser som for-
fattarskapets tematiska kontinuitet, vilket hon
g0or 1 avhandlingens andra och avslutande del.
I jimforelse med Aronsons dvriga ceuvre vill
hon framhalla att Hitom himlen kan betraktas
som béde unik och typisk: en kanske inte alltfor
provocerande slutsats.

Aronsons sjutton bocker uppvisar impone-
rande bredd bade vad giller genre — romaner,
noveller, dramatik och dikter — och stil. Fran
1920-talets borgerliga realism tog hon steget till
modernistiskt experimenterande under pseudo-
nym runt 1930, for att under senare delen av
forfattarskapet glida 6ver mot ett slags lyrisk
prosaform. Fran borjan definierade Aronson
Hitom himlen som en samling noveller, men
ndr den genrerubriken togs bort framtradde is-
téllet den episodiskt impressionistiska roman
vi idag kdnner som hennes frimsta.



Nilsson Skave ger inledningsvis en versyn
av vad hon menar utgoér Hitom himlens moder-
nistiska stilmedel, framst i form av beréttar-
perspektiv och genrebrott. Men i sin analys av
romanen diskuterar hon framforallt modernite-
tens innebdrd i verket, vilken studeras utifran
kategorierna sprék, tid, tro och individualitet —
tillsammans med tidslig ldngsamhet dr ndmli-
gen tystnaden emblematisk for den karga, norr-
bottniskt laestadianska miljo Hitom himlen be-
skriver. Avstdnd och kyla gor mdten séllsynta,
men darfor desto mer betydelseladdade. Glap-
pet mellan det man 6nskar uttrycka och spra-
kets begransningar ér en ofta upplevd svarighet
for karaktdrerna, vilket hinger samman med
synen pa den jordiska tillvarons smattighet i
jamforelse med de andliga sfiarerna. Men det
handlar ocksa om ett rent fysiskt forhéllande
till spraket, dér orden kdnns i munnen efter lang
tystnad och med ldppar stela av kold.

Den huvudsakliga linjen i avhandlingen
handlar dock om Nilsson Skaves ifrdgasit-
tande av den tidigare radande synen pa Hitom
himlen som en rent civilisationskritisk text, och
jag tror hon har rétt i sin kritik. Hon menar att
inte bara moderniteten skildras i ambivalenta
termer, utan att &ven den formoderna tidens tra-
ditioner framstills i komplex dager. Dessa pro-
blematiseringar lankas framforallt till de bada
kvinnliga huvudkaraktirerna, menar Nilsson
Skave, vilket féranleder avhandlingens genus-
perspektiv.

Nilsson Skave menar att de kvinnliga huvud-
gestalterna, den gamla dnkan Emma Niskanpéa
och den yngre Mira, med viss modifikation kan
ses som foretraderskor for det gamla gentemot
det moderna. Avhandlingens titel, Den befriade
sdangen, anspelar pa Miras extas vid ett bone-
mote. Plotsligt reser hon sig upp, stimmer upp
i ett slags tungomalsséng, och flyr sedan med
predikanten. Mira vill ndgot mer och annat med
sitt liv dn vad det instingda dktenskapet kan er-
bjuda och for forsta gdngen handlar hon uti-
fran sina egna onskningar. Men hela dventyret
slutar med att hon stukad kommer tillbaka till

byn och familjen. Genom Miras gestalt proble-
matiseras kvinnors intrade i moderniteten, och
Nilsson Skéave pekar pa hur de i hogre grad én
ménnen &r fastlasta i kollektivets normer och
konventioner. Miras modernt fria val kompli-
ceras ytterligare eftersom det hianfors till en
uppmaning fran hogre instans. Till predikanten
hon flyr med séger hon: »Jag m4 vél ha lyssnat
efter kallelsen nog lédnge. Varje dag vintade jag
att du skulle komma.«

Romanens andra huvudkaraktir, Emma Nis-
kanpad, tycks ddremot inte gora nagra aktiva
val overhuvudtaget, utan lagger sitt liv i den
laestadianska trons hdnder. Hon &r stravsamt
tillfreds med sitt lilla liv, ddr sonen hon fott i
mogen alder utgdr ljuspunkten, men samti-
digt naivt omedveten, som ett barn. Aldring-
ens och barnets stereotypa oskuldfullhet tycks
alltsa motas i denna gestalt, men Nilsson Ska-
ve papekar att det snarast dr fraga om ett slags
skygglappar infor de kéinsloslitningar som trots
allt finns inom henne. I forhallande till sonen,
till exempel, beter hon sig dverbeskyddande
och svartsjukt, och hon dr misstdnksam och
snal mot alla utomstéende. For Emma handlar
det dock i grunden om att Gverleva tillvarons
umbdaranden och sin egen utsatthet, och detta
skildras inte alls som nagon nostalgiskt lant-
lig idyll. Dessutom, menar Nilsson Skave, gor
Emma trots allt timligen frihetliga val efter-
som hon hela tiden skapar egna tolkningar av
det hon menar Gud avsett, utifran vad den egna
livssituationen kréver.

I dynamiken mellan de bdda huvudkarakti-
rerna gestaltas det som Nilsson Skave finner
vara verkets huvudtematik, nimligen motsitt-
ningen mellan modernitetens frihet och indivi-
dualitet, och den formoderna tidens anpassning
och kollektiva konventioner. Men samtidigt
bryts den skarpa grinsen mellan dessa formen-
ta polariteter, och avhandlingens kontenta blir
att Aronson i sitt forfattarskap strdvar efter att
bryta etablerade forestéllningar och normer for
att istéllet forespraka det avvikande eller mot-
sdgelsefulla. Hon forsoker helt enkelt uttrycka
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sig bortom det givna, vilket forstas ar tackndm-
ligt i konstnérliga sammanhang.

Hitom himlen foresprakar alltsa varken mo-
dernitet eller formodernitet, menar Nilsson
Skéve, utan laddas med ambivalens, mangty-
dighet, motsittningar och konflikter. Nilsson
Skéve visar fortjanstfullt fram allt detta, men
det ar trots allt fraga om det gamla mynt jag
inledningsvis talade om, det vill sidga den klas-
siska analysen av modernitetens janusansikte
med civilisationskritisk udd. Visst inbjuder Hi-
tom himlen till den typen av ldsning, men jag
hade gérna sett en motvallsldsning som fran
grunden innefattat kritik av de etablerade mo-
dernitetsteoretikerna och gjort nagot radikalt
annat utifran till exempel kvinnoemancipatio-
nens historia. Genom att pa detta sétt ta moder-
nitetens politiska konsekvenser pa allvar skulle
plotsligt konskomplementaritetens tankefigur
framsta som en effekt av den sociala och kultu-
rella turbulens som skapades av kvinnors kamp
for rétten till medborgarskap, och med den
typen av klangbotten tror jag att avhandlings-
sangen hade ljudit bade hogre och starkare —
rentav befriad.

FD Kristina Fjelkestam, Sodertorns hogskola

Svensk Science Fiction

Jerry Maatta, Raketsommar:
Science fiction i Sverige 1950-1968
Lund, Ellerstroms forlag, 2006, 607 s. (diss. Uppsala)

Den stora fortjinsten med Jerry Méittds av-
handling Raketsommar: Science fiction i Sve-
rige 1950—1968 dr att den torde vara mycket
anvindbar inte bara i den akademiska vérlden
utan dven for en sf-intresserad allménhet. I den-
na bok stér, savitt jag kan bedoma, verkligen allt
som dr vért att veta om lanseringen i Sverige av
litterédr science fiction — eller »faktasiromaner«
eller »vetsagor« eller »teknovisioner« (ja, Méaét-
td redovisar forstas de svenska namnforslag pa
genren som lanserades vid olika tillfdllen). Ra-
ketsommar formar sig salunda till en i manga
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stycken imponerande 6versikt dver en genres
introduktion, blygsamma uppsving och kan-
ske nagot méarkliga brist pd genomslag i svensk
litterdr offentlighet. Det mirks att forfattaren
verkligen vill kommunicera sina ron — under-
sokningen drivs av en smittsam entusiasm och
overlag dr boken ocksa mycket vilskriven.

Jag menar naturligtvis att detta dr berdmvar-
da egenskaper — fa avhandlingar besitter sidana
kvaliteter. Om nagot skulle hindra textens till-
ginglighet s dr det mdjligen det i mina 6gon
oerhorda (drygt 600 sidor!) omfanget, och en
emellanat alltfor nitisk och ibland forbryllande
tilltro till statistik. Och d&ven om TFL:s ldsare nog
kénner sig tdmligen bekanta med de litteratur-
sociologiska (1ds: bourdieuska) resonemangen,
kan de for den sf-intresserade lekmannen kan-
ske te sig lite mer gatfulla. Detta till trots: som
referensverk dr jag overtygad om att Raketsom-
mar kommer att finna sina anvindare, savil inn-
anfor som utanfor vér del av akademin.

Ovanstdende berdm ropar, enligt genrens
konventioner, pa ett »menc. I fallet med Jerry
Maittdas avhandling dr mina detaljfragor fa.
Mina funderingar kring Raketsommar befinner
sig snarare pa en metodologisk och teoretisk
niva. Maittd genomfor, det ska slas fast fran
borjan, i allt vdsentligt den arbetsuppgift han
forelagt sig pa ett konsekvent och kompetent
sitt. Det som kommer diskuteras nedan &r pro-
blem som dels har med skrivséttet att gora, dels
med den bourdieuska terminologin.

Maitté inleder sin undersokning med att re-
dovisa sina litteratursociologiska utgangspunk-
ter — begrepp som symboliskt kapital, fdlt och
delfdlt lanseras. Direfter foljer ett avsnitt med
ndgra av de visentligare stipulationerna, dir i
synnerhet begreppsparet kategoriserad respek-
tive okategoriserad sf visar sig vara anvandbart
— till kategoriserad sf hor texter som utger sig
for att vara, och redan fran borjan lanseras som,
science fiction; till den okategoriserade sf-lit-
teraturen rdknas texter som inte primért klas-
sats som science fiction, men av olika skal sa
smaningom kommit att associeras med genren.



Detta géller oftast verk som tillkommit fore
genrens framvixt, t.ex. klassiker som Franken-
stein och »Der Sandmann, och i synnerhet pi-
onjdrer som Jules Verne och H. G. Wells.
Avhandlingen dr hédrefter en i princip kro-
nologisk undersdkning av sf-rérelsens och sf-
litteraturens forsok till etablering under 1950-
och 6o-talen. Forlagens utgivningar granskas,
enskilda entusiaster presenteras, debatter och
kritik redovisas. Langre avsnitt dgnas de domi-
nerande sf-magasinen Hdpna! och Galaxy. Ett
kapitel dgnas »konsekrationen av Ray Bradbu-
ry« och redovisar (pa ett sitt som paminner om
Magnus Perssons receptionsstudie i Kampen
om hogt och lagt, 2002) den ambivalens varmed
kulturkritiken hanterade begreppet science fic-
tion i samband med den respekterade Bradbury.
Dispositionen dr relativt hanterbar for lasaren
dven om jag gér lite vilse i artalen under ge-
nomgangen av de olika tidskrifterna. Jag forstar
dock avhandlingsforfattarens dverviganden.
Fram vixer en bild av svensk sf, diar man
med viss framgang och stor optimism forsoker
lansera genren under 50-talet —»framgang« hér
matt i att nagra forlag satsar pa utgivning, att
en manatlig tidskrift etableras, att genren, om
an kritiskt, uppmérksammas i t.ex. BLM och att
fenomenet far en viss medial uppmarksamhet.
Att Maattds bok, liksom ett antal besldkta-
de avhandlingar de senaste aren (Gedin 2004,
524 s.; Furuland 2007, 655 s.) har ett sa be-
tydande omfang i sidantal riknat dr inte minst
frukten av att litteratursociologin tycks ha axlat
rollen som vér tids empiriska gren av littera-
turvetenskapen. Undersdkningarna beledsagas
av staplar, diagram, statistiska utridkningar och
ofta appendix med dokumentation §ver insam-
lat material. Det ger ett elegant sken av veten-
skaplighet (ndgot som litteraturvetenskapen ju
faktiskt tycks ropa efter); litteratursociologin
uppehaller sig gdrna och pa goda grunder vid
produktionstal, forlaggarstatistik, 1dsarunder-
sokningar, ja, en rad katalogiserbara faktorer
som pa olika sétt kan bidra till att sortera in
en litterdr foreteelse 1 de kategorier som under-

soks. Det finns uppenbara fordelar med denna
empiriska nit: 1dsaren serveras annars svartill-
génglig statistik, ett visst omrade, som kanske
ar tillgdngligt endast vid ett givet 6gonblick i
historien (som t.ex. i Johan Svedjedals The Li-
terary Web), kan ringas in och bli tillgangligt
for framtida historiska undersdkningar. Litte-
ratursociologin som den oftast ser ut i Sverige
dr alltsa synnerligen serviceinriktad, vilket dr
en utmdrkt egenskap dven om just denna ser-
vicenit emellanét kanske ldgger sordin pa las-
upplevelsen.

Ett problem i Raketsommar uppstar nér den-
na materialredovisning, som for det mesta ar
klargorande och ldttillgénglig, ska kopplas till
undersokningens teoretiska kategorier. Bour-
dieus sociologiska teorier handlar i hog grad
om aktdrer (t.ex. forfattare, kritiker, bokforlag)
som med symboliskt och ekonomiskt kapital
(d.v.s. cred respektive kredit) agerar pa olika
offentliga (kultursidor, tidskrifter) eller semi-
offentliga (konvent, fanzines) arenor, vilka till-
sammans kan konstituera ett »falt«. I Mééttés
undersokning tycks positioneringen av dessa
aktdrer avldsas mest med hjélp av — gissning-
ar. Ett av avhandlingstextens vanligaste reto-
riska grepp dr ndmligen formuleringar av ty-
pen »mdjligen«, »tyder pa«, »bor ha« och »kan
man anta, eller passager som denna:

Det ar darfor svart att virja sig for misstanken att
fansen, med sin avvikande smak, sina umging-
esformer, sina publikationer och sin interna kod
kan ha uppfattats som ett smirre hot mot rddande
normer, varfér man tog avstand fran rorelsen eller
rentav forsokte oskadliggdra den genom att forl6j-
liga anhéngarna. (s. 195 f., min kurs.)

Med detta skrivsitt blandas i samma mening
rena —om an kvalificerade — gissningar med ett
konstaterande som har sin grund i ett redovi-
sande av nagra raljerande artiklar om sf-rorel-
sen. Ett faktum »bevisas« av en spekulation. Ett
annat exempel pa detta dr resonemanget kring
Karl Vennbergs symboliska kapital. Madattd pa-
pekar att i samband med mottagandet av Folke
Fridells roman Aldst i véirlden
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dr det aterigen ndstan endast i Karl Vennbergs
mycket positiva recension i Aftonbladet som gen-
rebeteckningen [sf, J/] ndimns, nar Vennberg — som
i egenskap av kulturredaktor [...] knappast bor ha
riskerat att forlora i anseende pa att nimna genren
och ge sken av att vara paldst inom den — menade
att Fridells roman delvis kretsar kring »ett hélso-
och aldersexperiment ar 1980 i ett pensiondrshem
av mattfull science-fictionkaraktédr»[...]. (s. 335,
min kurs)

Nagra sidor langre fram har denna gissning bli-
vit en del av argumentationen:

Karl Vennberg och Bengt Holmqvist raknas till
verkliga giganterna inom 19o00-talets svenska
dagskritik, och deras uttalanden medforde antag-
ligen mycket liten risk att forlora i anseende eller
position i faltet [...]. (s. 346, min kurs)

Den okritiske ldsaren kdper gissningen som ett
bevis; den misstdnksamme lasaren kinner grun-
den for hela resonemanget vackla och ifragasit-
ter 1 vérsta fall dven det redovisade faktaunder-
laget. Alla teoretiska perspektiv begriansar ju
— kanske dr detta teoriernas viktigaste funktion
— men ovanstdende visar hur den bourdieuska
matrisen ibland skdrmar synfaltet i Maéttas un-
ders6kning pa ett mindre lyckat sitt. Det tas for
givet att en acceptans av »féltet sf« ar ett risk-
tagande som endast ett fatal etablerade kritiker
»har rdd med«. Kan man inte, fragar jag mig,
lika gérna »anta« att kritiker av Vennbergs och
Holmgqvists kaliber erhallit sina positioner just
pd grund av att de varit sa 6ppna och vidsynta
och skaffat sig en bred repertoar, och dirmed
respekt inom en rad olika kulturella omraden?

I réttvisans namn ska ségas att Madttd be-
handlar sitt material pa ett sitt som gor att jag
i allt vésentligt delar hans spekulationer. Men
skrivsittet skapar dnda en vaghet som sévitt jag
kan forstd uppstar i forfattarens ambition att fa
ihop undersdkningens empiri med den sociolo-
giska teoriapparaten.

Fallet Vennberg sitter fingret pa ytterligare
en bourdieusk detalj i Maéttds avhandling: det-
ta med »kampen«. Att aktorer strider om infly-
tande och symboliskt kapital pa faltet &r numera
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vardagssprak. (Nu har vi dessutom ett par kul-
turarbetargenerationer som vaxt upp med Bour-
dieu, och hans terminologi har ddrmed fatt na-
got sjdlvbekriftande over sig — istéllet for att bli
beskriven 1 bourdieuska termer, sa agerar man
i enlighet med hans analyser, man skaffar sig
kulturellt kapital, reflekterar 6ver sin egen habi-
tus, etc. — eller sa forldser man sig pa Bourdieu
och konstruerar ett kulturkapitalistiskt fdlt av en
ideell tidskrift.) Denna taxonomi r forsatlig for
att den 1 viss man fungerar som ett cirkelbevis:
man bendmner ett (slag)falt, anger sedan vilka
som sléss pa detta fdlt, och har ddrmed »bevi-
sat« filtets existens. Aterigen: MAitti beskriver
sf-rorelsens foreteelser och aktdrer pa ett infor-
mativt och trovirdigt sétt dnda tills taxonomin
kopplas pa: den till antalet deltagare ganska
blygsamma svenska sf-rorelsen beskrivs t.ex.
som ett delfilt dir »en stindig kamp« rdder om
hur filtet ska avgrinsas och definieras:

St-delfdltets specifika symboliska kapital bestod i
kunskaper, kontakter och aktiviteter forknippade
med genren och dess fankultur. [~ ——] Detta kapi-
tal, som i likhet med allt symboliskt kapital #jdnar
till att skdnka makt, prestige och en aktad posi-
tion i det filt eller delfdlt ddr kapitalet tillerkdnns
vdrde, skiljer sig dock fran det kulturella kapitalet
[...] genom att det, eftersom de sanktionerade kar-
ridrvagarna varit betydligt firre, endast till viss del
var mojligt att véxla till ekonomiskt kapital. Vad
detta kapital sedan anvindes till &r inte heller helt
uppenbart, da mycket tyder pd att kampen inom
delfdltet under atminstone dess forsta tid inte lika
mycket handlade om makten att definiera forema-
let for intresset, att lansera tolkningsperspektiv
eller virdera olika berittelsetyper och/eller forfat-
tarskap, som om sjdlva formerna for rérelsen och
kontrollen over diskussions- och publiceringsfora.
(s. 177 ., min kurs)

Har har vi en fortrafflig katalog 6ver den bour-
dieuska terminologin. Flera iakttagelser i ovan-
staende (och liknande) resonemang dr litta att
instdimma i: fanzine-skribenter och utdvare av
subkultur kan inte omsitta sin verksamhet i lika
mycket pengar som en aktad kulturskribent. Men
ndgon kamp om »kontrollen dver diskussions-
och publiceringsfora« har jag svért att se. Det



handlar, som M4ittd sjdlv fortjanstfullt redovi-
sar, om en handfull driftiga aktGrer varav nagra
ger ut egna fanzines samtidigt som de medver-
kar i andra; nagra fa far skriva pa kultursidorna;
flera triffas pa ett antal sf-konvent; nagra lyckas
och nagra misslyckas. Men nagon kamp om
kontrollen...? 1 avhandlingens slutdiskussion
heter det ocksa: »I dessa egna fora — klubbarna,
fanzinen, kongresserna och Hdpna! — tivlade
fansen om anseende och makt« (s. 400).

Denna krigs- och tivlingsmetaforik rimmar
illa med den bild av rorelsen som Maitta sjilv
malar upp: mojligen forsdker man dvertréffa
varandra i argument for att sf-litteraturen ska
fa det anseende man tycker den fortjdnar — men
det forefaller vara ett arbete for alla sf-entusias-
ters basta. En ykamp« som man mdjligen kan
utldsa dr forsoken att vérva lasare frén en an-
nan populdrlitterdr genre, ndmligen kriminal-
litteraturen. I Raketsommar framgar att denna
strid var ojdmn; kriminallitteraturen tappade
aldrig sitt grepp om fritidsldsaren. Till syvende
og sidst dr dndd den »strid« avhandlingsforfat-
taren beskriver i sjédlva verket en strid mellan
sf-kommuniteten och det finlitterdra kretslop-
pet. M&éttd dgnar ocksa stort utrymme till att i
olika sammanhang redovisa hur »finkulturen«
hanterat sf-genren. I dessa avsnitt finns flera
lasvirda stycken, och kapitlet om Bradbury-
receptionen framstar i det sammanhanget som
ett av avhandlingens intressantaste.

Varfor fick sf-litteraturen inte det genomslag
man kunde ha forvéntat sig? Det var ju rymd-
alder, Sputnikfeber, sma grona mén och UFO-
vittnesmadl; en allmén teknik- och prylfixering,
nya fenomen som TV och elektronhjarnor, ja,
allt detta tycks utgdra en fin mylla f6r denna
teknovisiondra genre. Maétté levererar sympa-
tiskt nog inga slutgiltiga svar pa fragan — den
information han forser ldsaren med utgdr ett
gott underlag for att denne sjélv ska kunna spe-
kulera vidare. Nagra hypoteser framkastas och
forkastas; som att genren pa grund av utebliv-
na succéer i den tidiga etableringsfasen skulle
ha fatt »daligt« rykte, eller att man valde att

oversitta fel titlar (flera av de tidigt dversatta
verken har senare §versatts pa nytt, och vissa
rentav fatt sf-klassikerstaus); man kan heller
inte skylla pa att genren skulle ha fatt bristande
exponering — sf dgnades inte sé liten uppmark-
samhet under 1950-talet, och dven de »finkul-
turella« arenorna tog upp genren till gransk-
ning. Mer plausibel finner Méattd forklaringen
att det forekom Overetableringar — flera sats-
ningar, pé t.ex. bokserier, tenderade att sam-
manfalla, man kan ju kalla det dalig tajming.
An mer troligt dr att genren olyckligtvis kom
att jaimforas med kriminalgenren, och dar var
man, som ndmnts ovan, med avseende pa po-
pularitet chanslos. Kanske, och Méittd snud-
dar vid detta, beror sf-litteraturens blygsamma
genomslag pa att det svenska folkhemmet hade
lyckas fa fram ett antal egna deckarforfattare
som var just folkhemska — idenitifikation och
spanning 1 mordande forpackning levererades
av forfattare som H. K. Ronnblom, Maria Lang
och Stieg Trenter. Denna identifikation kunde
sf-genren aldrig konkurrera med.

Jag undrar dock om det verkligen var sé att
sf-genren inte slog igenom!? Mittéa skriver om
»genren« men behandlar egentligen endast lit-
teratur och jag saknar darfor en belysning av en
savitt jag kan se fullstindigt central aspekt av
sf: TV och film (och i viss mén dven radio). Jag
hade girna sett en genomgéng av det genomslag
filmer som Virldarnas krig, Triffiderna anfaller
och andra kultfilmer fran 50-och 60-talen hade,
och hur man inom sf-kommuniteten sag pa TV-
serier som Star Trek (om man nu hade tillgdng
till amerikanska serier) och Rymdpatrullen. Det
forefaller mig vara en nog sa angeldgen under-
sOkning att stélla sig fragan hur sf-proselyterna
i Sverige sag pa olika medier — var gick grdnsen
for den sf man ville sprida till folket? Hér infin-
ner sig ocksa ytterligare en delforklaring till sf-
litteraturens blyga genomslagskraft: genren &r
till sin art vdldigt visuell, och alla de detaljerade
beskrivningar av olika tekniska apparater som
maste ha forekommit i texterna later sig snabbt
och tacksamt avbildas pa vita duken eller i den
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flimrande TV-rutan. Att sf-genrens guldélder
(dtminstone internationellt) sammanfaller med
TV:ns framvéxt dr ur denna synvinkel ingen till-
fallighet. Men hur sag sf-litteratrerna pa det-
ta? Var TV ett hot, en méjlighet, eller var den
kanske rentav ett stycke sf i sig sjdlv? Ansags
Hollywood forlgjliga en genre med seridsa an-
sprak? Raketsommar ger inga svar dirvidlag.

En sista spekulation frdn min sida efter att
ha 14st Miéttds avhandling &r att sf-litteraturens
blygsamma avtryck i den kulturella offentlighe-
ten kan bero pé att man inte lyckades definiera
sig. Ndgra namntivlingar var kanske det mest
publika forsoket att begreppsbestimma den egna
verksamheten. Andra stipulationer férdes fram
av genrens tongivande debattrer, men nér det
kommer till t.ex. Ray Bradbury har, som Maét-
td utmarkt redovisar, finkulturens kritiker dnda
ingen tydlig definition att luta sig emot. Mgjli-
gen hade en systemteoretisk analys hir kunnat
sdtta fingret pa hur sf-litteraturen kanske aldrig
konstituerar ett operativt system, med »insida«
och »utsida«. Istdllet for att stirra alltfor stint
pa de enskilda aktorerna i »filtet« hade man da
kunnat dgna uppmérksamheten at att forsoka
analysera de villkor, hiandelser och faktorer som
leder fram till att sf-systemet far det utseende
som det far. Men det &r en annan historia.

EN ANNAN HISTORIA: P. O. Sundmans briljanta
novell »Forhandlingen« fran 1963 handlar om
ett mote mellan en fackforeningsforetradare
och den kommunala I6nendmndsordféranden.
Man ses hemma hos den facklige forhandla-
ren for att diskutera ett beting for en staderska.
Det dr manga faktorer som ska tas i beaktande:
Vad ir det for typ av sal — ldrosal? grupprum?
sammantradesrum? Hur stora ér fonstren? Hur
manga minuter raknar man for ett fonster? »Man
madter upp en skola, berdknar tidsatgangen for
stddning per kvadratmeter golvyta och ar.« Pre-
cisionen dr hog, och man tvistar om vissa av be-
tingen. Nér man sedan funnit en siffra man kan
godta sa ska man bestdmma »stiadfrekvensen«:
hur manga dagar stidderskan ska arbeta.
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Forst raknar man alltsd med exakta och precisa
siffror, tiotusendelar av minuter till och med.
Direfter gor man en grov hoftning.

Man dividerar den exakta och precisa summan
med sex och multiplicerar den dérefter med den
godtyckligt valda siffran tva.

Det dr latt att se parallellen mellan Sundmans
novell och Méittds undersdokning — och man
kan oforsiktigt ocksa se ndgot raljant i jamforel-
sen. Men det ar tydligt i novellen att de exakta
sifforna behdvs, lika vil som den godtyckliga
siffran. Det som Sundman tillfor 4r medveten-
heten om att det &r just sd hér det gér till: hard-
data varvas med hoftskott. Men novellen slutar
inte med denna insikt. Motet dger rum en kall,
mork och stjarnklar vinterkvill 1957. Utanfor
radhuset samlas en liten skara for att spana upp
mot himlen. S&, efter nagon minut:

— Dir, sade mannen med klockan och jag kunde
skymta hans pekande arm.

Sputniken rorde sig som ett stjarnfall Gver him-
len fran vister mot dster — men mycket langsam-
mare. Den lyste klart sedan man vil fétt syn pa
den. Vi stod tysta. Den passerade néstan rétt over
vara huvuden och gick forlorad i dunkel ungefir
nér vi sag den i fyrtiofem graders vinkel mot vér
Ostra horisont — om jag minns rétt.

— Ryssarna ar for javliga, sade Gunnarsson.

— De kom forst, sade mannen med klockan —
om det nu var han.

— Jénkarna mar nog ganska illa just nu.

— Nastan atta kilometer i sekunden, sa nagon.
Det var varken mannen med klockan eller Gun-
narsson, det var en kvinnlig rost, kanske bara en
flicka. Minst fyrahundra kilometer i minuten — vad
g0or det i timmen?

— Naéra trettitusen, sa jag, osdker pa om jag
riaknat rétt.

Anda, hastigheten till trots, hade den inte rort
sig langsamt?

En synvilla bara.

Ja, de petimiter-berdkningar som dger rum
ramas in av Sputnik, stjarnhimlen, framtiden,
rymden, det odndliga (som ocksd det utsitts
for berdkningsivern). Det uppstar en sédllsam
kontrast mellan radhuset, forhandlingen och
satelliten, minutberdkningar av beting och
de hisnande avstdnden ovanfor. P4 nagot sitt



fangar Sundmans text vér fascination for rym-
den, samtidigt som den markligt nog andas
en respekt for det lilla, gnetande arbetet. Den
ambivalens som utgér novellens styrka speg-
lar mitt intryck av Méittis Raketsommar — och
om denna ambivalens inte i alla stycken utgdr
avhandlingens styrka sd utgdr gnetandet och
fascinationen det. »Ni maste forsoka forsta: vi
diskuterade vésentliga ting.«

FD Jonas Ingvarsson, Universitetslektor i litteratur-
vetenskap, Karlstads universitet

Brevromaner

Yvonne Leffler, »Jag har fatt
ett bref...«: Den tidiga svenska

brevromanen 1770-1870
Hedemora, Gidlunds forlag, 2007, 318 s.

Yvonne Leffler gav for nagra ar sedan ut det
banbrytande arbetet [ skrickens lustgdrd.
Skréckromantik i svenska 1800-talsromaner.
Nu har hon f6ljt upp med en stor monografi
om den svenska brevromanen fran 1770 till det
moderna genombrottet.

Monografin inleds med ett par inledningska-
pitel ddr den svenska brevromanen och den tidi-
gare, mycket sparsamma forskningen kring den-
na presenteras. Brevromanen blev ute i Europa
en populdr genre under 1700-talet med verk
som Samuel Richardsons Pamela och Clarissa,
Jean-Jacques Rousseaus Julie och Johann Wolf-
gang von Goethes Den unge Werthers lidanden.
Dessa och andra romaner blev i Sverige ldsta i
original eller i svensk Oversdttning ganska ti-
digt efter utgivningen och fick stort genomslag
i de ldsande kretsarna. S& smaningom bdorjade
ocksa svenska forfattare att férsoka sig pa gen-
ren. Som en av orsakerna till denna popularitet
pekar Yvonne Leffler pa det autentiska brevets
unika roll som kommunikationsmedel i euro-
peiska kulturer under denna tid, 1angt fore tele-
graf, telefon, e-post och SMS blev uppfunnet.
Brevet var inte bara viktigt i privat och offent-
lig kommunikation, utan manga inhemska tid-

ningar och tidskrifter tryckte till exempel rese-
brev. Tidningarna publicerade ocksa ldsarbrev,
ofta ocksa langre brevvixlingar. Dessa kunde
lika gérna vara fiktiva som verkliga och var
ofta av satirisk, samhallskritisk art, eller fung-
erade som ren underhallningslitteratur. Fiktiva
brev ingick dessutom ofta i undervisnings- och
uppfostringslitteraturen. Brevet var saledes en
utbredd offentlig genre.

Denna kulturhistoriska bakgrund &r nyttig
nér Yvonne Leffler hdrefter gar over till att ana-
lysera de utvalda brevromanerna. Forst foljer, i
ett kapitel lite for sig, en analys av Hans Ber-
gestroms Indianiske bref fran 1770. Avhand-
lingens huvuddelar behandlar dérefter i tur och
ordning den monologiska, den dialogiska och
den polylogiska brevromanen. Slutligen foljer
ett mindre kapitel i vilket Yvonne Leffler hop-
summerar resultaten av sina undersdkningar
och sdtter in dem 1 ett storre litteraturhistoriskt
och genremdssigt sammanhang. Presentatio-
nen och diskussionen av alla de fjorton roma-
ner som gavs ut under perioden &r utforlig och
bygger bade pa en ingdende teoretisk kunskap
om brevromaner och brevgenren i stort, samt
pa god kunskap om skolexemplen pa den eu-
ropeiska, sdrskilt franska, tyska och engelska
brevromanen.

Nér Bergestroms Indianiske bref behandlas
for sig beror det dels pa att denna ar det allra
forsta exemplet pa en ldngre svensk brevberét-
telse, dels for att den skiljer ut sig fran de ov-
riga i urvalet. Den &r visserligen i likhet med
méanga andra brevromaner utformad som en
serie resebeskrivningar, men den utspelar sig i
en fantasivirld. Adria skriver till sin vén efter
tjugo drs vistelse i landet Philippinien, en slags
dystopi, en forvriden och perverterad version
av det slutande 1700-talets Europa. Adria har
antligen lyckats fly till ideallandet Petreea, som
har lanat drag fran Norden, med sin stringa
lutheranism och sin rittfirdiga lagstiftning. Sti-
len 4r satirisk, och boken har enligt den fiktive
utgivaren ett didaktiskt, uppfostrande syfte;
Yvonne Leffler visar pa att forfattaren kan ha
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varit inspirerad av Jonathan Swifts Gullivers re-
sor. Till innehallet ligger Indianske bref véldigt
langt ifran huvudparten av de senare svenska
brevberittelserna, som nirmast kan ldsas som
karleksromaner med spannande intriger och ett
mer eller mindre lyckligt slut.

Analysen av Indianske bref avslutas med en
kort karakteristik dver brevromanen som genre.
Det framhévs hér att en brevroman utger sig for
att vara en samling autentiska brev, antingen
dessa ér skrivna av en person eller av tva eller
flera. Breven foljer oftast pa varandra utan mel-
lanliggande texter, men kan innehalla en slags
ramberittelse skriven av en (fiktiv) utgivare, som
redogdr for hur han (det dr oftast en han) kom
over breven och varfor han valt att ge ut dem.
Breven framstiller brevskrivaren och indirekt
ocksa mottagaren, och synliggdr dessutom for-
héllandet mellan brevskrivare och adressat. En
intressant fraga som tas upp hér &r tidsaspekten,
nirmare bestdmt forhallandet mellan beréattartid
och beréttad tid, och vilken funktion detta spe-
lar 1 upprullningen av intrigen. Formellt sett &r
brevromanen en samling dgonblicksrapporter,
eftersom varje brev pa sitt och vis ér en avslutad
helhet som ger uttryck for brevskrivarens sin-
nesstdmning i skrivogonblicket. Av samma skél
har brevromanen inget egentligt slut. Detta dr ett
klart genrekarakteristika menar Yvonne Leffler,
i anslutning till Elizabeth J. MacArthur, som
skrivit utforligt om brevromanens oavslutade
karaktér i avhandlingen Extravagant Narrati-
ves fran 1990. Darmed kommer Yvonne Leffler
dven in pa ett annat av brevromanens kénnemér-
ken, ndmligen avsaknaden av ett dverordnat,
icke dramatiserat berittarperspektiv, och vad
detta innebdr for fokaliseringen i romanerna.
Allt detta dr ldart och upplysande, med ménga
hénvisningar till allméan narratologi.

Aven om de tre delgenrerna har manga lik-
heter bir de ocksa pa olikheter. De tre svenska
exemplen pa monologiska romaner har i mot-
sattning till de polylogiska till exempel ett klart
didaktiskt syfte. Petter Wahlstroms Bref till en
vdn under en resa i landsorterna och Per Adolf
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Granbergs Enslighetsdlskaren eller bref frdn en
ung man till dess vin i staden, bada fran 1800,
och Marie Sophie Schwartz’ Pa Gétha Kanal.
Bref fran en ung flicka fran 1865, ér alla typ-
iska reseskildringar ddr en del av poédngen ar
att meddela fakta om det som brevskrivaren ser
och upplever under vigen. Yvonne Leffler dis-
kuterar hér hur (den tysta) mottagaren motiverar
brevskrivaren och ddrmed ar med och utformar
dennes brev, och dessutom hur forfattaren eta-
blerar trovirdighet och autenticitet genom bland
annat hanvisningar till en yttre reell, kdnd virld,
som Stockholms omgivningar eller batresan
fran Stockholm till Géteborg. Det &r trots detta
tydligt att bockerna balanserar pa gransen mel-
lan fiktion och verklighet. Det fiktiva blir hos
Petter Wahlstrom bland annat tydligt genom
litterdra allusioner och citat fran en ricka av
forfattare frén Cicero till Rousseau och Schil-
ler. Dessutom méste resebeskrivningen i alla tre
romanerna sa smaningom vika for brevskriva-
rens kérlekshistoria, som ar skildrad i 6verens-
stimmelse med den samtida sentimentala och
romantiska kérleksromanens konventioner.

I alla dessa monologiska romaner avslutas
framstdllningen av brevskrivaren sjilv, efter
att den historia han (eller hon) gradvis fortéljer
har kommit till en slutpunkt dir det inte langre
dr meningsfullt att fortsétta skriva. Annorlunda
forhaller det sig med de tre sista monologiska
romaner Yvonne Leffler diskuterar, Wilhelm
Fredrik Palmblads Areskutan (1818), Fredrika
Wilhelmina Carstens’ Murgrénan (1840) och
Clas Livijns Spader Dame. En berdittelse i bref
funne pda Danviken (1824). I den forsta avslutar
visserligen brevskrivaren sjdlv sin berittelse,
men forst manga ar efter det att korresponden-
sen upphort. I Murgronan dr det en annan skri-
bent som far sista ordet, och i Spader Dame
agerar en (fiktiv) utgivare bade forst och sist i
boken. Dessa skilda sitt att avsluta den mono-
logiska romanen pa har gett Yvonne Leffler an-
ledning till grundliga, perspektivrika och peda-
gogiska resonemang kring brevromanens slut i
ett eget litet kapitel.



De tva dialogiska karleksromaner som dér-
efter begrundas ér Fredrika Bremers Axel och
Anna (1828) och J. L. Almqvists Araminta May
(1838). Axels och Annas korrespondens bestar
av korta, dramatiska biljetter snarare dn langa
berittande, introverta brev. De tva konstruerar
en fiktionsvérld, dir de iscensitter sig som ett
romantiskt par som inte kan fa varandra. I verk-
ligheten &r det dock inget som hindrar dem och
utgivaren berittar i ett postskriptum hur de har
blivit gifta och dérfor inte behover skriva till
varandra langre. Almqvists roman &r ocksa en
lek med illusioner, men pa ett lite annat sétt.
Henrietta uppfinner den vackra och dlskvirda
Araminta, vilken hon skildrar i sina brev till
Fabian i det syftet att géra honom fordlskad i
henne. I verkligheten &r det emellertid sig sjdlv
hon beskriver, och pa sa sétt kan hon visa fram
sidor av sig sjdlv som han inte kdnner till sedan
forut. Allt gar efter planen. Slutligen 1 rambe-
rittelsen avslojas det att korrespondensen inte
ar »autentisk«, utan en brevroman uppdiktad av
en tredje person. Och bakom honom doéljer sig i
sin tur Almqvist, som till fullo utnyttjar brevets
mdjligheter till manipulation.

Fem av romanerna ér polylogiska. Det ka-
rakteristiska for denna delgenre dr, som be-
greppet antyder, att de &r flerstimmiga, det vill
sdga att fler 4n tva brevskrivare kommer till ut-
tryck. Detta innebdr att 14saren fér ta del i flera
mer eller mindre sammanhingande hédndelse-
forlopp ur flera olika beréttares och karaktérers
perspektiv. Detta, sammantaget med franvaron
av en allvetande berittare, stéller stora krav pa
lasarens medskapande formaga. Han eller hon
maste sjilv etablera ett sammanhang och en
mening i det som passerar, och dessutom vir-
dera de olika brevskrivarnas palitlighet, bety-
delse och plats i ssmmanhanget. Darmed stills
ocksa indirekta fragor om mdjligheten av att
finna en objektiv sanning och av att etablera
stabila auktoriteter.

Bland dessa forfattare finner vi pa nytt Fred-
rika Bremer (med Grannarne, 1837), och dess-
utom tva andra kvinnor, Christina Charlotta

Ulrika Berger (med Hilda och Ebba eller rui-
nerna vid Brahehus, 1816) och Wilhelmina
Stalberg (med En vinter i Herndsand. Novell i
bref, 1834, och Fru Stdalsvird. Historisk bert-
telse fran 1750-talet; innehdllen i en brefsam-
ling, som funnits i en aflidens gommor, 18571).
Den fjirde romanen som behandlas i detta av-
snitt dr Fredrik Cederborghs korta brevberittel-
se Nagot litet om Grefwe Jacques Pancrace von
Himmel och Jord. En timmas skdmt, af Forfat-
taren till forsék of. mer skonheter (1818). Att
detta dr en satir uppdagas redan med titeln. Det
ar ocksa brevformen som satir Yvonne Lefffler
intresserar sig mest for hér, vid att analysera och
diskutera detta i forhallande till annan samtida
svensk satir. Wilhelmina Stalbergs tva romaner
dryftas mest i ljuset av datidens »brevstéllare«
eller brevmanualer, som Leffler finner att de
har en del gemensamma drag med. Wilhelmi-
na Stalberg utgav ndmligen ndgra ar senare en
Brefstdllare for damer (1857), den forsta av det
slaget pa svenska. Yvonne Leffler har grundligt
satt sig in dven i denna genre. Konklusionen
av analysen blir att goda brevmanualer kunde
tjdna bade till upplysning och underhallning,
det vill sdga ocksé ldsas som romaner, samti-
digt som kvinnliga ldsare helt sékert 14t sig in-
spireras av brevstilen i brevromanerna. De tva
genrerna fyllde foljaktligen samma funktion.
Christina Charlotta Bergers roman &r en kar-
lekshistoria med forhinder, vilken ocksa visar
sig bottna i ekonomiska strategier.

I den slutgiltiga goda och koncisa samman-
fattningen av brevromanens utveckling speku-
lerar Yvonne Leffler ocksa dver orsakerna till
att kvinnliga forfattare uppenbarligen har ként
sig mer dragna till brevromanen &n manliga
forfattare. Hon sdger det inte rakt ut, men de
olika mojligheter hon diskuterar avspeglar tdm-
ligen vil de tva konens sociala och kulturella
villkor i samtiden.

Som det vl har framgétt ar »Jag har fdtt ett
bref ...« ett viagrojande arbete. Yvonne Leffler
avtécker ett stoff som bor vara oként ocksé for
ménga svenskar, och hennes stora beldsenhet,
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grundliga analyser och sékra virderingar gor ett
kanske stundtals trivialt material till spdnnande
lasning. Om man skall invdnda nagot &r det att
framstdllningen ibland blir aningen omstdnd-
lig, med lite for 1anga fotnoter, men det kanske
ar en konsekvens av forfattarens grundlighet.
Mer substantiellt studsar man till lite dver hen-
nes forklaring till att det skrivs farre svenska
brevromaner efter det moderna genombrottet.
Att litteraturen dndrar karaktir blir inte ndmnt
som en orsak, utan Yvonne Leffler pekar pd att
utvecklingen av ett mer omfattande telegraf-
och telefonnit efter 1850 skulle ha gjort brevet
overflodigt. Men den privata brevskrivningen
avstannar ju inte i och med det moderna ge-
nombrottet, snarare tvart om. Det skulle i detta
sammanhang vara nog att ndmna den enorma
korrespondensen till Bjernstjerne Bjernson,
Georg Brandes och August Strindberg. Brev-
skrivningen har ju dven fortsatt ett langt stycke
in pa 1900-talet och upphorde vil forst da e-
posten blev vanlig omkring 1990?

Men detta dr en petitess 1 sammanhanget.
Det finns all grund till att gratulera Yvonne
Leffler till ett grundligt och insiktsfullt arbete
som man har mycket att ldra utav.

Prof. Jorunn Hareide, Institutt for lingvistiske og nord-
iske studier, Universitetet i Oslo

Oversdttning fran norskan av Rikard Ericsson

Renassans i svensk
litteratur/dikt

Bengt Lewan, Den farliga
rendssansen: Svenska diktare
méter ltalien

Stockholm, Carlsson Bokforlag, 20006, 234 s.

Nar P.D.A. Atterbom ar 1818 skriver hem frén
Florens om den »Ny-italienska ungdomlighe-
ten« till sina vénner i Uppsala ger han uttryck
for ett intresse i tiden och en litterdr stromning
som skulle leda langt in i framtiden. Bengt
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Lewan tar i sin bok Den farliga rendssansen
sin utgangspunkt i Atterboms italienska resa
och foljer sa i tio kapitel hur detta italienska
inflytande avsitter spar i den svenska litteratu-
ren under ndra tvahundra ar, fran Gustaf I1I:s
pjds Den svartsjuke neapolitanar’'n fran 1793
till det sena 1900-talets verk av forfattare som
Goran Tunstrom och Torbjorn Sifve.

Lewan inleder med en rundmalning av ro-
mantikernas italienintresse, koncentrerat hu-
vudsakligen till tre tydligt urskiljbara hjdlte-
typer som alla understryker det som ansetts
som renéssansens sérskilda egenart: den starka
individualismen, grinsande till 6verménnisko-
kult. Dessa tre typer — den stolta frihetsvénnen,
den stora konstnéren och den asociala skurken
— aterkommer i olika skepnader i de litterdra
verk Lewan behandlar, men vid nagot olika tid-
punkter. Sa intresserade sig Atterbom och hans
generationskamrater framfor allt for konstna-
rerna och de nattsvarta skurkarna, inspirerade
av tidens gotiska litteratur och dven av det rykte
Italien hade som ett farligt land, dér stratrovare
hérjade i dystra bergslandskap och ondskefulla
munkar 16nnméordade sina oskyldiga offer med
dolkar inmonterade i krucifix, medan man se-
nare mer kom att uppmérksamma kopplingarna
till idealism eller 6verménniskokult.

Den italienska rendssansen vickte intresse
hos de svenska forfattarna som en sérskild epok
ocksa innan den fatt sin beteckning — vilket ju
inte skedde forrdn 1855 i och med att Jules
Michelet myntade termen som omfattande
béade en tidsperiod och en stil, en kulturell hel-
het. I och med Jakob Burckhardts Die Kultur
der Renaissance in Italien fran 1860 fick den-
na beteckning en fastare forankring och vidare
spridning och blev ett etablerat begrepp. Men
Burckhardts inflytande tycks, enligt Lewan, ha
natt Sveriges forfattare mer indirekt, via dennes
tidigare verk samt genom bocker av andra for-
fattare som sin tur st Burckhardt, och det &dr
forst i och med Schiick och Warburgs svenska
litteraturhistoria 1896 som en sammanfattning
och dversikt av rendssansen blev tillgénglig pa



svenska. Anda avsatte redan existerande fore-
stdllningar om renédssansen spér i den svenska
litteraturen, bl.a. hos forfattare som C.D. af
Wirsén och Carl Snoilsky. I synnerhet kom re-
néssansen att anvandas som forebild eller mot-
bild i fragor som rorde konstndrens uppgift i
samhillet och dir historiska personligheters
livsdden kunde anvéndas som speglar for sam-
tiden: en Savonarola, en Borgia, en Medici.

Lewan visar ocksd hur rendssansen anvin-
des till stdd for olika konstnérliga och politiska
stdllningstaganden hos forfattare som Verner
von Heidenstam och Gustaf Froding och inte
minst hur Friedrich Nietzsches tankar om den
over vardagen upphdjda Gverménniskan lét sig
sammanldnkas med renédssansens framhdvande
av individen. Rendssansbegreppet framhdlls
dven som ett modernitetstecken, som en trotsig
utmaning mot det som Heidenstam bendmn-
de »gravidersdikten«, och epokens forestéllt
l6ssléppta, obekymrade héllning i moraliska
frdgor var ocksé ett drag som yngre svenska
forfattare med radikala ambitioner kunde fram-
hiva till de konservativas forargelse. Sa kunde
August Strindberg en smula avundsjukt tala om
»kleptomanen Heidenstam, som griper hela ka-
kan som vi bakat, och héilsas som Renéssans-
mannen, oaktat jag skrivit Lifsglddjen, Giftas
I, Hemsoborna och Modernt Drama«.

Den farliga rendissansen beskriver vil hur
Italien under 1800-talet fungerade som en pro-
jektionsyta for en mingd olika idéstromningar
och forestdllningar i tiden. Det var ett populért
resmal for kulturellt intresserade personer med
dess kopplingar bakat till antikens Rom och
vidare till samtidens gotiska skrickskildring-
ar, som 1 sin tur kontrasterade mot de leende
vackra landskapen och de storslagna stddernas
fargprakt. Lewan framhaller ocksa hur under
forsta hélften av 1800-talet det framforallt var
Rom som utgjorde maélet for forfattarnas och
konstndrernas vallfarter, medan efter Italiens
enande 1871 Florens istillet kom att trida fram
som den stad dér forestillningar om historiska
epoker och samtidens Sodern sammansmal-

te. Italien var ju i hog grad just ett forestallt
land, en imagindr, sydlandsk plats befolkad av
fantasier, forstarkta av konstens och litteratu-
rens bilder, kontrasterande mot ett kyligt Nor-
den. Lewan visar ocksd mycket dvertygande
hur fruktbart detta renédssans-Italien verkligen
var for de svenska forfattarna, bade som stdod
for teorier om individens, och i synnerhet om
konstndrens autonomi, men ocksé, som i fraga
om Pdr Lagerkvists Dvdrgen, ett avskrickande
exempel pé hur ett samhélle som sétter den ex-
trema individualismen i centrum verkligen ser
ut och vilka konsekvenser det far.

Det dr den ingdende analysen av Dvdrgen
som &r bokens starkaste parti, dd Bengt Lewan
dér framfor en i forhéallande till tidigare forsk-
ning ndgot avvikande tolkning av Lagerkvists
text. Han understryker vikten av att det &r just
rendssansen som Lagerkvist valt som fond for
sin berittelse, att detta val sammanhdnger med
denna epoks individualistiska méanniskosyn
snarare dn att bara utgdra en historisk fond-
tapet med sdrskilt livliga och klara farger och
att Dvdrgen drar parallellerna mellan denna
tid och 19oo0-talets krigshdrjade Europa pé ett
mycket klarsynt sdtt. Framforallt visar Lewan
hur framstdllningen av den av tidigare forsk-
ning helt och héllet sympatisk uppfattade Ber-
nardo — ett l4tt maskerat portrétt av Leonardo
da Vinci — i sjédlva verket inrymmer en betydligt
mer kritisk diskussion om konstndrens ansvar
och den kreativa nyfikenhetens likgiltighet in-
for det ménskliga lidandet.

Aven ldsningen av Hjalmar Bergmans Savo-
narola dr givande och intressant, om dn nigot
mindre utférlig 4n Lagerkvistanalysen. Hér
tar Lewan upp berittarinstansens funktion och
position hos Bergman och visar tydligt hur va-
let av den aktade — men kylige — borgaren och
skeptikern Vespucci far konsekvenser for fram-
stdllningen av rendssansen, bade som historisk
epok och i forhallande till samtidens forestéll-
ningar om denna tid.

Lisningarna av dessa tvd verk dr de mest
utforliga och nyanserade i Lewans bok, vilket
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uppenbart motiveras av att bade Lagerkvist och
Bergman problematiserar rendssansbegreppet
samtidigt som de belyser drag i det som géar att
spara bakat i tiden. I en bok som har till syfte att
ge en Oversiktsbild av ett begrepps vdg in i och
igenom den svenska litteraturen kan naturligt-
vis inte sa stort utrymme avsittas at analyser
av enskilda verk, och det dr en nédvindighet
att gora ett urval. Samtidigt tenderar en del av
lasningarna av andra verk ndgot &t innehalls-
referatet, och det samlade intrycket blir att en
mingd texter huvudsakligen far fungera som
exempel pé olika tendenser i forestillningar om
rendssansen, men dir en férdjupning saknas.
En annan invdndning som kan goras mot
Den farliga rendissansen, ar att Lewan tydli-
gare kunde ha problematiserat rendssansindi-
vidualismens genusaspekter och diskuterat de
implikationer framhéllandet av de typer som
omndmndes i1 borjan — konstnéren, frihetskdm-
pen och stratrovaren — fick for konstruktioner-
na av och forhandlandet kring maskuliniteter
under 1800-talet. Det vill sdga, hur forholl sig
de — manliga — svenska forfattare som Lewan
tar upp, till de maskulinitetsideal som dessa in-
dividtyper stéllde upp? I skiftet mellan 1880-
och 189o-tal kom ju den samhillsengagerade
litteratur, ddr méanga kvinnliga forfattare eta-
blerat sig med tydliga egna roster, att alltmer
utmandvreras till forman for en mer individ-
centrerad, estetiserande norm. Da den individ
som framfor allt kom att std i centrum kunde
identifieras som en man, hade det varit intres-
sant om det reflekterats mer kring forhéllan-
det individ-kon. Lewan beror pa ett par stéllen
kopplingarna mellan rendssansens starka kvin-
nogestalter och samtidens Nya kvinna, som ex-
empelvis i ldsningen av Per Hallstroms drama
Bianca Capello fran 1900. Han skriver om att i
»kvinnofrigérelsens tid var det naturligt att er-
inra om kvinnors insatser i gangna tider« och
ndmner i sammanhanget tva artiklar ur tidskrif-
ten Dagny. Han framhéller ocksé ett par tyd-
liga kvinnliga individer under renéssansepoken
i Italien, men i Ovrigt far kvinnorna mestadels
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utgdra bifigurer sdsom véna jungfrur som fal-
ler offer for skurkar i olika skepnader, ndgon
géng en furstinna eller en kurtisan. Till de féta-
liga undantagen hor den Bianca Cappello som
skildras i Per Hallstroms drama med samma
namn, samt en roman av Héléne Welinder.

Vad giller de internationella influenserna
sa omnidmns en sa inflytelserik forfattare som
Mme de Staél endast i en bisats i ett stycke som
for ovrigt handlar om Georg Brandes, trots att
de Staéls roman Corinne ou [’[talie var ett av
de forsta verken som tog upp Italiens betydelse
for konst och litteratur, fran antik och rendssans
och vidare till samtiden. Detta verk var dess-
utom en béstséljare under hela 1800-talet och
Oversattes till svenska bara ett ar efter publicer-
ingen pa originalspraket, nagot som med stor
sdkerhet paverkade de svenska forfattarnas fore-
stillningar om Italien. Det dr med andra ord
ett nagot ensidigt androcentriskt synsétt som
Lewan anldgger pa rendssansens inflytande pa
den svenska litteraturen. Sa framstar inte bara
rendssansen som en i stort sett helt och hallet
maskulint praglad epok, utan dven den svens-
ka litteraturen under 1800-talet framstills som
huvudsakligen befolkad av manliga forfattare,
vilket dr en ndgot missvisande bild, &ven nér
det giller de forfattare som influerats av rends-
sanslitteraturen.

Detta dr synd pa en i Ovrigt sd sympatiskt
inbjudande och tillgénglig bok. En 6kad pro-
blematisering av just individualismens impli-
kationer i forhallande till genus skulle kunnat
gora boken bdde mer aktuell och potentiellt
mer langlivad dn vad som nu ar fallet. Som det
ar nu blir helhetsintrycket nagot ensidigt, med
just kénslan av att vdsentliga aspekter saknas,
som skulle ha kunnat gora bilden av renédssan-
sens vig in i och igenom den svenska litteratu-
ren mer nyanserad.

Vad giller verkets fysiska utformning sa &r
det en vacker och generds bok Bengt Lewan har
skrivit, rikt illustrerad med manga fargbilder
och en hel del svartvita. Den farliga rendissan-
sen &r ocksa sympatiskt tillgdnglig i sin utform-



ning med ett pedagogiskt upplagg dar de manga
litterdra exemplen, bade fran vilkénda verk och
mindre bekanta, sammanfogas med askadlig-
gorande historiska kommentarer pa ett klart och
behagligt sprak. Texten r satt med spatiosa, 14-
sarvédnliga marginaler och utan noter. Istéllet
har referenserna samlats i korta bibliografiska
notiser langst bak i boken, ndgot som ocksa kan
bidra till att boken far en rackvidd utanfor den
huvudsakligen akademiska ldsekretsen.

Vad som dédremot far betraktas som en miss
frén formgivarens sida &r textningen av sjilva
titeln pa skyddsomslaget: det vita snirkliga typ-
snittet 4r ndrmast oldsbart mot den brokiga bak-
grund som Medicéernas Florens utgor, vilket ar
synd pa en annars sa fin bok. Titeln i sig fore-
faller ocksa nagot missvisande, da rendssansen
som den uppfattades av de svenska forfattarna
inte framstar som sa sérskilt farlig — dven om
en viss ironi naturligtvis kan anas, syftande mot
de reaktioner som den rendssansinspirerade lit-
teraturen kunde vicka hos motstdndarna.

Anna Cavallin, doktorand vid Institutionen for litteratur-
vetenskap och idéhistoria, Stockholms Universitet

Lovecraft

Michel Houellebecq, H.P. Lovecraft :
Emot véarlden, emot livet (1991)

overs. Kennet Klemets, Stockholm, Fischer & Co, 2005.

Mattias Fyhr, D6d men drémmande:
H.P. Lovecraft och den magiska
modernismen

Lund, Ellerstréms, 2006.

Den internationella forskningen om engelsk-
sprakig skriackfiktion och gotisk litteratur har
varit intensiv de senaste decennierna med
hundratals avhandlingar, artiklar och popular-
vetenskapliga arbeten per ar. Genreteoretiska
och narratologiska undersdkningar har visat
hur komplex skrickgenren dr medan genusteo-
retiska och psykoanalytiska studier har gett nya
perspektiv pd en méngd forfattarskap. Intresset

for skriackforfattare som Ann Radcliffe, Mary
Shelley, Bram Stoker och Edgar Allan Poe har
dessutom lett till nyutgivningar och nyover-
sittningar. I Sverige har exempelvis forlaget
Hammarstrom nyligen gett ut Poes Samlade
noveller, Shelleys Den sista mdnniskan och
Radcliffes Udolphos mysterier i nya svenska
overséttningar med informativa for- eller efter-
ord av svenska litteraturforskare.

En av de klassiska gotiska skrackforfattarna
som fram till nu i ndgon mén har hamnat pa
undantag dr amerikanen Howard Phillips Love-
craft (1890-1937). Manga kritiker har ansett att
hans verk dr av sdmre litterdr kvalitet &n hans
landsman Poes. Dértill har forskarna inte lika
sjdlvklart som med Poe kunnat placera hans ro-
maner och beréttelser i den gotiska traditionen.
De har ansetts for egenartade och obegripligt
modernistiska med ockulta inslag och science
fiction-liknande 10sningar. Sjilv har Lovecraft
i sin 14nga filosofiska essd Supernatural Hor-
ror in Literature (1925-1926) hdvdat att god
skricklitteratur bor viacka »kosmisk fruktan,
en kéinsla som enligt honom kan liknas vid
en religiés vordnad infér okédnda krafter och
makter. Hur stort inflytande essdn har haft pa
publiken och forskningen &r svért att avgora.
Dédremot ér det tydligt att hans litterdra verk
fram till idag frimst har intresserat Science
Fiction-ldsare och ockultister.

Det forefaller dock som om intresset for
Lovecraft har vaknat pa senare &r, inte minst
i Europa. Redan 19971 publicerade den franska
forfattaren Michel Houellebecq sin langa esséi
H.P. Lovecraft: Contre le monde, contre la vie.
Atta ar senare kom dem finske filosofen Timo
Airaksinens The Philosophy of H.P. Lovecraft:
The Route to Horror (1999). Under de senaste
fem aren har det i Sverige publicerats flera upp-
satser i antologier och tidskrifter av exempelvis
Aase Berg, Jens Heimdahl, Richard Berghorn
och Mattias Fyhr. Nu har dessutom Houelle-
becqs essd kommit i svensk Oversdttning av
Kennet Klemets med titeln H.P Lovecrafi:
Emot virlden, emot livet. Dértill har Mattias
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Fyhr kommit med den férsta ldngre svenska
studien om Lovecraft, Dod men drommande:
H. P Lovecraft och den magiska modernismen.

Béda dessa bocker ger uttryck for den fasci-
nation Lovecraft och hans verk kan vicka hos
lasare. Men dven om de har detta gemensamt
finns det desto mer som skiljer dem at: Houl-
lebecqs bok dr en fransk essd som snarare ger
uttryck for forfattarens personliga forhallande
till &mnet &n redovisar fakta. Fyhrs Déd men
drommande &r en faktaspiackad svensk akade-
misk avhandling, dir allt som gér att beldgga
redovisas och dokumenteras. Trots dessa olik-
heter kompletterar de bada verken varandra pa
ett berikande sitt.

HOULLEBECQ INLEDER sin bok med att kon-
statera att vi mdnniskor behover ett effektivt
motgift mot alla former av realism och att vi
dessutom behover fiktion som kompensation
for ett bristfalligt liv. Kanske dr det just déarfor
som Houllebecq i forordet motvilligt bekdnner
att han sedan tondren standigt dtervénder till
det han kallar Lovecrafts »stora texter«, trots
att de egentligen inte motsvarar hans litterdra
preferenser. En forklaring till Lovecrafts tjus-
kraft tycks for Houllebecq ligga i att Lovecrafts
texter dr mytiska; Lovecraft serverar l4saren en
grundldggande och populdr myt. Hans texter
fungerar darfor som rituell litteratur, »en ritual
som ldsaren otaligt véntar pa, som han éterser
med véxlande glddje, var gang forford av en
nu upprepning i obetydligt annorlunda orda-
lag, ndgot som han uppfattar som &nnu en for-
djupning« (s. 23).

Houllebecqs bok tar sin utgangspunkt i tva
for honom sjdlv overraskande upptickter: Lo-
vecrafts tydliga materialism och rasism. Enligt
Houllebecq sag Lovecraft aldrig sina berattelser
och myter annat &n som fantasiprodukter, sam-
tidigt som de ger uttryck for hans dvertygelse
om den anglosaxiska ménniskans dverlagsen-
het och ridsla for andra raser. Houllebecq ater-
kommer stdndigt till bilden av Lovecraft som
materialist och rasist i sin tredelade essé. I den
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forsta delen »Ett annat universum, dar han ger
en allmén karakteristik av Lovecraft och hans
forfattarskap, konstaterar han exempelvis att
Lovecrafts skriack ar strikt materiell, och att
hans stora monster, »Cthulhu«, precis som vi
minniskor bara bestar av en uppsittning elek-
troner. Det dr endast pa grund av slumpmaéssiga
omsténdigheter i kosmos som han, enligt Love-
craft, har blivit utrustad med storre makt och
handlingsformaga @n vi vanliga manniskor.

I andra delen » Angreppstekniker« ligger fo-
kus pa Lovecrafts texter, och Houllebecq visar
hur berittelserna snarare kan liknas vid arki-
tektur dn méleri med en mer utarbetad kompo-
sition dn miljo- och personteckning. Om Houl-
lebecq redan i forsta delen har konstaterat att
Lovecraft i grunden var rasistisk och reaktionar
med puritanska hdmningar aterkommer han hér
till att konstatera att pengar och sex aldrig fore-
kommer i hans beréttelser. Det senare bekréftas
delvis av att det i Lovecrafts berittelser séllan
forekommer nédgra kvinnor. Inte ens den som
verkligen letar kan hitta mer dn tvd kvinnliga
bipersoner i hela forfattarskapet.

I tredje delen, »Forintelse«, dr det Lovecrafts
biografi som Houllebecq vinder blicken mot
och han konstaterar hér att Lovecraft utgdr ett
stralande exempel for alla som vill misslyckas
med sina liv. Han redovisar inledningsvis hur
litteraturkritikerna foraktade Lovecrafts litterd-
ra stil och hur Lovecraft — trots sin popularitet
hos détidens publik — stédndigt befann sig i pen-
ningndd pa grund av att han inte férmadde ta
betalt for sina texter. Det som Houllebecq dock
mest uppehéller sig vid dr Lovecrafts ovéintade
och korta dktenskap med Sonia Haft Greene,
vilket tycks vara en av de fa pétagliga tilldra-
gelserna 1 Lovecrafts annars sa synbart inne-
hallslésa liv. Avslutningsvis konstaterar Houl-
lebecq att Lovecraft i dag skulle ha varit »en
missanpassad ensling«, en bakétstrdvande re-
aktionédr som avskydde allt vad frihet och de-
mokrati star for i dagens amerikanska samhél-
le. Han skulle aldrig, enligt Houllebecq, kunna
forlika sig med var tids sitt att méta en mén-



niskas virde utifrdn hennes ekonomiska och
sexuella framgéngar.

Houllebecgs essé kan liknas vid en elegant
vav, dir essdforfattarens personliga upplevel-
ser av Lovecraft och hans texter vivs samman
med reflektioner om Lovecrafts litterdra tek-
nik, biografi och personliga asikter, sd som de
framkommer i brev och andra autentiska doku-
ment. [ férordet inleder han med att konstatera
att han egentligen skrev boken som ett slags
roman, ddr alla atergivna fakta och citat maste
vara korrekta. Efter avslutad ldsning dr man
som ldsare bojd att hilla med. H. P Lovecraft:
Emot viilden, emot livet dr snarare en roman om
och av Houllebecq dn en vetenskapligt doku-
menterande studie om Lovecrafts biografi och
forfattarskap, dven om Lovecraft och hans tex-
ter stindigt dr niarvarande som foremal for in-
tressanta papekande och slutsatser. Trots detta
lyckas Houllebecq finga och formedla oerhort
mycket om Lovecrafts litterdra universum och
stdlla det i relation till vad som &r ként om hans
biografi. Den ldsare som vill fa en introduktion
till Lovecraft och skrickmytologi kan med for-
del rekommenderas Houllebecqs bok.

DET INFLYTANDE som Houllebecqs essé redan
har haft bekriftas inte minst av Mattias Fyhrs
studie D6d men drommande. Fyhr hénvisar
upprepade ganger till Houllebecq for att hidvda
Lovecraft stillning som god skriackforfattare
i jaimforelse med Edgar Allan Poe, samt for
att bekrifta Lovecrafts livstrotthet och vdgran
att kommersialisera sig och sitt forfattarskap.
Liksom Houllebecq dgnar Fyhr ett avsnitt at
Lovecrafts biografiska liv och hans textvirlds
mytologi, och liksom Houllebect tecknar Fyhr
— om &n med viss reservation — Lovecraft som
en livshatande rasist med intresse for kosmos.
Men till skillnad fran Houllebecq dr det Love-
crafts forhéllande till ockulta forestédllningar
och samtida ockultism som stér i centrum for
Fyhrs studie. I det biografiska kapitlet redo-
gor Fyhr ingdende for Lovecrafts intellektuella
utveckling och paverkan av andra forfattare,

tankare och idéstromningar. Férutom att Fyhr
diskuterar hur Lovecraft tog intryck av tidigare
skriackforfattare som Poe, redovisar han hur Lo-
vecraft ldste och forhdll sig till samtida forfat-
tare som T.S. Eliot. Den enda modernist han
personliga tycks ha umgatts med ar emellertid,
enligt Fyhr, Stephen Crane.

Det som tar storst utrymme i det biografiska
avsnittet 4r Lovecrafts kontakter med ockultis-
tiska kretsar och deras medlemmar. Fyhr redo-
g0Or for hur Lovecraft efter 1925 kom i kontakt
med olika personer som pa ett eller annat sétt
hade forbindelse med ockultistiska organisatio-
ner eller verksamheter och hur han alltmer kom
att l4sa litteratur inom omradet, t.ex. Sir Oliver
Lodges Raymond, or Life and Death (1916)
och Camille Flammarions Haunted Houses
(1924).

Aven i avsnittet »Lovecrafts mytologi«
mirks Fyhrs intresse for att placera in Love-
craft i samtidens idéstromningar. Han vill se
Lovecraft och hans verk utifrdn samtidens mo-
dernism, populérlitteratur och ockultism, for
att visa hur litteratur, naturvetenskap och ock-
ultism samverkar vid sekelskiftet 1900. Inled-
ningsvis konstaterar Fyhr att Lovecrafts myto-
logi bygger pa uppfattningen om att universum
rymmer varelser och krafter som ar helt 6ver-
lagsna minniskan och inte kan definieras uti-
frén ménskliga kategorier. I detta sammanhang
redogor han for Lovecrafts Cthulhu-mytologi,
hur den tar sig uttryck i hans verk och vilket in-
flytande den fér for andra forfattare och konst-
utdvare. Liksom Houllebecq anser dock Fyhr
att det snarare dr arkitektur och landskap &n ka-
raktdrerna som &r viktiga i Lovecrafts verk och
liksom fransmannen podngterar Fyhr Love-
crafts besatthet av sprak och text, vilket ocksa
illustreras upprepade ganger i Fyhrs studie nér
han redogor for Lovecrafts namnsymbolik och
forsok att aterge totalt frimmande eller bortom-
minskliga sprak.

Det som utmirker Fyhrs bok &r att han med
en imponerande dverblick och sakkunskap ut-
reder Lovecraft i relation till datidens litteratur
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och forfattare. Han behandlar ingdende Love-
crafts forhéllande till och paverkan av exem-
pelvis vilkdnda skrackforfattare som Poe och
Machen, samtidigt som han lyckas beldgga att
Lovecraft ocksa beundrade ditidens moderna
forfattare som Eugene O’Neill, liksom svenska
forfattare som August Strindberg och Selma
Lagerl6f. Han redogdr ocksa dvertygande for
hur Lovecrafts mytologi har intresserat andra
forfattare, konstnédrer och musiker. Han jamfor
Lovecrafts texter med latinamerikanen Jorge
Luis Borges, redogor for fransmannen Jacques
Bergiers introduktion av Lovecraft i Frankrike,
hur Lovecraft forst introduceras for den svenska
publiken i Jules Verne-Magasinet 1940 och hur
dven texter av svenska forfattare som Froding
och Strindberg kan sittas i relation till Love-
crafts textvirld. Med en mingd exempel visar
Fyhr hur Lovecrafts texter har inspirerat bild-
konstnérer, som exempelvis Hans Arnold, till
illustrationer av hans verk. Dértill visar han hur
Lovecraft har inspirerat till tecknade serier i ex-
empelvis den franska tidningen Métal Hurlant.

I samband med Lovecrafts inflytande pa
eftervérlden utreder Fyhr inte bara hans litte-
rdra och konstnérliga betydelse utan ocksd hur
han har blivit vilkidnd inom kaosmagin, hans
relation till teosofi och hans plats inom ock-
ult vetenskap och vetenskaplig ockultism. Har
ges en ingaende skildring av kénda teosofer,
vetenskapligt inriktad ockultism som mesme-
rism, spiritism och telepati, samtidigt som Fyhr
placerar in Lovecraft och hans texter i dessa
stromningar. Det rika bildmaterialet illustrerar
ocksé vil tidens tankestromningar och dess in-
tresse for spiritistiska experiment, ekoplasma
och astralkroppar.

Detta forsok till kontextualisering av Love-
craft marks ocksa i Fyhrs avsnitt om monstret,
dér han jamfor Lovecrafts monster med tidiga-
re forfattares gestaltningar, allt fran Mary Shel-
leys Frankensteins monster till Jan Fridegard
sjdlvbiografiska jag i Den gatfulla vigen. Han
diskuterar ocksa hur andra forskare och filoso-
fer har behandlat Lovecrafts monster, exempel-
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vis den franske filosofen Gilles Deleuze fore-
sprakande av Lovecrafts »monster-blivande«.
Detsamma géller ndr han redogor for Love-
crafts sitt att aterge monstrets bortommansk-
liga sprak. Forutom att illustrera hur detta sprak
aterges och dess forbindelse med religidsa ritu-
ella uttryck och olika antaganden om de dodas
kommunikation inom spiritism, visar Fyhr hur
andra forfattare — fran antiken till modern tid
— har arbetat med att aterge frimmande sprak
och kommunikationssystem.

For den ldsare som édr intresserad av Love-
craft, hans litterdra kontext och ockultism &ar
Fyhrs studie en guldgruva. Ockultismens his-
toria och dess forgreningar under 1800-talet
och det tidiga 1900-talets behandlas ingédende
med en médngd exempel och beldgg. Det rika
bildmaterialet adderar ytterligare till framstall-
ningen med intressant information. Har refere-
ras och citeras en miangd av Lovecrafts litterdra
texter, brev och anteckningar, samtidigt som
de sitts i relation till ett stort urval andra savil
internationella som svenska forfattares texter.
Fyhr drar sig inte for att jimfora Lovecraft med
Strindberg, Lagerlof och Lagerkvist och helt
plotsligt framstar nya kulturella stromningar
och sammanhang dar dven svensk litteratur har
en given plats.

Fyhr haller alltsa verkligen vad han lovar i
inledningen, nér han deklarerar att han vill be-
lysa Lovecraft »ur ett bredare kulturellt spek-
trum, utifrdn hans tid och dess populdrkultur
i form av t.ex. skricklitteratur, dess finkultur 1
form av modernism samt dess blandningar av
naturvetenskap och ockultism« (s. 10). Men
det som ar Fyhrs styrka dr ocksa hans svag-
het. Den informationsrika framstéllningen med
1326 slutnoter och en méngd infogade citat pa
engelska far ldsaren att drunkna i detaljer och
detta gor det ibland svért att komma i hag den
inledande fragestillningen. Ibland f6rsvinner
Lovecraft och hans texter i miangden av andra
forfattare och idéhistoriska stromningar.

Det som utmirker Fyhrs studie &r alltsa att
han mer forevisar dn analyserar och tolkar. Vad



som saknas dr en intringande analys av Love-
crafts textvirld och dess egenheter. Forfattar-
skapet placeras in i en kontext men dess plats i
sammanhanget beldggs inte utifran Lovecrafts
enskilda texter. Lasaren har efter avslutad 14s-
ning lart sig massor om samtidens ockultistis-
ka idéstromningar och den biologiska personen
Lovecrafts forhallande till sin tids litteratur,
konst och idévérld. Likasa har ldsaren fatt en
méngd mer eller mindre vintade och ovéntade
exempel pd Lovecrafts inflytande péd senare ti-
ders kultur. Att Fyhr dr vl inldst pd omradet
ar uppenbart. Att han dessutom &r angeldgen
att dela med sig av detta dr ocksa tydligt. Hans
studie hade dock blivit mer ldsvinlig och 1at-
tillgénglig om han tydligare hade selekterat och
sorterat bland sitt rika material.

Det ar denna brist pa koncentration som gor
att den lasare som forvéntar sig en djupdykning
i Lovecrafts texter kénner sig en aning besviken
och otillfredsstélld med Fyhrs konstaterande
att Lovecraft dr »en intim del av sitt verk, lika
mystisk som nigon av hans huvudpersoner«

(s. 114). Efter avslutad ldsning &terstar den
grundldggande fragan: vad utmérker Lovecrafts
texter, vad ger de uttryck for och hur kan de
tolkas? Nar Fyhr exempelvis understryker att
Lovecraft skildrar en typ av »monstruds trans-
cendens« i sina verk (s. 195) dvergér han inte,
som fOrvéntat, till att visa hur detta sker, utan
fortsitter istillet med att peka pa kiinda mons-
ter hos andra tidigare eller samtida forfattare.
Niér han aterkommer till Lovecrafts verk &r den
ursprungliga fradgan glomd och hur exemplen
pa olika monsterrepresentationer i Lovecrafts
texter belyser monstruds transcendens ar inte
sjdlvklart. Om Houllebecq klassificerar Love-
crafts litteratur som fantasy, tycks Fyhr mest se
den som en spegel for en mangfacetterad och
komplex tidsepok. Hur svart det dn dr att defi-
niera och tolka Lovecrafts texter vore det dock
intressant med en diskussion kring problemet.
Detta 6verldmnar emellertid Mattias Fyhr till
andra forskare att ta sig an.

Docent Yvonne Leffler, Géteborgs Universitet
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