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REFLEKTION/
CONFRONTATION/
DISKUSSION

Replik pa enkat i TFL 2007:1-2

Roland Lysell (1948) dr professor i litteraturvetenskap vid Stockholms universitet. Han dispute-
rade 1983 pé avhandlingen Erik Lindegrens imagindra universum, och har sedan dess bland annat
publicerat monografin Erik Johan Stagnelius: Det absoluta begdiret och sjdlens historia (1993).

Kanon och kanoner. En e-postdiskussion

Amelie Bjorck (1973) dr doktorand i litteraturvetenskap vid Lunds Universitet samt kritiker i GP.
I sin avhandling undersoker hon hur »den svenska familjen« skildrats i radions seriedramatik fran
1930-talet till idag. I var publicerar hon en bok om Sonja Akesson pa Natur & Kultur.

Eva Haettner Aurelius (1948) &r professor i litteraturvetenskap vid Lunds universitet. Arbetar
inom projektet Kvinnors brev, samt med en monografi om Birger Sjobergs Kriser och kransar.

Stefan Jonsson (1961) ér litteraturkritiker i Dagens Nyheter och docent vid Tema etnicitet, Lin-
kopings universitet. Hans senaste bok Tre revolutioner utges inom kort i engelsk dverséttning pa
Columbia University Press

Mats Malm (1964) ar professor i litteraturvetenskap vid Goéteborgs universitet och forestandare
for Litteraturbanken.se. Hans senaste bok &r Det liderliga sprdket (Symposion, 2004).

Lena Ulrika Rudeke (1962) skriver avhandling om Evert Taubes sjélviscensittningar inom projek-
tet Forfattarbiografiska fakta och fiktioner vid Géteborgs universitet. Ingar i 7/'L:s redaktion.



TFL 2007:1-2 finns en enkdt om hur sy-

nen pa litteraturvetenskap och vetenskap-

lig skicklighet kommer till uttryck i dagens

tjdnstetillsdttningssystem samt hur radande
system for tjdnstetillsdttning skulle kunna for-
battras. Man fragar ocksa vilka aspekter av
vart amnes villkor som ligger till grund for det
avgivna enkitsvaret. Till skillnad fran den en-
kit i TFL 1993:4 och 1994:1 som man hdnvi-
sar till fokuserar man nu inte sjélva validitets-
problemet.

Det har sjélvfallet sin orsak. 1993-94 kunde
annu »sidkra och konsekvensrika resultat« och
»vetenskaplighet« spelas ut mot »modern teo-
ri«. Idag nédr den metodiska pluralismen inom
humaniora torde vara oomstridd kan pa sin hojd
det gedigna stéllas mot det originella, trots allas
var vetskap om att stora 1900-talshumanister
som Hans-Georg Gadamer, Peter Szondi och
Paul Ricceur var savil gedigna som originella.
Blott i ndgot av inldggen skymtar det foregivet
nya essdistiska vetenskapsideal, vilket kom till
uttryck i en pressdebatt for ndgot ar sedan, som
alternativ och i A. Forssbergs Malms inldgg av-
visas det kraftfullt. Dagens litteraturforskare
forefaller inse att de forr sa kallade moderna
teorierna rymmer lika hoga krav pé precision
i argumentationen som de pa den tiden ved-
ertagna teorierna, om dn av annan art. Vi har
ocksa kunnat glddja oss at en expansion av 4m-
net under det senaste decenniet och en avsevirt
forhojd kvalitet p& ansokningar till forskarut-
bildning. Mgjligen kan man med viss oro kon-
statera att initiativ till estetisk-filosofisk debatt
numera oftare kommer fran film-, medie- och
allménestetiska institutioner &n fran litteratur-
institutioner. Vem av oss vill inte skriva under
pa kriterier for vetenskaplig skicklighet som
»bredd, originalitet, analytisk skdrpa och teo-
retisk kringsyn« (A. Cullhed) eller »[l1]Jardom
och grundlighet« och »uppslagsrikedom, krea-
tivitet och originalitet« (M. Petersson)?

Flera debattorer (S. Danius, S. Helgesson)
patalar vérdet av att byta ldrosdten och faran
for inavel 1 miljoer dar akademiker tillbringar
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hela sin yrkesverksamma tid. De har rétt i detta,
men hur manga av oss dr egentligen bendgna
att flytta? Utlandserfarenhet lovordas med rét-
ta, men i kraft av egen utlandserfarenhet kan
jag intyga att Sverige inte 4r ensamt om ank-
dammsmiljoer.

Mer forvanas jag dver yttrandena om sak-
kunnigutlatanden. Sedan debatten 1993-94
har jag innehaft olika roller i ett stdrre antal
arenden, som sokande sdvil som sakkunnig,
i Sverige savdl som utomlands. 1993 patalade
Bengt Landgren vikten av »att tillsétta flera
sinsemellan oliktdnkande sakkunniga och att
ge dessa god tid«. 2007 Onskar sig flera debat-
torer »snabbare handldggningstider«, trots att
de foresprakar réttvisa och ovéld bland de sak-
kunniga. Jag tror att detta &r omojligt. Garanti
av rattssdkerheten i processen maste prioriteras
framfor tidsaspekten.

Lyckligtvis har befordringsreformen 1999
gjort att professorstillséttningar inte ldngre har
samma Odesdigra karaktdr som de hade tidi-
gare. Tidigare, atminstone fram till 1970-talet,
nédr akademisk konsensus i stort rddde inom
vért dmne, kunde man l4tt folja de sakkunnigas
argumentation. De senaste bada decennierna,
kanske dven beroende pa 6kad lokal ansvarig-
het, har det blivit allt svarare att gora detta. Ett
exempel: ena gangen lovprisas administrativ
erfarenhet, andra ganger fortiger man att den
utvalde saknar dylik.

Nu maéste vi i stéllet fokusera tillséttningen
av lektoraten mera. Lektorer kan numera soka
befordran, men lektoraten har blivit mer sill-
synta. En gang i tiden tillsattes lektoraten ofta
med lokala sakkunniga, vilket man numera
undviker. Man bor, for att virna om réttssiker-
heten dven i dessa tillsdttningsdrenden, forvissa
sig om bredd och méngfald bland de sakkun-
niga. Att forskarassistenttjanster utgor ett kva-
lificerat sallningsinstrument vad géller karrié-
ren dr ddremot inte nytt; den som fér en sadan
tjanst kan skriva en andra bok, den som inte
far en sadan eller liknande tjénst hinvisas till
en orolig tillvaro. Darfor behdvs minst tre sak-



kunniga for tillsdttning av saval lektorat som
forskarassistenttjdnster, i synnerhet som antalet
sokande okat.

Négra av enkédtdeltagarna (M. Karlsson, L.
Larsson) vill helt eller delvis utestinga pensio-
nerade forskare fran sakkunniguppdrag. Sjalv-
fallet dr detta fordomsfullt. Belésta och vidsynta
personer, liksom halsstarriga och inskridnkta sa-
dana, finns i alla generationer. Att hdmta sak-
kunniga frén andra nordiska ldnder &r ibland
befogat, ibland ett vagspel, da vart eget system
officiellt (obs! endast officiellt) i motsats till fle-
ra utlindska saknar spelrum for rent godtycke.
Som sakkunnig i ett annat nordiskt land dr man
visserligen inte involverad i de nationella intri-
gerna, men faktiskt ocksa mer manipulerbar da
man far information fran férre hall.

Det ar viktigt att humaniora i allmdnhet och
litteraturvetenskap i synnerhet med tanke pa
dagens nya generation av unga forskare bygger
upp ett genomskinligt, konsekvent och rattvist
system for tjanstetillsdttning. Tva debattorer,
S. Danius och M. Karlsson, patalar nuvarande
missforhdllanden med inlasningar. Riktigheten
i detta dr 14tt att intyga. Vissa personer bedoms
tjogtalet ganger under en karridr, medan andra
tycks glida fram genom reformerna utan of-
fentlig beddmning. Nyligen kunde man kon-
statera ett fall ddr en person utan att disputera
lyckades bli universitetslektor, professor, pre-
fekt och dekanus fore pensioneringen. Sadant
maéste undvikas i framtiden.

Virdet av pedagogiska meriter maste tydlig-
goras och far inte blir foremal for sakkunnigas
godtycke. I tjénsteutlysningar idag aterfinner
man ofta formuleringen »vid tillsdttningen
kommer sarskild vikt att fastas vid vetenskap-
lig och pedagogisk skicklighet i lika man« e.d.,
men i sakkunnigarbetet skjuts sedan det peda-
gogiska helt eller delvis at sidan. Det &r i vart
eget intresse att utreda hur pedagogisk skick-
lighet bor definieras vad géller humaniora. [
akademiska sammanhang kan det ju inte bara
vara fraga om ett slags »teaching portfolio«
med kursupplédggningar och utvérderingar el-

ler en allmén talang att foreldsa for massorna,
utan det maste handla om forméga att handleda
doktorander till disputation, uppsatsforfattare
till fardig uppsats och att stimulera grundstu-
denter att fortsétta sina studier. (Jag har till
och med upplevt en diskussion dir en person
kritiserats for att ha suttit i stéllet for att rora
sig i rummet under en provforeldsning.) Prov-
foreldsningar och intervjuer fungerar dessvérre
mera som tillhyggen for sakkunniga att komma
at icke dnskvérda sokande dn som pedagogiska
bevis. Vi vet ju alla att det &r det dagliga ihér-
diga arbetet som i sak avgdr om en akademisk
larare fungerar eller inte.

An viktigare for framtiden #n att driva pole-
mik at ena eller andra hallet om pedagogikens
virde dr att patala att det for en ung forskare
idag maste betraktas som livsavgérande att fa
veta vad hans eller hennes undervisning me-
ritméssigt kan vara vird. Nagot liknande gél-
ler dven administrativa erfarenheter av typen
symposieorganisering med mera. Valet kan {or
ménga std mellan att fortsitta forska utan an-
slag med hjilp av tillfdllighetsarbete eller att
engagera sig i en universitetspedagogisk verk-
samhet med ringa forskningsmgjligheter. Nar
det som upplevs som dagligt (och ibland natt-
ligt) slit med undervisning inte ger nagon ut-
delning trots direktiv i en utlysning blir ménga
besvikna. Vi maste komma bort fran en situa-
tion ddr en utlysningstext sdger en sak och ett
tillsattningsforfarande en annan.

Tyvérr patalar ingen det uppenbara missfor-
héllandet vad giller 6verklaganden. Aven forr
gick fa dverklaganden igenom, nu tycks de ha
blivit &nnu férre och pa Overklagandenimnden
for hogskolan sitter jurister som i huvudsak
intresserar sig for formella fel som eventuellt
begatts. I stillet borde man gora till rutin att
om ett drende a) overklagats av en meriterad
sokande b) oenighet funnits bland de sakkunni-
ga eller under tillsdttningsprocessens gang, sa
skulle drendet, vad giller den som foreslagits
till tjansten och den eller de som 6verklagat, bli
foremal for ny beddmning av nya personer.
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I svaren tangeras ibland sakkunnigas for-
maga att bedoma forskning pa omraden utan-
for var litterdra kanon, men ingen tar upp det
uppenbara problem som uppstar nér en person
som erhallit en specialtjénst i exempelvis kri-
minallitteratur i kraft av tdimligen ensidig me-
ritering pa detta omrade sedan skall bedoma
sokande som exempelvis forskar pé dldre lyrik
inom eller utanfor kanon.

En kollega rapporterade for ndgot ar sedan
om befogad gliddje: en av de sokande som han
icke forordat kdnde sig 4nda ndjd med hans ut-
latande och forstddd som forskare. Vanligare
ar dessvérre fall av krinkning. Inldmnade lit-
teraturpaket kommer tillbaka odppnade, en so-
kande avfirdas pa nagra rader eller vérst av allt:
utlatandena fylls av onddiga foroldmpningar
och omotiverade negativa pastaenden. Man vill
svartmala en sokande for att hoja en annan till
skyarna, eller finna en polarisering mellan tradi-
tion och innovation, kvantitet och kvalitet e.d.

Aldre forskare har tidigare velat undvika dis-
kussion om sakkunnigutlatanden, eftersom vi
alla talar i var egen sak. I de flesta debatter i
fragan kan man avlisa hur personer som fatt en
viss tjdnst anser sig ha en absolut réttvisa pa sin
sida, medan personer som inte fatt en viss tjanst
drabbats av oforritt. Sarskilt utbredd tycks fo-
restdllningen att en viss forskningsinriktning
omotiverat gynnas framfor en annan vara. Ytt-
randet i ett av svaren (M. Karlsson), att genus-
forskare endast sdllan sitts fore traditionella
romantikforskare med flera, forvanar ldasaren
ndgot i en tid nér just forskning med genusin-
riktning tilldelas speciella resurser och institu-
tioner for genusvetenskap har uppbyggts. Moj-
ligen kan man finna en orsak till pastaendet i
romantikforskningens livaktighet idag, men av
egen erfarenhet kan jag lugna skribenten med
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att dylik forskning delvis bedrivits utan erhal-
lande av statligt stod.

A. Ohman hyser farhiga for att en viss veten-
skapssyn foredras framfor en annan. An fler ex-
empel har jag dessvirre sett pa hur ofta det som
jag 1993 beskrev med formuleringen »emotio-
nella preferenser och antipatier samt personlig
lojalitet« verkat styrande i tillsdttningsproces-
ser. Forvisso har ménga tillsdttningsprocesser
varit fria frdn sadant, men alltfor ofta har jag
som sakkunnig upplevt att personer i ansvarig
stillning antytt vem de vill se som férordad, el-
ler som sokande fétt veta att kampanj frdn an-
svarigt hall bedrivits fér en medsdkande.

Finns alternativ till sakkunnigforfarandet?
Ett »amerikaniserat« system med intervjuer
och personligt umgénge synes mig snarast 6ka
godtycket och cynismen. Frimmande dr jag
diremot inte for nagon typ av standardiserad
virdering av pedagogiska och administrativa
meriter. Viktigt dr emellertid att en dylik vér-
dering blott fungerar som en grund och icke
ensam blir avgorande. Virdefullast, trots alla
problem, tycks mig &ndd den noggranna de-
taljerade akademiska argumentation som fors
i det goda sakkunnigutlatandet vara. Vi bor dar-
for varna om den.

Som flera (tydligast A. Forssberg Malm) anty-
der bor i framtiden allménna forskningsmedel ga
inide akademiska tjdnsterna, sé att vi delvis slip-
per det tidsodande beddomningsforfarandet vid
forskningsrdd och fonder. Men villkoret for detta
dr att nivan pa sakkunnigutlatandena hdjs, sa att
orittvisa tillsdttningar undviks, att inlasningssys-
temet vad géller forsknings- och undervisnings-
tjénster avskaftas och ersitts med obligatorisk ut-
lysning, samt att 6verklaganden av tillsédttningar
provas ocksa i sak och icke bara i form.

Roland Lysell



ehdver vi en kanon? Ar kanonisering nigot ofrdnkomligt? Ar det rent av litteraturve-
tenskapens huvudsakliga uppgift? TFL bjod in fyra litteraturvetare i olika positioner till
en diskussion via e-post om kanon och litteraturvetenskap. Syftet var att reflektera Gver
forra arets omfattande massmediala debatt om en litterdr kanon, en debatt dér litteratur-
vetenskapen for ovanlighetens skull hamnade i den politiska diskussionens centrum.

Kanon och kanoner
En e-postdiskussion

Lena Ulrika Rudeke: Hej Eva, Stefan, Mats och
Amelie. Visst minns vi hur Folkpartiets Cecilia
Wikstrom infor riksdagsvalet 2006 foreslog
inrdttandet av en nationell litterdr kanon for
grundskola och gymnasium, i syfte att stirka
det svenska sprakets stdllning och att skapa
gemensamma kulturella referenspunkter?
Skonlitteraturen tilldelades nyckelrollen i ett
utbildnings- och integrationspolitiskt drende.
Forslaget vickte en omfattande debatt. Skulle vi
fa en svensk variant av grannlandet Danmarks
och kulturminister Brian Mikkelsens officiellt
inrdttade kulturkanon som hade sj6satts under
hosten dessforinnan? Var det politikers sak
att stadfdsta kanon? Var en nationell kanon
meningsfull i det globaliserade samhéllet?
Asikterna var manga och delade.

Wikstroms motion avslogs i april i &r, men
kampen om litteraturkanon &r ingen tillfallig
politisk eller medial dagsldnda. Den fortgar
som alltid i mangfalden av de vardagliga prak-
tiker som kringgérdar det litterdra faltet, de lit-
teraturvetenskapliga — vara egna — inbegripna.
Nir denna kamp nar kritiska nivaer och, som
forra sensommaren, visar sitt ansikte i det of-
fentliga, finns det all anledning for oss att ana-
lysera situationen.

Hur kan vi begreppsligt, kontextuellt, ideo-
logiskt, pragmatiskt eller pa annat satt fordjupa
perspektiven pa litterdr kanon och samhille,

och pa relationen mellan litteratur, ldsande,
makt och politik? Hur kan vi férbinda dessa
perspektiv med det litteraturvetenskapliga dm-
nets och humanioras pastadda kriser? Och med
en blick mot oss sjdlva: vilka krafter kan littera-
turvetare utgora i allt detta? Vad sdger ni?

Eva Haettner Aurelius: Tva funderingar apro-
pos forra arets debatt: 1. Kanon, hur man 4n
definierar detta fenomen, tycks aldrig kunna
bestimmas, knéséttas av ndgon kommitté, re-
gering eller kyrka; kanon uppstir (om den
finns) ur bruket av litteratur. Redan framvéxten
av den mest kanoniska av alla skrifter, bibeln,
visar detta. Ingen kommitté eller varldslig eller
kyrklig organisation bestimde den géngen (ca
100—400 ¢ Kr) vilka skrifter som skulle utgdra
kanon. Den uppstod vésentligen ur bruket, det
att man anvéinde vissa skrifter, och ur diskus-
sioner mellan olika delar av kyrkan om vilka
som borde vara med eller inte. S& smaningom
bekraftades detta bruk av makten. Jag tror med
andra ord inte att man kan bestimma, lagstifta
om vad som skall ldsas i skolor och pa universi-
tet. Sedan dr det en annan sak att makten alltid
har velat ha ett finger med i spelet.

2. De danska forhallandena é&r lite annor-
lunda 4n de svenska: dmnet litteraturvetenskap
utbildar i Danmark inte gymnasieldrarna, de ut-
bildas av amnet »nordisk«. Vart systerimne &r
alltsa ett &mne sprunget ur spraket. Detta bety-
der att den litteratur man ldser pa universiteten
vésentligen har varit nordisk litteratur (framst
dansk forstds). Nu har dessa forhallanden dndrat
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sig ndgot, man ldser dven icke-nordisk litteratur
pa institutionerna for »nordisk«, men eftersom
dmnet varit sa nationellt priglat, har det inne-
burit att tanken pa den litterdra kanon som na-
got nationellt varit mycket starkare i Danmark
dn i1 Sverige. Hér har vart &mne litteraturveten-
skap sprungit fram ur amnet »estetik« (profes-
surerna i dmnet litteraturhistoria med poetik i
Uppsala och Lund stammar fran 1917/1920)
och ur dmnet »kulturhistoria« (i Stockholm, dir
professuren i &mnet litteraturhistoria inrdttades
1899), och det var detta &mne som kom att ingd
i examen for blivande ldrare i svenska spraket
och litteraturen. Undervisningen i litteratur-
historia med poetik har dérfor i Sverige aldrig
varit rent nationellt definierad. Detta har i sin
tur fatt till f61jd att man atminstone i svenska
gymnasier langt fram i tiden har fatt sig till livs
nagot ur »virldslitteraturen« och nagot fran de
»stora tankarna« nar man haft &mnet »moders-
mélet« pd schemat. Sedan &r det mitt intryck
att i och med dmnet »svenska« i gymnasierna
blivit alltmer sprékligt inriktat och allt mindre
litterdrt, har detta breda, internationella om
man sé vill, litteraturbegrepp asidosatts, vilket
ar riktigt sorgligt.

Mats Malm: Det dr vackert att ocksa kristen-
hetens kanoniska processer leder till slutsatsen
att det inte gar att lagstifta om vad som skall
lasas. Anda ér vil just ordet och den kristna
kopplingen en betydande del av problemet?
Nar kanon anvénds i betydelsen kulturell till-
gang, resurs, da dr det ganska létt att vara—med
forbehdll — positiv. Men debatten startade med
forslaget att uppritta en kanon i den mer egent-
liga meningen: réttesnore eller riktlinje. Dér-
med blev det svart att undvika associationer
till kyrkans maktutévning genom tiderna, med
utdefinieranden av bade texter och ménniskor
som inte var renldriga nog. Det dr kanske inte
historiskt korrekt, men atminstone for mig ver-
kar kanon i den meningen och exkommunika-
tion hora titt samman. Att tala om en nationell
kanon blir att dra ordet i den riktningen.
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Kanon i meningen réttesndre ar ett intres-
sant objekt for ideologikritisk och sociologiskt
inriktad forskning, men annars ér det svart att
hitta bra anvdndningsomraden for ett sadant
fenomen. Talar man i stéllet om kanon i vidare
bemaérkelser som kulturell tillgang, skatt, klas-
sikersamling, hitlista, resurs eller till och med
pensum é&r det léttare att se det som en potential
(dven om det fortfarande dr véldigt 1dngt ifrdn
oskyldigt). Men ér kanon da ritt bendmning?
Finns det ndgot annat ord man kunde anvinda
i stdllet, for att tydliggora vad det dr man dis-
kuterar?

Amelie Bjérck: Jag haller med: den typ av ka-
nonlista som den danska regeringen och dess
kommittéer skapade blir inte annat dn ett slags
efterhandskonstruktion utifran de decentralise-
rade urvalsprocesser som stiandigt pagar Gver-
allt ddr det lases. Stefan Jonsson har ju varit
inne pd den politiskt besvdrliga motivationen
bakom forslaget i Danmark och frén det svens-
ka folkpartiets sida. Hela tanken grundar sig pa
en otidsenlig, dum och farlig drom om en kdrna
av gemensamma nationella vérderingar i for-
héllande till nagot odverskadligt, frimmande
och jobbigt. Och den kérnan ska poleras fram i
form av ett géing utvalda bocker (stackars dem).
Att sedan den danska kommittén vagade sig pa
nagra sma uppror mot ursprungstanken tar inte
riktigt bort den skdmda lukten.

Jag tinker mig, trots Evas nyansering, att
vkanon« definitionsméssigt kadnnetecknas
just av att vara ett urval som auktoriserats av
en institution (kyrka, universitet etc.). Ett an-
nat anviandbart ord &r »klassiker« som i hogre
grad séllas fram genom att ett hallbart bruk och
intresse i en lite bredare ldsekrets genom aren
uppmuntrar till nytryck.

Det har hédvdats att urvalsarbetet till en ka-
nonlista i sig skulle rikta blickarna mot litte-
raturdmnet pa ett vitaliserande sétt, och det &r
mojligen sant pa ett ytligt plan — som i och for
sig kan vara nog sé viktigt i tider av sniken eko-
nomisk kortsiktighet.



Det mera djupgdende vitaliseringsarbetet
handlar om att utat och inat tydliggora virde-
ringsarbetet bakom de egna litteraturlistorna pa
grundniva och nér det géller vilken forskning
som frdmjas. Jag har ingen insyn i om sadana
diskussioner forekommer pa ledningsniva pa
institutionerna, men de borde definitivt invol-
vera fler. Sedan Sodertorn brot sig ut fran gubb-
véldet pa litteraturvetenskapen i Stockholm
och satte thop nya litteraturlistor har det varit
ganska tyst tycker jag.

Lena Ulrika: Hur ménga litteraturvetare runt-
om i landet skulle skriva under pa det du si-
ger, Eva, att man inte kan »bestimma, lagstifta
om vad som skall 14sas i skolor, i universitetens
kurser«? Det vore intressant att veta, for att fa
en exakt bild av det aktuella &siktsklimatet i
forskarvérlden. Detsamma angaende maktper-
spektivet pa kanon. Manga haller sannolikt med
dig, Mats, om att kanon och exkommunikation
hor samman. Men, menar du att detta samband
endast géller kanon i betydelsen »rittesnore,
inte 1 betydelsen »kulturell tillgang, resurs«?
Hur ténker ni andra?

Amelie, du anvinder ordet »otidsenlig«. Ett
spiannande och ritt problematiskt ord, da det
bygger in idén om att »ritt« uppfatta sin egen
tid och att dértill kunna bedéma nagots even-
tuella bast-fore-datum. Hur ser egentligen ett
vitaliseringsarbete i kanonsammanhang ut for
att vara — ritt i tiden?

Eva: Ordet kanon var och dr inte bra, inte 1 vara
sammanhang. For givetvis var det sa att nér ka-
non vél var fixerad, sd var den omgérdad av ett
staket, som exkluderade. Och detta kdnneteck-
nar inte den profana litteraturens dden i histo-
rien. Véra listor (ordet kanon ldr ursprungligen
ha betytt listan med de allmént brukade bock-
erna, inte bockerna sjdlva) med klassiker som
lases dndrar sig med tiden, det dr ett ofrankom-
ligt faktum. Staketet finns inte. Jag haller helt
med Amelie som menar att man maste tinka
over pa vilka grunder man uppréttar och trade-

rar vara listor. For dessbiéttre har vara listor inte
ndgon gang upprittats uteslutande pa grundval
av nationalsprakliga argument, utan sannolikt
ocksa pa grundval av estetiska och kulturhisto-
riska argument. Men under dessa argument kan
forstas andra outtalade argument ddlja sig — jag
har sjélv varit med om att fordndra kurslistor
och utbudet av kurser.

Jag har en svaghet for den estetiska synpunk-
ten och vérderingsgrunden: att formedla texter
som jag tror och menar har klassikerkvalitet.
Observera att jag menar att det dr texter, inte
genrer, som har kvalitet: alltfor ofta ser och hor
man synpunkten att den estetiska vérderings-
grunden domer ut vissa genrer sdsom »laga«.
Birger Sjobergs visa »Den forsta gang jag sag
dig« dr faktiskt bland annat ett folkligt skil-
lingtryck, men denna genretillhorighet medfor
verkligen inte att den maste kallas dalig.

Mats: Nej, Lena Ulrika, jag menar inte att bara
exkommunikation hor till etablerandet av rét-
tesnoren. Kanon som réttesnore dr den formen
av kanon som jag inte kan komma pa att man
behover bejaka alls. Allting i nérheten é&r sjalv-
fallet 6versvimmat av fragor om makt och ex-
kludering ocksa.

Kurslistor dr forstas ett forndmligt exempel
— eftersom det maste finnas listor till kurserna.
Aven om man lyckas ligga det nationalistiska
problemet &t sidan sa &r de estetiska kriterierna
inte direkt okomplicerade: vem bestimmer hur
stor litteratur skall se ut, och varfor? Kultur-
historiska kriterier: vem bestimmer vad som
ar viktigt, vilka kontexter som &r de relevanta?
Nar vi gor om kurslistor, dr vi ute efter att pro-
blematisera den gamla kanon eller att ersitta
den med en »bittre«? Den som vill det senare
strdvar att ta 6ver makten. Det viktiga dr vil
inte om en text kan ségas vara béttre utan om
den kan sdgas vara intressantare — ur ett visst
perspektiv som ocksa klargdrs? Observera: det
resonemanget moter snabbt sin pedagogiska
grans. Den estetiska funktionen dr forstés cen-
tral 1 &mnet och det 4r ndrmast omdojligt att
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undervisa pa onjutbar litteratur, &ven om den
rakar vara mycket belysande i en viss frage-
stillning. Men fragan dr dnda var man finner
avvigningen mellan »bra« och »intressant«.

Amelie: Du har saklart helt ritt, Lena Ulrika,
i att beteckningen »otidsenlig« vixlar inne-
bord beroende pé utsiktspunkten och kanske
ger en forestdllning om utvecklingstro som jag
ogirna vill sta for. Det finns en hel del tidsen-
lig idioti ocksa helt klart; manga vindar blaser
samtidigt.

Det jag retar mig pa, nir det géller tanken pa
en gemensam nationell kanon, &r att den mot-
sdger stora delar av de erfarenheter som byggts
in 1 postmodern litteraturteori under de senas-
te fyrtio aren. Blicken flyttas fran den ldckra,
mangfaldiga odverblickbarhet och de formed-
lings- och bruksaspekter som vi blivit allt béttre
pé att se och inkludera i litteraturvetenskapens
virld, till en smal, fantasilds lista pa 12 bocker.
Det kénns erbarmligt trist. Analt.

Som Mats péapekar ér det tillrickligt svért att
sdtta ihop en lite mer omfattande lista med kurs-
litteratur. De »estetiska vardena« ar klart luriga.
Om man erkdnner att en litteraturlista/kanon
maste vara fordnderlig sa dr det vl for att de
estetiska vérdena ar relaterade till andra, kon-
junkturbundna intressen? Utan den feministiska
rorelsen tror jag inte att listan hade 6ppnats for
de kvinnliga forfattare som finns med idag.

Sjalv vacklar jag i sddana fragor, som i vil-
ken man representativitetsfragan (utifran etni-
citet, kon, klass osv.) ska végas in i urvalet. Det
var ju sadana, starkt artikulerade krav Harold
Bloom reagerade mot med sin Den vdsterldnd-
ska kanon. Jag tror inte man kan stilla krav pa
litteraturen att den ska vara jamstélld och, som
folkpartiet hoppades, artikulera »vara« goda
virderingar: tink pa de brutala fornnordiska
sagorna! Daremot bor kraven stillas pa struk-
turerna kring litteraturen. Sa ja: vi bor ga mot
listor med lika ménga manliga som kvinnliga
forfattarskap. Jag kommer i tankarna hela tiden
tillbaka till att det viktigaste litteraturvetenska-
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pen gor &r att utbilda vakna, kritiska lédsare.
Det sa redan Georg Brandes: »Langt mindre
vigtigt hvad man laser, end at man laser det
Laeste godt« (sé den traditionen finns ocksa i
Danmark, dven hos Grundtvig). Bengt Nerman
stod for samma linje i sin folkbildningsforny-
else 1 borjan av 60-talet. Som god ldsare tal
man nog vilken kanon som helst, och forstar
hur man soker sig vidare. Jag dlskar som de
flesta i facket att ldsa rika och véalskrivna bock-
er, men jag har svart for litteraturvetenskapens
traditionella utgdngspunkt att ldsning ska vara
att njuta av masterskap. Vi maste hantera fler
virden dn de estetiska — alternativt anvénda ett
brett estetikbegrepp.

Mats: Nej visst, mistarpoet-tdnkandet &r starkt.
Ibland kan man ldsa ett litteraturvetenskapligt
arbete vars Overgripande tes verkar vara: »nn
ar bast, eller i varje fall néstan bést«. De lit-
teraturvetenskapliga fardigheterna skall forsts
vara inriktade pé det estetiska men inte begréin-
sas av det. Faktiskt formulerade sig de danska
kanonutredarna likt Brandes och Grundtvig: de
ville stirka »danske elevers afkodningsfaerdig-
heder«. Nu talade de inte om universitetsstude-
rande, men hédr uppstar fragan vad — eller vem
— som definierar en god ldsare.

Stefan Jonsson: Man far perspektiv pa den de-
batt vi just for nar man ser hur den forts och
fors péd andra platser. Fjolarets kanondebatt var
den fjérde jag f6ljde pd ndra hall. Hosten 1990
brot den ut i USA, just som jag flyttat dit. Fra-
gan om vilka bdcker landets studenter skulle
lasa blev plotsligt hett nyhetsstoff i tv-kanaler
och pa tidningarnas forstasidor. Tio ar senare
befann jag mig i Tyskland, dér tongivande ros-
ter hidvdade att man bor inrétta en »Leitkultur,
ett slags kulturella armeringsjarn som skulle
forstirka sammanhéllningen i den allt brokiga-
re forbundsrepubliken. I Danmark togs snarlika
initiativ 2003, med resultatet att landets elever
och liarare numera har en litteraturlista som ta-
lar om vad de ska ldsa i varje arskurs; littera-



turlistan foljdes nu i vér av en historisk kanon
som anger dryga tjoget historiska mérkesar alla
danska skolelever maste ldra sig; och folket i
Ovrigt har fatt ett praktverk som hyllar allt stort
danskar astadkommit pa andens falt.

Det finns stora skillnader mellan dessa fall,
men dven ett gemensamt monster. Overallt fin-
ner vi en politisk eller kulturell elit som grovt
taget bekénner sig till hogern och som menar att
nationen star infor ett sonderfall. Stora grupper
pastés std utanfér gemenskapen eller, dn vérre,
bilda alternativa gemenskaper med virden och
normer som i elitens dgon dr frimmande, un-
dermaéliga eller farliga. For att rada bot pa si-
tuationen foresprakar man starkare kulturell
fostran. Man Onskar réttning, och i detta syfte
lagger man fram ett rittesnore eller tar fram
armeringsjdrnet, eller som det heter péa grekis-
ka, latin och numera dven pé andra sprak — en
kanon. (I alla diskussioner om kanon bér man
inom parentes tillfoga en lirdom man kan dra av
SAOB och andra etymologiska verk: de bigge
orden — kanon och kanon — allts& den man skju-
ter med och den man fortecknar som lista dver
helgon eller bocker — tycks ha samma ursprung
i ett gammalt grekiskt uttryck som betydde ben-
pipa, stav, senare mattstock eller métsticka. Vil-
ket lér oss att militdrens kanon och litteraturens
har detta gemensamt, att bagge alltid ar harda
och raka — och, kan man tilldgga, ihaliga.)

Till det gemensamma monstret hor ocksa att
forsoken att rétta folket med dessa raka och hér-
da stavar alltid misslyckas. Ménga kénner inte
igen sig i den snéva tolkning av landets kultur
som infors ovanifran, dtskilliga kidnner sig ute-
stdngda av den. De sluter sig samman i sina egna
grupperingar, bildar sina egna institutioner och
skapar alternativa versioner av nationens kultur.
Den kanon som infors uppifran undermineras
strax av en motkanon, som i sin tur fornyar den.
Detta dr en naturlig del i traditionsbildningen,
fornyelsen ér ett tecken pa kulturell vitalitet.

Vilket leder mig till f6ljande slutsats om lit-
teraturvetenskapens tre mojliga sitt att blanda
sig 1 kanondebatten:

1. Det destruktiva séttet: att ta elitens oro for
kulturens sonderfall pa allvar och verkstélla
dess bestéllning av diverse listor och réttesno-
ren. Sa har skett i Danmark, dér litteraturhis-
toriker, pedagoger, forfattare och intellektuella
fortjust eller motvilligt accepterat regeringens
uppdrag — och inkasserat dess anslag — for att
utarbeta en kanon. (Detta ar lika med den intel-
lektuella klassens bankrutt.)

2. Det konstruktiva séttet: att skriva om dis-
kussionen som en fraga om vért forhallande till
traditionen. Lat oss alltsa tala om vara litterdra
traditioner och om deras pagaende fornyelser!
Dialektiken mellan tradition och fornyelse ar
formodligen det bésta sdttet att komma ut ur
den forstenade och fortingligande forestill-
ningen om kanon.

3. Det andra konstruktiva sittet, som sarskilt
Eva och Mats redan papekat: denna diskussion
blir intressant sa snart den skrivs om som en de-
batt om kvalitet. Fa kritiker och litteraturfors-
kare dr numera férmogna att diskutera estetisk
kvalitet pa ett intressant sitt; estetisk kvalitet
som bland annat kritiskt redskap och emanci-
patoriskt virde.

Lena Ulrika: Du aterkommer till den integra-
tionspolitiska aspekten, Stefan. Lét oss borja i
den historieutblick du ger och Eva tidigare gav.
Varfor dyker kanondebatten upp pa den poli-
tiska arenan i Sverige just nu? Vad sdger det om
var tid, och litteraturens stillning i denna? Des-
sa fragor borde i allra hogsta grad intressera oss
litteraturvetare, och de ar vidl ocksa i grunden
forbundna med det litteraturvetenskapliga dm-
nets kris? Stefan, Eva och ni andra?

Eva: Antagligen beror det pa att litteraturens
stillning forsvagats, och detta beror sannolikt
pa att andra medier har stérkt sin stdllning, och
att litteraturen (i skolan) mer blivit ett instru-
ment for sprakundervisningen dn nagot som
formedlas for sin egen skull, som litteratur.
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Amelie: Apropd kanondebattens uppdykande
i relation till &mnets kris. I en text som heter
»What is the Value of Literary Studies?« sétter
Bruce Fleming fingret pa en central problema-
tik i litteraturvetenskapens sjdlvbild. Han utgar
fran fragan » Varfor bor man ldsa bocker?« och
pekar pa ett paradigmskifte. Pa 1800-talet, i
»visdomsparadigmet«, 16d svaret: for att det
gor méanniskor klokare och bittre. P4 1900-ta-
let, 1 »vetenskapsparadigmet« har svaret i stil-
let blivit: for att litteraturen finns (hos oss ligger
nog skiftet i praktiken senare, kanske rentav ef-
ter andra virldskriget). Med det senare synsit-
tet vidgas grinserna for det som litteraturve-
tenskapen kan studera: det gar inte att forsvara
reduktionen av ldslistan eller forskningsobjek-
ten med nagra logiska argument. Tillgdngen pa
intressant litteratur dr nést intill oéndlig. Denna
gréinslosa, frihetliga instillning menar Fleming
underminerar litteraturvetenskapen som dmne.
Den identitetsskapande akt som ldsningen och
forskningen innebér splittras och ingen har
langre overblick Over filtet. Kanonstriderna
blir ur det hir perspektivet ett symptom pé sva-
righeterna med den vetenskapliga attityden —en
langtan tillbaka till visdomsparadigmets trygg-
het. Fleming foreslar ett nytt visdomsparadigm,
utan de moraliska férdomarna, men dar littera-
turens formaga att fordndra vérlden genom re-
flexivitet blir grundldggande i urvalstdnkandet.
Litteraturen som ett slags ménniskokunskap
dér igenkdnnandet inte begrinsas av hudfirg,
kon, miljo. Dar ténker jag att din hint om esteti-
ken som »kritiskt redskap och emancipatoriskt
varde« ocksa kan komma in, Stefan?

Andra positiva strategier tycker jag mérks i
det lite nyvakna talet om att skapa »goda forsk-
ningsmiljder«, det vill sdga kollektiva virdege-
menskaper inom det stora faltet, och i nyfiken-
heten pa interdisciplindra méten. Hur viktigt dr
det att &mnet bibehéller sina grinser?

Mats: Den etymologiska uttolkningen av »ka-

non« dr sympatisk! Man kunde tilldgga att ka-
non ju inom musiken beskrivs som en form av
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polyfoni. Det kan lata dppet och inbjudande
men ligger forstas langt ifran nagon bachtinsk
mening. Polyfonin bestar i att den fastlagda
melodin upprepas om och om, bara i dubble-
ringar. En sadan polyfoni dr alltsd mindre po-
lyfon &n den ger sken av. Det dialektiska sét-
tet att tala om kanon i termer av tradition ar
sérskilt vdldgnat eftersom rittesnore-idealet i
mycket hog grad vill vara tidlost: vad kan da
vara bittre dn att historisera det? Kanon blir
meningsfull som féremadl, inte som dndamal.
Det historiska perspektivet blir lustigt nog tyd-
ligare nir man talar om klassiker. Sjélva ordet
signalerar tidloshet, men just darigenom verkar
det dnda inbjuda till historisering. En klassiker
beskrivs gédrna som ett verk eller en forfattare
som har nagot att ge i alla (manga) tider och
kontexter, det vill séga i olika historiska situa-
tioner. Och som Amelie papekade, en klassiker
kan hévda sig ocksa utan att bli foreskriven av
en institution. Begreppet &r langt ifrdn oproble-
matiskt, men jimfort med réittesnoret ger det en
pataglig rorelsefrihet framst genom att det blir
en resurs som kan utvidgas och inte nddtvunget
utesluter.

Amelies beskrivning av litteraturvetenska-
pens sjélvbild dr talande och forklarar en hel del
av reaktionerna i debatten som var. Det nationel-
la, politiska kanonforslag som startade debatten
vittnar bland annat om en instrumentell littera-
tursyn av rétt ovanligt slag. Men nu dr ocksa en
tid da vi néstan blir tvungna att fraga oss vad vi
kan anvénda litteraturen till (och forhoppnings-
vis gor vi det pa bittre sitt). Litteraturen har for-
tingligats pa ett aldrig forr skddat vis, helt enkelt
pa grund av den tekniska utvecklingen. I alla
lander finns nu teknologin att digitalisera och
tillgdngliggdra inte bara det man vill kalla kul-
turarvet och klassikerna, utan snart sagt allting.
Google Print forsar igenom universitetsbiblio-
tek utan att 1dgga ett enda verk at sidan, digita-
liseringsprojekten star som spdn i backen. Det
handlar inte bara om resurserna som gar at for
digitaliseringen: ménga dgnar mycket dvervi-
gande 4t den ekonomiska vinningen. Informa-



tion wants to be free, hette det och ménga lander
vill inte bara dokumentera utan ocksa tillgdng-
liggora sin litteratur, men ométlig energi gér at
for att finna former att ta betalt for bruket av
rattighetsskyddad litteratur.

En del av detta dr utmérkt, tycker jag. Lit-
teraturen kan riskera att reduceras till vara,
men vi tvingas att omvérdera vart férhallnings-
satt till den. Inom EU blir det naturligt att vart
land tar hand om digitaliseringen av sin litte-
ratur, och héar finns forstas risk for alltfor na-
tionella eller regionala dvervaganden. Urvalen
som gors dr givetvis styrda och kan ifragasét-
tas, men fordelningen ligger i sakens natur och
tillgdngligheten i sig ger mojlighet till helt nya
perspektiv och sammanhang. Fragor om det na-
tionella, om kanon eller klassiker, om identitet
och samhdorighet, allt detta vicks av litteratu-
rens nya former.

Stefan: Ja, varfor dyker kanondebatten upp
pa den politiska arenan just nu? Granskar man
motiven som framfors av dem som framhérdar
om en kanon, ser man snart att de dr av tva helt
olika, kanske sinsemellan motsigelsefulla slag.
Det ségs a ena sidan att en kanon dr nddvandig
for att rddda eller framja litteraturens och 1és-
ningens stéllning, sérskilt bland ungdomar som
lever i en pastatt nivellerad, visuellt orienterad
och homogent amerikaniserad kulturmiljo. (Jag
tror att den bilden i viss man stimmer, men jag
tror inte att kanon dr 16sningen. Det finns bitt-
re sitt.) Det sdgs & andra sidan att en kanon ar
nédvindig dérfor att kulturmiljon blivit alltfor
fragmentariserad, heterogen, eller for att siga
det rakt ut, alltfor mangkulturell. Manga pa-
stas vixa upp i kulturella ghetton eller enklaver
dér de aldrig fér tillfdlle att stifta bekantskap
med den goda litteraturen. Detta betyder i sin
tur att rikets medborgare inte ldngre férenas av
gemensamma kulturella, historiska, nationella
eller estetiska virden och referensramar. (Aven
detta stimmer kanske i viss man, men inte hel-
ler hér @r en kanon ndgon bra 16sning.) Det in-
tressanta dr emellertid att dessa bdgge motiv

motséiger varandra. Vilket i sin tur tyder pa hur
uselt genomtinkta de dr. Ar di samhillet alltfor
homogent, eller alltfor heterogent?

Dock: bada motiven gar att fora tillbaka pa
en kénsla av forlust. Men vad ar det d& som
gétt forlorat — detta som vi en gang dgde och
som holl oss samman. Borrar man i denna fraga
kommer man sdkert att mérka att kanondiskus-
sionen dr ritt intressant som ideologiskt symp-
tom. Men jag dr osdker pa exakt vad den &r
ett symptom pa. Lat mig spekulera. Det fanns
alltsd en géng en idé, en ideologi, en uppsitt-
ning virden, en modell, ett antal gemensamma
punkter och verksamheter eller institutioner
som vi en gang holl for gemensamma och som
holl oss samman. Nu dr detta forsvunnet. En
kanon ska da atgédrda bristen och aterskapa na-
got av det forlorade.

Borrar man i kanondiskussionen star vi med
andra ord infor det slags mekanismer som Cor-
nelius Castoriadis kallar »de imaginéra sétten
att instifta samhallet«: de forklarar hur sam-
héllet reproduceras som forestdllning och vilja
— som en imagindr institution — hos var och en
av oss. Sddana imagindra forestdllningar om
samhillet fixeras i regel kring hogst verkliga
och konkreta platser, rum, institutioner och
verksamheter som fungerar som fastpunkter
for vara fantasier om den nationella eller kultu-
rella gemenskapen. Det &r 1dtt att se att manga
av dessa verkliga och konkreta fastpunkter for
véra symboliska sitt att tinka samhéllet har for-
svunnit under de senaste tio tjugo aren. For att
rakna upp de mest banala: enhetsskolan, Pos-
ten, monopol-etermedierna, varnpliktsarmén,
det starka folkbiblioteket, kanske till och med
socialstaten och hela den svenska modellen som
sadan. Mycket av detta har salts av, lagts ned
och privatiserats. Finns det en kénsla av forlust
och forskingring, da ska den sannolikt hirledas
till dessa hogst konkreta forandringar (vanligen
summerade nyliberalism, marknad). Det kén-
netecknar en stor del av de konservativa, na-
tionellt sinnade och borgerliga kulturpolitiska
programmen 1 vdstvdrlden pa senare tid att de
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lanserat diverse symbol- och monumentprojekt
for att rdda bot pa den brist och forvirring som
infunnit sig i kdlvattnet efter denna forandring,
vanligen kallad »globalisering«. Man har rase-
rat den reella grunden for den forestillda ge-
menskapen och for medborgarnas formaga att
identifiera sig med samhillet, och man forso-
ker gjuta nytt liv i denna formaga med hjélp av
symboliska och kosmetiska reformer: kanon,
monument, nationaldagar, etc. (Det dr lite som
i Robert Musils Parallellaktion.) Eller for att
sdga det krasst: man avskaffar Posten, SJ, en-
hetsskolan och allmén sjukvérd — men samlar
medborgarna kring litteraturens brasa.

Och hir, slutligen, det verkligt intressanta:
forslagen om kanon dr den yttersta formen av
kunskapens och kulturens reifikation. Littera-
tur och kultur foérvandlas till topplista, snabb-
kur, universalverktyg, nagot att plugga in »pa
samma sétt som man pluggar in multiplika-
tionstabellen« (C. Wikstrom). Det vill sdga att
kanonanhdngarna behandlar litteratur, konst
och kultur pd exakt samma reifierande sétt som
deras ideologiska frander behandlat alla andra
samhillsinstitutioner: som saker som kan foras
ut pa marknaden att privatiseras, utan tanke pa
att de utgoér nddvindiga fastpunkter i den le-
vande, pagaende och sig sjilv alltid fornyande
tradition som kallas samhallet.

Ty samhéllet behover en kanon, och denna
kanon finns alltid sa linge samhallet finns. Och
ndr man tror att kanon inte finns utan maste
instiftas pa nytt, av t ex Jan Bjorklund, Ebba
Witt-Brattstrom och Skolverket, da betyder det
1 sjélva verket att ndgon &r i fard med att 16sa
upp samhiéllet och demokratin. Litteraturen &
sin sida, den har paradoxalt nog visat sig for-
mogen att dverleva samhallets undergang.

Lena Ulrika: Stefan, du forlagger orsaken till
kanondebattens uppdykande pa den politiska
arenan just nu till en diffus oro for samhéllets
okade fragmentarisering, dess alltmer mang-
kulturella karaktdr och dndd samtidiga ameri-
kanisering. Haller ni andra med honom?
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Mats: Den castoriadiska beskrivningen ser ut
att ge en god precisering av de behov som ar
i spel. Bevisligen har manga enhetsskapande
institutioner forsvunnit och det har uppstatt
behov av nya, men jag dr inte systematisk nog
att tdnka mig att det nodvéndigtvis eller alltid
ar samma krafter som béde raserar och sam-
tidigt forsoker gjuta nytt liv i identifikationen
med sambhéllet. Jag vet i varje fall inte hur man
skall beldgga det, och det verkar dnd4 tydligt
att idéer eller 6nskemal om kanon kan komma
utifran ett antal olika intressen. Inte minst hér
ar luddigheten i begreppet central: alla som
talar om kanon &r inte ute efter ett nationellt
rattesnore.

Enkelt — och inte sa ambitidst — dr att kon-
statera att manga processer har vickt precis sa-
dana hir fragor och behov kring identitet och
nationalitet (inte minst hela EU-projektet, och
sannolikt ocksa en ganska snabbt vixande och
overtygande forestdllning om individen som
social konstruktion), och att de olika forsdken
att hantera dem har att géra med makt i olika
former. Det ar signifikativt att debatten uppstér
just nu men jag ar samtidigt osédker: i debat-
ten har det hojts roster for en nationell kanon,
men hur mycket storre dr egentligen det insti-
tutionella intresset for kanon nu an for tio eller
tjugo eller fyrtio ar sedan, da kanon var betyd-
ligt mer stabil? Hur miter man detta? Ar det
over huvud taget storre, eller dr det bara det att
kanon har blivit mer ifragasatt, mer mojlig att
ifragasitta?

Sambandet mellan kanondebatten och lit-
teraturvetenskapens kris dr svart att precisera,
tycker jag, delvis darfor att jag inte ar helt klar
over vad vi lagger i krisen. Menar vi med lit-
teraturvetenskapens kris den kraftigt vikande
efterfragan pa litteraturvetenskapliga grund-
kurser och det forhallandet att litteraturveten-
skapen inte har samma dominerande position
i humaniora och kulturdebatt som tidigare? I
sa fall far man konstatera att litteraturens vér-
de (bruksvirde, i sig definitivt problematiskt)
framstdr som mycket starkt ndr man vill gora



nationella rdttesnéren, men att litteraturens
virde annars verkar ha sjunkit. Sa till vida att
litteraturvetenskapen och litteraturvetare ti-
digare hade storre draghjdlp av att materialet,
litteraturen, i sig sjdlvt véickte intresse. Det in-
tresset har minskat, litteraturens plats i kulturen
ar forskjuten och farre méanniskor &r intresse-
rade av utbildningarna. Det betyder rimligen
att litteraturvetenskapen behover finna fram
till fragor och perspektiv som dr mer relevanta
—men for vem skall de vara relevanta? Grund-
studenter, litteraturldsare, forskare inom an-
dra discipliner, kulturarbetare, vetenskapssam-
hallet i stort?

Amelie: Stefan gor en ypperlig analys tycker
jag, och reifikation &r en bra term nér man tror
sig kunna borga (!) for »kunskapsskolan« ge-
nom en lista med bocker. Att forvandla bocker
till kunskap krdver en forvérvad kritisk och
analytisk lasformaga. Darfor borde litteratur-
vetenskapens dmnesidentitet i forsta hand sitta
1 laskunskapen, inte i en for tillféllet gédllande
kanon. For att na dit skulle man till exempel
kunna ge grundstudenter en kanondiskuterande
kurs som forsoker frildgga varderingsmekanis-
merna bakom kanonskapandet. Pa doktorand-
och forskningsniva tror jag att det géller att
lamna monografitinkandet — och ddrmed ka-
nonfixeringen. Manga doktorander som tycker
att de skriver om ett forfattarskap gor i sjilva
verket redan nu mer 4n sa, t ex studerar XX och
den postmoderna kristendomen eller YY som
ironiker. Om de i stéllet satte andra ledet forst
sa skulle nya sammanhang och interdisciplini-
ra mojligheter framstd som mer givna.

Stefan: Sant, det dr inte nddvandigtvis samma
krafter som & ena sidan forstdr de institutioner
som ger samhdllet kropp och mening fér med-
borgarna, a andra sidan forser medborgarna
med diverse pabjudna surrogat for den svunna
gemenskapen. Inte nédvéndigtvis samma kraf-
ter, men ofta samma krafter, och i vilket fall

som helst dr dessa bdgge processer tva uttryck

for samma process, en process som pa kunska-
pens, kulturens, universitetets och litteraturve-
tenskapens filt leder till instrumentalisering
och reifiering av hela verksamheten: fler kam-
panjer, fler projekt, fler monument, fler listor —
samt farre oberoende institutioner, simre lang-
siktighet, mindre frihet, smalnande utrymme
for kritik. Vilket 1 sin tur betyder: samhéllets
minne krymper och dess offentlighet inskrédnks,
och som erséttning bjuds just, till exempel, en
kanon. Litteraturvetarens roll: att hdvda littera-
turen som minne och offentlighet.

Jag tror dérfor att Amelie har rétt i att dm-
nets huvudsak ér att stirka formégan att ldsa.
Pa samma sétt som det ma bli konstvetenska-
pens huvuduppgift att starka formagan att tolka
bilder. Den stora fragan som infinner sig da &r
vad som sker med begreppen »konst« och »lit-
teratur«. De maste ju samtidigt virnas som en
sdrskild form av bilder och texter, deras kvalita-
tiva egenart ringas in. Och denna egenart ligger
kanske just dér: 1 formagan att vara minne och
offentlighet. Men den formégan kan bara upp-
ritthallas av sjélva institutionen, litteraturve-
tenskapen, respektive konstvetenskapen, som
saledes har ett vildigt samhéllsansvar.

Mats: Ja, och det betyder vil ocksa att forma-
gan att ldsa bor definieras vidare dn den tradi-
tionellt gjort. Rimligen géller ocksa att pro-
blematiseringen maste bli kraftfullare, att man
viéljer fragestdllningar forst och forfattare eller
texter sedan.

Frégan dr sedan hur man bér sig at for att axla
ett sadant ansvar: bejakar man litteraturen som
minne och offentlighet riskerar man att komma
for ndra monumentalisering. Fokuserar man pa
en marginaliserad aspekt véljer man bort andra.
Har ar alltsa problemet med kanon i den vidare
bemirkelsen, inte som rittesnore utan som det
som lyfts fram, behandlas, tillgdngliggors. Var-
jeurval vi gor fortydligar nagot men fordunklar
nagot annat. Hur langt man 4n vill halla sig fran
rattesndren sé far man nog g& med pa att makt
dr inblandad i verksamheten.

Diskussion TFL 15



Stefan: Jag tror inte att kanondebatten i sig ar
ett indicium pa litteraturvetenskapens kris, om
den nu ér i kris. Daremot finns sdkert en pa-
rallell mellan kanondebatten och det vixande
intresset for just instrumentella och nyttiga ut-
bildningar och kurser i humaniora. Tag retorik-
dmnet. Manga véljer det i tron att de ska bli att-
raktiva for arbetsmarknaden genom att ldra sig
tala infor publik. Ja. I dag finns ett slags tillim-
pad och tillimpbar humaniora vars attraktions-
kraft vixer pd bekostnad av kunskapsbaserad
och kritiskt reflekterande humaniora. Kanon-
debatten &r kanske det sitt pa vilket denna for-
vandling gor avtryck inom litteraturvetenska-
pen; for naturligtvis vore en statlig kanon ett
finfint sdtt att dka litteraturvetarnas makt och
relevans. Vi kommer sdkert att fa se fler kolle-
ger som satsar pa denna foraktliga strategi.

Men framfor allt 4r kanondebatten i mina
ogon tecken pa en social och kulturell rubb-
ning, av det slag jag beskrev forut. Vad géller
litteraturvetenskapens allménna svarigheter
och pastddda kris: de &r till stora delar sjalvfor-
véllade. Man var ldnge det dominerande huma-
nioradmnet vid sidan av historia. Man behdvde
inte s6ka samarbeten eller problematiker som
korsade dmnets grianser. Nér det sedan visade
sig att sjdlva litteraturbegreppet férvandlades,
alltsa detta begrepp som var den orubbliga
grunden for dmnet, da dr det klart att manga
borjar fraga sig vari &mnets identitet ligger. Det
bor vara en produktiv situation.

Betriffande makt dr jag inte séker pa att vi
ska kalla litteraturvetarens blotta litteraturur-
val och forskningsinriktning for maktutévning.
Och dven om makten ér inblandad i detta, s dr
det en annan makt dn den politiska, och dar-
till finns i den humanistiska verksamheten nu-
mera — oftast — ett sjdlvreflexivt moment, man
problematiserar den egna verksamheten och
det egna perspektivet. Tar man med detta i be-
rakningen, ter sig var makt ritt maktlds, pa ett
sympatiskt sétt. Lat oss gora en dygd av denna
maktloshet och rikta den som ett kritiskt vapen
mot platser ddr makten verkligen finns.
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Lena Ulrika: Vi har fatt flera forklaringar till
den pastadda litteraturvetenskapliga krisen,
och ett par ansatser att befria litteraturveten-
skapen fran kanonbyggandets avigsidor: I.
Litteraturvetarens roll dr att hdvda litteraturen
som minne och offentlighet; 2. Amnesidentite-
ten borde sitta i ldskunskapen, inte i en rddande
kanon. Men exakt vad innebar det att »hdvda
litteraturen«? Och hur relaterar detta hdvdande
till bruket av kanon? Nér laskunskap och kanon
kan forefalla helt och héllet 16sgjorda fran var-
andra, men ldsformdga dr vél inte ndgot neu-
tralt, frigjort fran det tillignade materialet?

Eva: Jag vill forst aterkomma till din tidigare
fraga, Lena Ulrika: hur méanga litteraturvetare
skulle skriva under pa att man inte kan bestdm-
ma eller lagstifta vad som skall ldsas i skolor,
och pa universitetens kurser? Jag kan ju egentli-
gen inte svara pa det, men jag gissar att de allra
flesta skulle séga att de vet att kanon i string
mening inte finns eller inte kan finnas (och det
ar vl kanon 1 string mening en lagstiftare me-
nar, antar jag), att kanon i icke-string mening
ar rorlig, och maste vara rorlig. Denna rorlighet
beror av manga svarbeskrivna processer, och jag
tror att universitetsundervisningen i &mnet och
kanske véra avhandlingar och var forskning &r
en del av denna process.

Denna rorliga storhet, kanon i icke-string
mening, kan alltsa per definition forandras, och
jag tror att projektet Nordisk kvinnolitteratur-
historia bidrog till att fordndra kanon i denna
mening. Nordisk kvinnolitteraturhistoria var ju
en del av en stor vag av kvinnolitteraturforsk-
ning pa 70- och 8o-talet som bidrog till revisio-
ner av litteraturlistor, fornyat intresse for kvinn-
liga forfattarskap (Bremer, Lagerlof, Wigner,
Woolf, Gilman Perkins), till och med for Agne-
ta Horn och drottning Kristina. Och i Lund 14-
ser man nu, savitt jag vet, lika manga kvinnliga
som manliga forfattare pa grundkurserna.

Men denna fordndring var verkligen inte
framkommenderad av nagon kommitté, re-
gering eller liknande entitet. Den var faktiskt



en produkt av en rorelse, och visar ddrmed péa
att kanon i svag mening uppstar ur bruk. Men
det var nog ocksa sa att de verk som lyftes in
vil forsvarade sin plats i (den svaga) kanon: de
var i regel hogkvalitativa verk, som genererade
spannande tolkningar. Och det &r vl den kom-
binationen av ett estetiskt héllbart verk (jag hal-
ler med Amelie att det dr ett besvérligt begrepp,
men tar inte i det just nu) som samtidigt pa ett
eller annat sitt kan tolkas in i oss, in i nutiden,
som utgoér grunden for fornyelsen av kanon: i
ett lage forsvinner Virginia Woolf i bakgrun-
den, i ett annat kommer hon i férgrunden. Och
detta kan vara en av vara uppgifter: att lyfta in
sddana verk i den rorliga, 6ppna kanon.

Amelie: Den dir bilden med Virginia Woolf
som du frammanar pa slutet, Eva, gillar jag
verkligen. Att vi som litteraturvetare eller -14-
sare likt schamaner lockar fram forfattare ur
den dimmiga bokskogen till vart ljusa kanon-
kalas, eller motar dem tillbaka in i skuggorna
— allt efter tidens behov. Sa ér det.

Jag kan ocksa hélla med om att en bra ut-
gangspunkt om man tinker kanon borde vara
»hogkvalitativa verk, som genererar spinnande
tolkningar«. Det dr val darfor det bar mig sa
emot att tdnka kanon. Det dr den hér sjédlvbe-
kriftande symbiosen mellan var verksamhet
och det mésterliga som jag hakar upp mig pa.

Som Mats péapekade i nagot tidigt mejl ar
det léttare att undervisa pa god litteratur dn pa
»onjutbar« — och sé dr det helt sdkert: huvud-
kompetensen inom litteraturvetenskapen ligger
och kommer att ligga i det Eva talar om. I for-
magan att pa ett klargdrande sétt tolka en as-
pektrik och viltdnkt text. Detta vet vi ju alla ar
en otroligt givande sysselséttning — en text kan
vara en hel virld i sig — och uppgiften ér vik-
tig for att den ger litteraturen ett fortsatt offent-
ligt liv som bade konstformen och den ldsande
publiken fortjdnar (dagskritikern arbetar da i
samma business). Jag menar samtidigt att de
fragor som kan stillas till en text inte far sina sa
fort verket dr mediokert. Det hdvdas ibland av

dem som ogillar glidningen mot Cultural Stu-
dies att litteraturvetare ska akta sig for att gora
sadant som andra kan gora bittre. Att pa det
sittet vigra delta med var kunskap pa omraden
som historiskt hamnat mellan de akademiska
stolarna tycker jag dr improduktivt. Det dr na-
got galet med att sociologer ska ta hand om po-
puldrkulturen, medan vi sysslar med det fina.
Om vi har fel verktyg far vi vil fornya dem,
fran grundniva och framat.

Lena Ulrika: Vi talar i litteraturvetenskapliga
sammanhang ofta om »ldsning« av »texter«.
Men varfor osynliggdra litteraturbegreppet
med hjdlp av textbegreppet, nir vi anspraksfullt
forsoker inringa det litteraturvetenskapliga 4m-
nets huvudsak? Jag tinker fragan i relation till
att vi skulle anta Flemings syn pa litteraturen
som ett slags »ménniskokunskap«. Alla skriver
vél under pa det utmédrkta med en kritisk och
analytisk formaga att avgora vilka fragor som
ar fruktbara att stdlla till en text, skonlitterdr
eller ej. Men dr denna inte snarare ett redskap 1
vér vetenskap, dn dess huvudsak?

Amelie: Nej, du har rétt, vi ska inte osynlig-
gora litteraturbegreppet. Det jag noterar &r bara
att »litteratur« hos oss ofta blir detsamma som
»god litteratur«, och jag stiller mig fragan om
det ar rimligt. Fragan om vad som ska ridknas
som litteratur har jag inget bra svar pa. Det dr
kanske dérfor jag foredrar att definiera »dmnet«
utifrdn vad vi gor och vilka fragor vi stiller, inte
utifran véart material. Ar jag krass? Kan nigon
kanske béttre tala om vad huvudsaken ar? Gar
det att sammanfatta litteraturens vérden?

Mats: Vi har sett litteraturbegreppet utvidgas,
men i den man vi har férsummat att sdka kon-
takt och problemformulering med andra &mnen
ar det vl for att vi har héllit for hart fast i lit-
teraturen, i synnerhet den »fina«? Litteraturbe-
greppet har kunnat begrénsa oss pa liknande
sdtt som kanonbegreppet — och kan férmodli-
gen definieras om pa liknande sitt. Det vore
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naturligtvis fel att géra populirlitteraturen till
sociologernas omréade. Icke-kanoniserade tex-
ter dr definitivt viktiga for forstaelsen av litte-
raturen och dess villkor. Jag arbetade en period
ganska ingdende med de allra forsta svenska
romanerna som gav mycket intressanta teore-
tiska resultat trots att — eller snarare just darfor
att — de har blivit utrangerade ur kanon.

Vi verkar alltsa vilja utga fran det estetiska
men sitta in det i nya fragestéllningar, och utgd
frén litteraturen men sétta in den i nya kontex-
ter — och arbeta pa att definiera om bade litte-
ratur och kanon. Sddana processer har ju redan
varit i gang lange, som Evas exempel tydligt
visar med all tydlighet. Och det ligger ju i de-
ras natur att de lyfter fram ett perspektiv pa be-
kostnad av ett annat. Jag tycker fortfarande att
det dr svart att anvénda ordet kanon i en sadan
positiv mening, men det finns nog inget béttre.
Frégan dr om inte ordet litteratur riskerar att be-
grinsa oss ocksa.

Lena Ulrika: Mats, du har naturligtvis en po-
ang. Men hur skulle det se ut om vi blev be-
greppsligt nervosa infor ordet »litteratur«?
En sddan nervositet dragen till sin spets, och
vi skulle behdva byta namn pa var vetenskap.
Det hér gar ocksa pa tvirs med vad du tidigare
sade, Stefan, om att »litteraturvetarens roll ar
att hdvda litteraturen«.

Ordet »litteratur« ér riskabelt, ordet »kanon«
likasa: Eva sade tidigare att »ordet kanon var
och dr inte bra, inte i vara sammanhang«. Det
finns manga ord vi pé liknande vis skulle kunna
lyfta fram. Men hur skall litteraturvetaren kom-
municera med omvirlden? Mats, du nimnde
att litteraturvetenskap forlorat sin tidigare do-
minerande position i kulturdebatten. Kan detta
senare mojligen bero pa att vi av ridsla for att
smutsa ned oss blivit osdkra, vaga och svaga i
vara stimmor? Att vi vanemaissigt dekonstru-
erar allt, men har gldmt hur man konstruerar?

Amelie: I den hdr frigan kan jag ga till min
egen praktik, dér jag upptickt att jag delat upp
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verksamheten sa att jag i mitt arbete som littera-
tur- och teaterkritiker i GSteborgs-Posten vérnar
konstarternas kvalitet for fulla muggar, medan
jag 1 mina doktorandstudier dgnar mig i forsta
hand at litteratursociologiska/medichistoriska/
receptionsteoretiska fragestéllningar, forst i an-
dra hand at att gora estetiska vérderingar.

Jag tror inte att det foreligger ndgon Over-
héngande risk for att litteraturvetenskapens
virnande om kvalitet ska urholkas, s linge
kvalitet betyder det som Eva uttryckte: po-
tentialen hos ett verk att framkalla spannande
analyser (om man sedan viljer att kalla detta
»estetisk« kvalitet sa rér man sig med ett brett
estetikbegrepp som jag tycker dr klokt och
sympatiskt). Pendeln kommer att sla dn hit dn
dit; pa 60-70-talet lag vil kvalitetsbegreppet
betydligt risigare till an nu.

Ett bra sitt att virna kvalitet utan att cemen-
tera dikotomin hogt/lagt ar val att stindigt pa-
minna om det som Eva var inne pa: att det finns
kvalitetsskalor inom alla tinkbara genrer och
uttryck, dven i de populdra som poplyrik, pri-
vatteater eller bloggpoesi. Skalan &r inte en.

Stefan: »Litteraturen« ir ett ostadigt visen och
det dr bra om det framkallar nervositet hos oss,
som studerar det. Men detta visen forblir, vad
jag kan se Lena Ulrika, objektet for var verk-
samhet. Jag tror inte att vi ska byta namn pa
det, inte heller att vi ska byta ut begreppet mot
nagot annat. Alternativen — text, tecken, sprak,
berittelse, poetik/poesi, lasning, skrivprocess,
medier — ar alla bestandsdelar av litteraturen,
och det ér, sé vitt jag kan forestdlla mig, den
vi studerar, tolkar, hivdar, kritiserar. Men nej,
jag blir inte nervds av den — ddremot forundrad
och fortrollad.

Sant dr att begreppet i dag dr vagare dn forut.
Den vagheten dr i sig nagot att studera, for den
beror givetvis pa att litteraturen — som en gang
i tiden var detsamma som skrivna texter av es-
tetisk halt — migrerat och spritt sig till granslan-
den mot nya medier och andra konststarter, mot
nya brukare och nyttjare. Dessa gransland &r i



sig nagot att studera: till exempel litteraturen
och byggnadskonsten; textens arkitektur och
arkitekturen i texten. Har finns hur manga spén-
nande &mnen som helst, men sdg den litteratur-
vetenskapliga institution som i dag uppmuntrar
dem: bloggandets berittarkonst; den narrativa
strukturen hos en modemadssa eller konstbien-
nal; avhandlingsprosans historia; det muntliga
berdttandet om flyktingskapets villkor som
praglar SFI-kurserna. Allt detta bor vara dmnen
for dagens litteraturvetenskap. Mycket av detta
ar ocksa mer spinnande och relevant n till ex-
empel den svenska efterkrigstidsromanen — och
lyriken, som néstan alla haller pa med.

Allt detta ryms med andra ord i mitt littera-
turbegrepp. Kérnan i detta begrepp forblir dock
romanen, lyriken och dramatiken, som hos de
gamle. Av dem — och om teorierna om dem — lr
man sig hur de narrativa och poetiska struktu-
rerna ser ut, och dessa ldrdomar ar oundgéngliga
for att forsta alla de andra berittelser och sym-
bolhandlingar som flyter omkring i kulturen.

Den stora frigan for litteraturvetenskapen &r
alltsd inte om vi ska ha kvar litteraturbegreppet
eller ej, utan om detta begrepp ska vara smalt
eller brett, eller med andra ord om litteraturen
ska definieras estetiskt, socialhistoriskt, med-
ichistoriskt eller narratologiskt/semiotiskt (det
ar de fyra alternativ jag ser). Och eftersom jag
inte tror att det gar att uppna enighet om vilket
alternativ som ska gilla, hoppas jag att &mnet
kan vara sa generdst och oppet att det har plats
med alla dessa sitt att se pa litteraturen.

Den fraga som ddremot gér mig nervos, for
att avsluta, giller kvalitetsbegreppet. Jag tror
att damnet behover virna en idé om estetisk kva-
litet, som ligger i vissa texters formaga att har-
bargera och nygestalta ménsklig och historisk
erfarenhet; men jag ser ocksa att varje kvali-
tetsbegrepp uppreser hierarkin mellan det hoga
och det laga, vilket i vissa fall — men inte alla
— har odnskade effekter, (marginalisering etc.).
Hur virna kvalitet, utan att samtidigt luras till
att konstruera hierarkier och kanoner. Det &r for
mig kérnan i denna diskussion.

Mats: Jag tycker att Stefans beskrivning fangar
det mesta. Nar vi sa gar fran kanonbegreppet
over litteraturbegreppet till kvalitetsbegreppet
verkar vi ha kommit fram till den storsta fragan.
»Kvalitet« dr behéftat med samma svarigheter
som ykanon«: vem bestammer vari kvalitet be-
star? Traditionellt har »kvalitet« varit ingjutet
i samma forestéllning om tidlos skdnhet och
giltighet. Och p& samma sétt som kanon, bru-
kar jag vara intresserad av forestéllningar om
kvalitet som foremél for forskning, inte som
andamal. Men 1 stéllet for att fastna i fler pro-
blem vill jag hélla med Amelie och dirmed Eva
om vikten av att kunna vixla perspektiv. Vi har
redan kommit ett stycke nér det géller att pre-
cisera de kriterier som ligger i olika samman-
hangs kvalitetsbegrepp och att tydliggora vara
egna utgangspunkter.

Om man provar tanken: kan det Stefan for-
mulerade om litteraturbegreppet ocksa gilla
kvalitetsbegreppet? Véra definitioner av kvali-
tet utgdr fran luddigare utgangspunkter, vilket
gOr det svdrare. Men om dmnet bor vara op-
pet nog att inrymma flera olika definitioner av
litteraturen, och det bor det, kan det da ocksa
vara Oppet nog att inrymma olika definitioner
av kvalitet utan att maktstrider och hierarkise-
ringar uppstar? Det beror kanske pa hur viga vi
dr nér vi byter utsiktspunkt.

Eva: Om litteraturbegreppet: liksom Mats hal-
ler jag givetvis med Stefan om det ostadiga och
vaga i begreppet. Det maste bli sa, tror jag, dir-
for att begreppet litteratur sannolikt delvis ar
ett vardagssprékligt sddant, det vill séga vi ra-
der som professionella inte helt 6ver sprakbru-
ket. Vad forfattare och ldsare viljer att kalla lit-
teratur kan bli/blir litteratur. Och det far vi foga
oss i. Men det r klart att ocksé sprakbruket har
en viss ordning; det verkar som det klyver be-
greppet i tva definitioner: litteratur dr dels en
sprakligt formad utsaga (muntlig eller skriftlig)
om nagot fiktivt, fiktiva gestalter, handelser, si-
tuationer (fiktionalitet), dels sprakkonst, sprak-
liga utsagor (skriftliga eller muntliga) som &r
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sprakligt kvalificerade. Hit kan hora icke-fik-
tionella utsagor, t ex essén, brevet, bloggen. Se-
dan dr grianserna mot det icke-litterdra pordsa,
och i dessa gransomraden déljer sig antagligen
spannande uttrycksformer. Och de omradena
skall vi vél bevaka for att f4 syn pa grinsfor-
skjutningar i sprakbruket och dirmed fenome-
net litteratur.

Om att védrna kvalitet utan att upprétta hie-
rarkier och kanon: ja, om vi nu dr fangar i ett
sprakbruk vi inte kan &ndra, s betyder det ju
att vi maste vara klara Gver att virdeskalorna
kan se olika ut i de olika delarna av litteratur-
begreppet och inom de olika genrerna. Jag hal-
ler med Amelie om detta. Vi maste erkénna att
det inte finns en métsticka (dér dr kanonbegrep-
pet tillbaka igen). Men klassikerna, som ju har
overlevt, kommit tillbaka, kan ju ge fingervis-
ningar om vad det dr vi vdrderar hogt i litte-
ratur, antingen den definieras som fiktionalitet
eller sprakkonst. Och dessa klassiker utgér ett
vildigt forrad (inte en vél avgrinsad, fixerad
lista med verk att imitera) som man kan bota-
nisera i, fordjupa sig i, lyfta fram, aktualisera,
och dir jag i varje fall inte kan spéra hierarkier
eller rattesnéren. Men kanske fingervisningar
om véra virdekriterier.

Mats: Aven om litteraturvetarnas rost inte hrs
lika tydligt ldngre, dr jag inte sdker pa att den
forsta prioriteten 4r att till varje pris atererdvra
en tdnkt position. Det centrala dr att formulera
relevanta fragor, girna genom att bejaka nervo-
siteten som ndmndes: har vi forstatt detta rétt?
Vilka perspektiv och omréden har vi forbisett?
Vilka ytterligare slutsatser kan vi dra av mate-
rialet framfor oss?

All forskning kan inte na den grad av all-
ménintresse att den blir relevant i kulturdebat-
ten. Och omvént kan forskning bli ointressant
som forskning till exempel om den faller 6ver
at deskription for att tilltala en viss sorts all-
ménintresserad ldsare.

Man kan inte kriva att alla de hér intressena
skall tillgodoses samtidigt, men det finns de
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som kan forena det hela. Medieteorin tycker jag
dr sadan. Den har ett kraftfullt férklaringsvér-
de pa manga omraden, inte minst pa historiska
material. Samtidigt dr dess fragor direkt aktua-
liserade av var samtida situation och gar rétt in
1 kulturdebatten. Dessutom, om man &r intres-
serad av internationalisering, 4r medieteorin ett
omrade ddr det gar att utifran svenskt material
dra slutsatser som é&r direkt intressanta ocksa
for utldndsk forskning. Sist men inte minst: den
behdver inte hinga upp sig pa de »stora« forfat-
tarskapen. Nu kommer forstds medieteorin inte
att 16sa alla kommunikationsproblem, men jag
tycker att den dr ett larorikt exempel.

Eva: Om kommunikation med omvérlden: jag
haller med Mats om ldgesbeskrivningen — litte-
raturvetarna hors inte lika tydligt langre i kul-
turdebatten. Och jag dr ocksa osédker pa om vi
kan och bor atererdvra denna tinkta position.
Jag ér inte heller sa séker pé att litteraturhis-
torisk forskning forr i tiden nddde ut till sd
manga. Men en sak &r jag ganska Overtygad
om, och det dr ndgot tdmligen trivialt, men
centralt: &mnet litteraturvetenskap, hur det dn
definieras och praktiseras, maste kommunicera
med skolan, bade grundskola och gymnasium.
Det ldses ndmligen mycket i Sverige, men dm-
net forefaller (dtminstone sett fran en lunden-
sisk horisont) fjairmas fran skolans virld och
praktik, och det ér till stor skada bade for am-
net, for ldrarutbildningen och undervisningen.
Det ér rimligen i dialogen med skolvarlden som
man kan finga upp grinsforskjutningar 1 litte-
raturen, till exempel mediehybrider, det ar dar
man kan fanga upp fordndringar i ldsandet, och
det &dr rimligen i skolvarlden man bade kan for-
medla den litteratur som vi betraktar som span-
nande eller viktig, och vart sitt att 1dsa.

Lena Ulrika: Att dtererdvra en forlorad position
later sig séllan goras, apropa detta med litte-
raturvetarnas minskade roll 1 kulturdebatten.
Men nog méste vi vél dnda tdnka oss att vi kan
ta plats i det offentliga, om &n i en ny och an-



norlunda position? Jag skulle gérna vilja hora
era synpunkter i fragan.

Nir en fraga viacks som direkt beror littera-
turvetaren, som i forra arets kanondebatt, kan
man ocksa fundera &ver vilka litteraturvetare
som egentligen aktiverade sig i denna; om jag
inte minns fel, var vil flertalet av dessa redan
forankrade sd kallade mediepersoner — kriti-
ker och kulturskribenter. Samtidigt dligger den
tredje uppgiften — som visserligen kan ta sig
manga skepnader — oss alla. Men stimmer si-
tuationen dnda inte till viss eftertanke?

Eva: Jovisst. Men minns jag ritt var nagra av
dessa mediepersoner litteraturvetare i den me-
ningen att de hade en bakgrund i &mnet. Men
det dr nog riktigt att det inte var s manga lit-
teraturvetare i den meningen att de verkade vid
litteraturvetenskapliga institutioner. Men dags-
tidningsdebatter passar inte alla, de har en rytm
och (ibland) ett tonlédge som man inte kénner sig
hemma i. Men jag erkdnner villigt att vi borde
utnyttja det forum vi dndé har pa tidningarnas
kultursidor, manga kolleger inom andra d&mnen
pé universiteten avundas oss humanister gene-
rellt och litteraturvetare i synnerhet den arenan.
Och vi bor vil se till att arenan finns kvar!

Stefan: Anda fir man siga att litteraturvetarna,
jamfort med andra fack, dr mer aktiva i offent-
ligheten &n manga andra. Kultursidorna har
lange haft litteraturvetenskapen som sin frim-
sta rekryteringsbas. Jag tycker att det bor forbli
sd, och det finns inget skl till att det inte kan
forbli s&. Men da maste man i dag anstranga
sig mer fran litteraturvetenskapens sida. Med-
iesituationen dr sa annorlunda i dag. Kunskap
vérderas 14dgre; snabbhet, stilistisk snért, utspel
och provokationer hogre. Vilket i sin tur leder
till att manga akademiker och forskare, liksom
seridsa personer i gemen, vinder sig fran hela
medievirlden med avsmak. Man slar av teven,
lagger igen tidningen och slar upp Pascal eller
senaste numret av 7FL. Denna reaktion &r be-
griplig, alla kinner den nog, men den ma be-

kdmpas eftersom den forvirrar situationen ge-
nom att ge slaget forlorat. Har dr var stdndige
akademisekreterare Horace Engdahl vird be-
rom. Inget sdger att han maste delta i allskdns
struntprogram i tv om bdcker och sprak och
annat. Men han gor det, uthirdar till och med
en viss fornedring i tv-soffan. Sékert gillar han
rollen, men viktigare dr att han pé sé vis forsva-
rar litteraturens stillning i offentligheten.

Sa fick det ocksd stort genomslag ndr han
— som sin hustru — gick ut och sa att kanon
var en utmadrkt idé. Vi var nigra som sa emot,
men det ar sant, Lena Ulrika, att i denna debatt
som verkligen rorde kédrnan i var verksambhet,
var det alldeles for fa som yttrade sig. Bland
de tongivande litteraturvetarna var det, men jag
kan minnas fel, egentligen bara Arne Melberg
som tog saken pa berittigat allvar och métte
den med kraft. Sa kom fragan att Gverlamnas
till det vanliga tyckandet.

Vad bor da goras? I den s kallade offentlig-
heten existerar alltjimt en rad publiceringsfor-
mer som trots vissa inskrdnkningar pd senare
ar lampar sig utmarkt for litteraturvetaren. Och
inget sdger att litteraturvetaren inte kan forldgga
sin verksambhet till dessa former: det vill sidga
till litteraturkritiken (i tidskrifter och tidningar,
som understreckare och lidngre tidningsrecen-
sioner) och till de storre forlagens utgivning
av sakprosa och essiistik. Ja, man kan rent av
sdga att det borde vara litteraturvetarens mal
att forldgga hela sin verksamhet utdver under-
visningen och handledningen just hit. Det finns
inget egenvérde 1 att publicera sig i 7FL eller
Acta, ndr en béttre skriven variant av samma
uppsats skulle kunna publiceras i Géteborgs-
Posten, Glinta, Bang, eller pa ndgot bokforlag
med bred distribution. Och det ar tokigt att det
tycks mer meriterande att publicera sig i sma-
lare skriftserier och specialtidskrifter som bara
nar kollegerna.

Jag menar kort sagt att man bor sluta att
tdnka pa litteraturvetenskapen och offentlig-
heten som olika sfdrer eller planeter. Man ska
sluta se universitetet som sitt egentliga, enda
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och ritta hem, det sanna hemmet dir man blir
erkdnd och forstddd, och man ska sluta tinka
pa allt som ligger utanfor akademin — »offent-
ligheten«, »samhiéllet« — som frimmande ter-
ritorium dér man ger sig ut pa tillfélliga expe-
ditioner. (Resultatet av denna vallgrav, denna
mur mellan forskning/undervisning och offent-
lighet &r det vi kallar humanioras kris.) Littera-
turvetenskapen liksom en stor del av all forsk-
ning och undervisning ska 1 stdllet forsta sig
som en vital och oundgénglig del av offentlig-
heten. For det ar ju inte for inte som man som
litteraturvetare och humanist blivit anfortrodd
sambhéllets storsta skatt, hela arkivet av gamla
texter och dokument, som stindigt maste ak-
tualiseras pé nytt.

Mats: Det kinns synd att forsoka tilldgga nagot
efter en sadan paroll. Jag tror inte att relatio-
nen mellan bredd, utatriktadhet och kvalitet dr
riktigt sa enkel, men Stefans slutsats dr vacker
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och vilkommen. Jag liter den mer dn gérna sta
ostord.

Amelie: Nir jag tinker pa litteraturvetare ser
jag ett janusansikte. A ena sidan den glamiga
trottheten under oket av administration och ten-
tor att rétta: skrivtiden &r sa liten att den offent-
liga debatten forvandlas till en stressande dist-
raktion frin det egna arbetet. A andra sidan den
energiska eldsjdlen som skriver bocker, kritik,
Oversitter, driver litteraturscener, arrangerar
konferenser, agerar coach for andra forskare
osv. Jag vet inte om man kan begéra sa mycket
mer av enskilda doktorander, larare, forskare
an vad de ger idag. M6jligen kunde man 6nska
att en storre kollektiv energi kunde alstras pa
institutionerna, genom ett livligare debattkli-
mat dir dagsaktuella diskussioner — som den
om kanon — kunde fa plats och kanske knoppa
av sig i nagra kollektiva eller individuella ut-
spel, och tillika i ett internt reformarbete.
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sin essd »Forginglighet« (1915) berittar

Sigmund Freud om en sommarpromenad

pé landet tillsammans med en berdmd poet.

Landskapet dr skimrande vackert men poeten
hemsoks av tanken pa att all skonhet forsking-
ras med tidens gang. Allt som kan dlskas bér sin
egen undergang inom sig sjalvt eftersom det ar
tidsligt och borjar forsvinna i samma dgonblick
som det blir till. Poeten drar slutsatsen att en sd-
dan dndlighet berovar skonheten dess virde. Er-
farenheten av livets dndlighet skulle djupast sett
vara erfarenheten av en brist eftersom det ald-
rig kan svara mot idealet om ett evigt liv. Freud
forklarar: » Allt vad han annars hade kunnat be-
undra eller dlska syntes honom virdeldst genom
att det &r skattat &t forgingelsens 6de.«!

Trots alla sina banbrytande insatser har den
psykoanalytiska begérsteorin inte ifragasatt
denna formodade erfarenhet av brist. Aven om
bade Freud och Jacques Lacan fornekar exis-
tensen av ett tidlost vara sa utgar de ifran att
det tidsliga varat utgdr en brist som vi begir att
6vervinna. Den tidlosa fullkomligheten antas
vara det imaginira ideal som driver pa begaret
men som forblir utom rackhall.

1 »Forgéinglighet« 6ppnar Freud emellertid
for en annan syn pa begérets forhéllande till ti-
den. Freud argumenterar hér for att poetens ned-
virdering av det tidsliga varat inte harstammar
fran bristen pa ett tidlost vara. Snarare handlar
det om en forsvarsmekanism infér hotet om
forlust. Genom att nedvérdera det tidsliga va-
rat forsoker poeten att undga den erfarenhet av
sorg som foljer av bindningen till det som kan
gé forlorat. Freud framhaéller att de som »tycks
redo for en permanent forsakelse dérfor att det
dyrbara inte har visat sig varaktigt, endast be-
finner sig i sorgen dver forlusten« (s. 5). Det dr
hér viktigt att notera att det som forlorats inte &dr
ett tidlost utan ett tidsligt vara: ndgonting som
var vérdefullt men inte kunde forbli och som
lamnat den dverlevande i sorg. Vidare behdver
sorgen ifraga inte vara ett sorjande Gver nagon-
ting som redan har gatt forlorat; den kan dven
vara ett sdrjande Over nagonting som kommer
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att gé forlorat, vilket ar fallet nir poetens upp-
levelse av sommarlandskapets skonhet stors av
tanken pa att den ar forginglig.

Medan poeten utger sig for att sorja franva-
ron av ett tidlost vara sorjer han alltsé i sjdlva
verket forlusten av ett tidsligt vara. Freud sjdlv
utvecklar inte denna tes men vi kan fullfélja
slutsatsen utifran hans text. Om poeten inte
fruktade forlusten av det tidsliga varat skulle
det inte finnas ndgon anledning att forsaka det
genom att forneka dess virde. Sjélva forsakel-
sen vittnar alltsd om en foregdende bindning till
det tidsliga varat. Om man inte vore bunden till
ett vara som kan ga forlorat, skulle man aldrig
foregripa den smértsamma erfarenhet av sorg
som motiverar forsakelsen. Vad som kommer
forst dr alltsa inte begéret efter ett tidlost vara
som aldrig kan gé forlorat, utan begéret efter ett
tidsligt vara som alltid kan ga forlorat. Denna
andlighet 4r inte en yttre begridnsning av begé-
ret, utan anledningen till att nagonting dverhu-
vudtaget dr begiérligt. Med Freuds formulering:
»Det forgdngligas virde utgdr frdn dess tids-
madssiga séllsynthet. Inskrdnkningen av mojlig-
heten till njutning forhgjer dess virde« (s. 5).2

Jag riktar uppméarksamheten mot Freuds re-
sonemang eftersom det anger en utgangspunkt
for den teori om kronolibido som jag kommer
att utveckla hér. Teorin om kronolibido utgar
fran premissen att allting som kan begiras ar
tidsligt. Det &r pd grund av att det dlskade kan
forloras som man forsoker att sla vakt om det,
och det &r pd grund av att erfarenheter kan
glommas som man forsdker att minnas dem.
Detta villkor ger upphov till en dubbel bind-
ning i hjdrtat av varje erfarenhet. Vad man 4n
bejakar kommer oundvikligen att negeras. Det
finns ingen utvig fran denna dubbla bindning
eftersom hotet om forlust inte dr ndgonting ytt-
re 1 forhallande till det som begirs, utan inne-
boende i dess eget visen.

Jag begreppsliggor begirets dubbla bindning
i termer av en konstitutiv relation mellan krono-
fobi och kronofili. Fruktan for tiden (kronofobi)
hérstammar inte fran ett metafysiskt begér att



6vervinna det tidsliga varat. Tvirtom argumen-
terar jag for att kronofobi och kronofili dr tva as-
pekter av samma villkor. Det dr pa grund av att
man begir ett tidsligt vara (kronofili) som man
fruktar att forlora det (kronofobi). Kronofobin dr
darfor oskiljaktig fran kronofilin. Utan det kro-
nofobiska foregripandet av att det dlskade kom-
mer att g forlorat skulle det inte finnas nagot
kronofiliskt begér att sl& vakt om det dlskade.

Om vi atervénder till Freuds essé kan vi dér
urskilja tvd klassiska forestdllningar om be-
giret, vilka bada fornekar den konstitutiva re-
lationen mellan kronofobi och kronofili. Den
forsta forestdllningen bestar i ett fornekande
av att kronofobin ir inneboende i kronofilin.
Freud ger sjdlv uttryck for ett sadant synsatt
ndr han pastar att det inte finns nagot skal till
att »tanken pa det skonas forganglighet skulle
berdvas oss gliddjen 6ver det skona« (s. 4). Sna-
rare menar han att om vi bejakar det forgdng-
liga livet borde vi ocksé kunna acceptera doden
som dr inneboende i detta liv och ddrmed befria
oss frén den fobiska relationen till tidens flykt.
Denna tes dr emellertid ohéllbar. Att bejaka
det forgingliga livet innebdr inte att acceptera
doden. Tvirtom innebar bejakandet av det for-
géingliga livet att man motsitter sig déden och
forsoker att skjuta upp den sa linge som mgj-
ligt. Men eftersom livet likval dr dodligt ar det
i sitt inre bundet till den dod som det motsét-
ter sig. Till foljd av en konstitutiv dndlighet bar
varje bejakande pa sin egen negation, och inte
ens den mest aktiva omfamningen av livet dr
immun mot ett reaktivt sdrjande av doden.

Den andra klassiska forestdllningen om be-
géret bestar i ett fornekande av att kronofilin
ar inneboende i kronofobin. I Freuds essi re-
presenteras denna forestillning av poeten. Med
sin uppdrivna kénslighet for hur skonheten om-
kring honom &r »domd att ga under« (s. 5) dr
poeten en utpriglad kronofob. Han fornekar
emellertid att hans kronofobi hdrstammar fran
en kronofili; istéllet slar han fast att det tidsliga
varat dr oforenligt med det egentliga foremalet
for hans begér.

Den kronolibidinala logiken syftar ddremot
till att visa att det inte kan finnas nagon krono-
fobi utan kronofili. Utan det kronofila begiret
att leva vidare som dndlig skulle det inte finnas
nagon kronofobisk fruktan for doden, eftersom
endast en dndlig existens kan hotas av doden.
Denna édndlighet &r inte en brist som det 4r be-
gérligt att overvinna. Snarare 6ppnar den mdj-
ligheten for allting som ar begérligt och allting
som inte dr begarligt.

For att utveckla den kronolibidinala logiken
maste man alltsd erbjuda ett rigorost alternativ
till den begérslogik som postulerar att det tids-
liga varat dr en ontologisk brist. Den ontologis-
ka bristens logik utgar fran att begérets mal ar
att vila i ett tillstdnd dédr ingenting kan ga forlo-
rat. Sokrates analys av begérets villkor i Gdsta-
budet dr det grundlaggande exemplet. Sokrates
framhaller kraftfullt att forgéingliga ting aldrig
kan svara mot vad vi egentligen begédr. Begéret
utgdr visserligen fran forgangliga varelser, men
dess ritta destination &r ett evigt vara som »var-
ken blir till eller forgas.«?

Tva huvudsakliga konsekvenser foljer av
Sokrates premiss. For det forsta tolkas begé-
ret som ett begér efter det vara som vilar i sig
sjdlvt. For det andra tolkas det vara som inte
vilar i sig sjdlvt som en brist pa fullkomlig-
het. Det ar svart att 6verskatta hur inflytelse-
rik denna forestillning om en ontologisk brist
har varit for var forstaelse av begirets villkor.
Inom psykoanalytisk teori har den sitt starkas-
te faste hos Lacan. Lacan understryker att det
inte existerar nagot fullkomligt vara, men han
vidhaller dnd4 att vi begdr ett fullkomligt vara
och att vart dodliga vara utgér en ontologisk
brist. Man bor hér betona att Lacan inte hérle-
der den ontologiska bristen till ett objekt som
vi en gang dgde for att senare forlora. Forvis-
so beskriver Lacan ofta det fullkomliga varat i
termer som kan tyckas frammana ett forlorat
objekt (exempelvis »Tinget«, la Chose) men i
sjdlva verket kan Tinget inte likstéllas med na-
got objekt overhuvudtaget. Det Ting som utgor
begirets mal &r ett tillstdnd av absolut fullkom-
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lighet som inte medger nigon relation till ett
objekt.* Avsaknaden av ett sddant fullkomligt
vara dr for Lacan begérets orsak, eftersom det
ar just oférmagan att uppfylla begéret som hal-
ler begéret vid liv.

Att forestdllningen om en ontologisk brist
fortfarande utovar ett starkt inflytande beror
pa att den till synes bygger pa en oklanderlig
logik. Som Sokrates med rétta papekar i Gds-
tabudet kan vi endast begéra att vara det vi inte
ar. Den som verkligen dr vis eller lycklig kan
inte begéra att vara vis eller lycklig, eftersom
det inte finns ndgon anledning att begéra vad
man redan dr. Den avgoérande fragan dr darfor
hur man ska ldsa begérets konstitutiva skillnad.
Traditionellt sett har slutsatsen varit att begéret
vittnar om en ontologisk brist. Eftersom bega-
ret inte kan tillfredstillas — eftersom det inte
kan vila i sig sjdlvt eller i vad det begér — svarar
det mot bristen pa vara som vilar i sig sjélvt.
For att dekonstruera begreppet om en ontolo-
gisk brist méste man foljaktligen ge en annan
forklaring till begdrets konstitutiva skillnad.
Det ér en sddan forklaring som jag syftar till att
utveckla med begreppet kronolibido.

Mitt avgorande drag &r att linka begirets
konstitutiva skillnad till tidens konstitution.
Det tidsliga kan aldrig vila i sig sjdlvt, utan blir
till genom atskillnaden mellan det som inte
langre dr och det som dnnu inte dr. Varje tids-
ligt 6gonblick maste klyvas i sjdlva sitt tillbli-
vande, som skiljer fore fran efter, forflutet fran
framtid. Utan detta atskiljande skulle det inte
finnas ndgon tid, endast en ofordnderlig ndrva-
ro. Tidens konstitution gor det dirmed mdjligt
att forklara begérets konstitutiva skillnad utan
att tolka det som en ontologisk brist. Forvisso
kan begiret inte sammanfalla med sitt objekt,
men det beror inte pa att begérets mal ar ett tid-
16st vara. Snarare dr bade begérets subjekt och
dess objekt fran forsta borjan tidsligt. Begéret
kan aldrig vila i sig sjdlvt, men inte pa grund av
att det har forlorat eller striavar efter att uppna
ett vara som vilar i sig sjalvt. Tvirtom kan det
tidsliga endast vara sig sjdlvt genom att inte
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sammanfalla med sig sjdlvt. Denna konstitu-
tiva skillnad dr vad som mojliggdr begéret fran
forsta borjan. Utan en tidslig fordrojning skulle
det inte kunna finnas nagot begér, eftersom det
inte skulle finnas nagon tid att stricka sig mot
eller strdva efter ndgonting overhuvudtaget.
Aven om jag endast begir mig sjilv forutsit-
ter min sjdlvaffektion att jag inte sammanfaller
med mig sjdlv — annars skulle jag aldrig kunna
berdra eller bli berdrd av mig sjdlv. Podngen dr
alltsd inte att begiret inte kan uppfyllas. Vad
som stér pa spel i teorin om kronolibido r att
omdefiniera sjdlva uppfyllelsen av begéret som
en tidslig hindelse. Aven den mest ideala upp-
fyllelsen av begidret maste forbli 6ppen mot
mdojligheten att uppfyllelsen gér forlorad — inte
for att uppfyllelsen ar bristfallig utan for att
den endast kan dga rum genom att Gppna sig
mot en oférutsebar framtid.

Jag vill hir argumentera for att vi kan spara
den kronolibidinala logiken i Sokrates egen
redogorelse for begdrets villkor 1 Gdstabudet.
Nyckeln till en sadan ldsning dr den logiska
apori som Sokrates uppméarksammar. Om vi
nu inte kan begira att vara det vi redan &r, hur
kommer det sig att vi begéir att vara lyckliga
dven ndr vi dr lyckliga? Det klassiska svaret r
att vi fortsétter att begéra lyckan till f6ljd av
en brist pa den fullkomliga lyckans ideala till-
stand. Begérets konstitutiva skillnad tolkas da
som skillnaden mellan det ofullkomliga och
det fullkomliga. For Sokrates dr detta skillna-
den mellan aktualitet och potentialitet. I var
aktualitet dr vi ofullkomliga, men vi fortsitter
att hysa begir eftersom vi strivar mot en po-
tentiell fullkomning. Det anméarkningsvérda &r
emellertid att Sokrates ocksa tillhandahaller en
annan forklaring till varfor vi begér att vara det
vi redan &r. Denna forklaring dyker upp i inled-
ningen av Sokrates replikskifte med Agathon
i Gdstabudet. Sokrates skjuter in forklaringen
for att forsdkra sig om att de ér pa rétt spar, men
isjélva verket leder den in Sokrates argumenta-
tionslinje pé en helt annan bana:



— Anta att en som ér stark vill vara stark, sade So-
krates, en som ér snabb vill vara snabb och en som
ar frisk vill vara frisk — for det kan finnas nagon
som i sddana fall anser att de som &r sddana och
dger dessa egenskaper ocksa begir de egenskaper
som de dger; jag ndmner det for att vi inte skall
bli forvillade — for i sadana fall, Agathon, dr det
ju med nédvandighet sa, om du tinker efter, att de
dger i nuet var och en av de saker som de dger, vare
sig de vill det eller inte, och vem skulle kunna atra
en sadan sak? Men om nagon sdger: »Jag som ar
frisk vill ocksa vara frisk, jag som ér rik vill ocksa
vara rik, och jag atrar just de saker som jag dger«
— da skulle vi svara honom: »Min gode man, du
dger rikedom, hilsa och kraft och vill ocksa dga
detta i framtiden, eftersom du dger det just nu an-
tingen du vill det eller ej. Sa nir du sdger att du
atrar saker som ar till hands, sd menar du sikert
bara att du vill att det som nu ar férhanden ocksa
ska vara forhanden i framtiden.« Det skulle han
nog ga med pa?

Agathon holl med.

— Alltsa, sade Sokrates, innebér detta att han
dlskar det som dnnu inte dr forhanden f6r honom
och som han dnnu inte har, ndmligen att detta ska
finnas kvar och vara férhanden for honom i kom-
mande tid?

— Just det, sade Agathon. (Gdstabudet, 200 b—e)

Aven om Sokrates inte medger det ir hans ar-
gument hir oférenligt med den ontologiska
bristens logik. Mannen i Sokrates exempel ar
frisk och vill vara frisk men inte pa grund av att
han saknar en fullkomlig hélsa. Snarare finns
det i sjdlva hans erfarenhet av hilsa en vetskap
om att hilsan kan ga forlorad — annars skulle
det inte finnas nagot begir att hélla kvar hélsan
for en kommande tid. Foregripandet av en mgj-
lig forlust vore otdnkbart om inte erfarenheten
av hilsa alltid redan vore kluven i sig sjdlv. Om
mannen helt enkelt vilade i en fullkomlig hilsa
sa skulle han aldrig ha ndgon kénsla av att hl-
san kan ga forlorad. Han skulle varken ha na-
gon anledning att bry sig om sin hélsa eller na-
gonting annat. Villkoret for att man skall kunna
vilja vara frisk ar alltsd att den egna hélsan ar
hotad inifran sig sjilv.

Det anmirkningsvirda dr att Sokrates inte
argumenterar for att mannen vill Gvervinna den
egna hilsans dodliga villkor. Tvéirtom vill han

fortsdtta att vara vad han dr. Och eftersom han

dr dodlig vill han leva vidare som dodlig. Detta
begir efter 6verlevnad dr oférenligt med ett be-
gér efter ododlighet, eftersom det vill bevara
ett liv som dr dodligt och kluvet av tiden. Att
Overleva dr inte att vara absolut ndrvarande; det
ar att fortsétta vara efter ett forflutet som inte
langre dr och att halla kvar minnet av detta for-
flutna for en framtid som dnnu inte &r.

Den begreppsliga distinktionen mellan dver-
levnad och odddlighet dr helt central for den
kronolibidinala ldsningen av begéret. En kro-
nolibidinal ldsning utgér fran vad jag — i min
vidareutveckling av en tankelinje fran Jacques
Derrida — analyserar som det ovillkorliga be-
jakandet av Overlevandet. Detta bejakande av-
ser inte ett val som vissa ménniskor gor och
andra avstar ifrdn: bejakandet av dverlevan-
det &r ovillkorligt eftersom alla utan undantag
dr inbegripna i det. Vad dn man vill eller vad
helst man gor s& méste man bejaka dverlevan-
dets tidslighet, eftersom det 6ppnar mojlighe-
ten att leva vidare — och ddrmed mdjligheten
att vilja nagonting eller gora nagonting — fran
forsta borjan. Aven om jag offrar mitt liv for en
annan motiveras denna handling av ett begir
efter 6verlevnad, eftersom jag inte skulle gora
nagonting for den andre om jag inte begirde
hans eller hennes 6verlevnad. Bejakandet av
overlevandet har darfor inget virde i sig sjélvt;
det &r snarare det ovillkorliga villkoret for alla
vérden. Vilka virden man dn bejakar sd maste
man bejaka Overlevandets tidslighet eftersom
virdet utan denna tidslighet aldrig skulle kunna
leva vidare och bejakas som ett virde.

Det ovillkorliga bejakandet av overlevan-
det gor det mojligt att 1dsa det sd kallade be-
géret efter ododlighet mot sig sjdlvt. Begéret
att leva vidare efter doden ir inte ett begir ef-
ter ododlighet, eftersom att leva vidare &r att
forbli beroende av en tidslig dndlighet. Anled-
ningen till att livet aldrig kan vara odddligt &r
inte att odddlighet &r ett ouppnaeligt ideal, utan
att livet inte efterstravar ododlighet. Om livet
och begiret att leva ér en frdga om tidslig 6ver-
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levnad kan det inte strdva efter ododlighet. Ett
ododligt tillstand &dr oférenligt med Gverlevnad,
eftersom det inte skulle tillata ndgonting att
leva vidare i tiden.

Utifran distinktionen mellan odédlighet och
overlevnad kan vi nidrma oss den avgorande
skillnaden mellan lacaniansk psykoanalys och
kronolibidinal ldsning. Lacan betonar att den
religidsa eller metafysiska forestillningen om
odddlighet dr en illusion, men han ifrdgasitter
inte att vi hyser ett begdr efter odddlighet. Ett
sldende exempel finner man i det elfte semina-
riet, dir Lacan havdar att alla begéirets objekt
representerar ett »odddligt liv« som forloras i
och med fodseln.> Man kan forvisso argumen-
tera for att Lacan inte tror att ett odddligt liv
faktiskt har gatt forlorat, utan endast analyse-
rar denna forestéllning som subjektets priméra
fantasi. I enlighet med en sddan lasning medger
Lacan att den forlorade odddligheten endast adr
en retrospektiv projektion — att det aldrig fanns
nagot fullkomligt vara — samtidigt som han in-
sisterar pd att vi sorjer ett Ting som vi aldrig
haft.® Jag vill emellertid understryka att inte
ens en konsekvent artikulerad version av en
sadan begirsteori kan tillfredstdlla min kritik
av Lacan, eftersom teorin likvél forutsitter att
den ontologiska bristen utgdr begirets sanning.
Det »autentiska« 6gonblicket dr for Lacan det
ogonblick dd man erkdnner den obotliga onto-
logiska bristen och vidgar den »symboliska ka-
stration« som konstituerar den egna subjektivi-
teten. Den ontologiska bristen — som medfor att
inget objekt kan svara mot det begérda Tinget
— dr den borttringda sanning om begéret som
psykoanalysen syftar till att belysa.

Teorin om kronolibido ifragasétter ddremot
sjdlva idén att vi hyser ett begér efter ododlig-
het. Det sa kallade begiret efter odddlighet ar
inte begérets sanning, utan doljer ett begér efter
overlevnad som bade foregar det och motsédger
det inifran. Om man inte bejakade det dodliga li-
vet skulle man inte hysa nagot begér att ridda li-
vet undan doden, eftersom endast ett dodligt liv
kan vara hotat av doden. Utan bejakandet av det
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dodliga livet skulle det alltsé inte finnas ndgon
riadsla for doden och inget begér att leva vidare.
Men av samma skil kan idén om odddlighet
inte ens hypotetiskt stilla rddslan for doden eller
tillfredstdlla begéret att leva vidare. Ett ododligt
tillstand kan aldrig svara mot begéret att rddda
det dodliga livet. Ett ododligt tillstand innebér
per definition slutet for det dodliga livet och dér-
med dven slutet for all form av 6verlevnad.

Att odddlighet dr det samma som dod ér en
insikt som kan urskiljas i bade den filosofiska
och den psykoanalytiska traditionen. Den onto-
logiska bristens logik féreskriver att vi begér att
fullkomnas i ett vara som helt och hallet vilar
i sig sjélvt. Vart djupaste begér skulle ddrmed
vara ett begdr att inte begdra. Sjilva det fak-
tum att vi dverhuvudtaget hyser begir forutsit-
ter att vi inte vilar i oss sjdlva. Om man postu-
lerar att vi begir att 6vervinna detta villkor kan
det bara betyda att begérets mal ar att utplana
sig sjélvt. Minns Sokrates beskrivning av hur
den ideala fullkomligheten »varken blir till el-
ler forgds«. Som framgdr av denna definition
ar tidloshetens absoluta fullhet oskiljaktig fran
en absolut tomhet. Om ingenting blir till eller
forgas existerar ingenting. Foljdriktigt menar
Sokrates att om man begér odddlighet sé har
man ingen anledning att vara rddd for doden,
eftersom doden endast medfor ett slut pa det
dodliga liv som man vill évervinna. [ Faidon
framhaller Sokrates att om du ser nagon som
ar rddd for doden kan du vara sdker pé att han
inte dr en filosof (det vill sdga, en som hyser
kérlek till odddlighetens visdom) utan en som
dlskar den dodliga kroppen (68 c). Den som
begir ododlighet ar istdllet den som begir att
vara dod. Samma paradox aterkommer i Freuds
Bortom lustprincipen och i Lacans skrifter, dar
driften till fullkomlighet visar sig vara en dods-
drift. Men dven om Freud och Lacan ger akt pa
att det absoluta livet vore den absoluta doden
ifrdgasitter de inte att vi begér ett sadant abso-
lut vara. Istdllet upprepar de paradoxen som ar
verksam i hela traditionen och som i sista hand
postulerar att vi begdr att vara doda.



Hir &r det instruktivt att granska Bortom
lustprincipen, dar Freud forst introducerar sitt
begrepp om dddsdriften. Dodsdriften har ofta
betraktats som ett radikalt inslag i Freuds tdn-
kande, vilket ifragasétter lustprincipen och
redogor for hur psyket kan drivas mot trauma
och destruktion. Jag kommer emellertid att
argumentera for att Freuds begrepp om dods-
driften &r allt annat @n radikalt. Trots att Freuds
retorik framhaller dodsdriften som nagonting
»bortom« lustprincipen visar hans eget reso-
nemang att de bada utgar fran ett axiom som
postulerar att driftens mal &r en fullkomlig frid.
Forvisso kan man i Bortom lustprincipen finna
verktyg for att ifragasitta Freuds axiom, men
det fordrar att man inte ansluter sig till hans be-
grepp om dodsdriften. Det dr namligen dverlev-
nadsdriften snarare dn dodsdriften som ifraga-
satter lustprincipen. Freud sjdlv utvecklar inte
begreppet om en konstitutiv overlevnadsdrift,
men som jag skall férsoka visa bir det pa nyck-
eln till de problem som han artikulerar i Bortom
lustprincipen, samtidigt som det underminerar
hans dualistiska motséttning mellan livsdrift
och dodsdrift.

Livsdriften ger upphov till den anspdnning
som Freud kallar w»excitation« (Erregung).
Utan excitation skulle det inte finnas nidgon
psykisk aktivitet, ingenting som drev oss till att
tédnka, kdnna eller handla. Att erfara nagonting
dr darfor i sista hand en fraga om att kanali-
sera excitationen i en eller annan riktning: att
»binda« dess energi till ndgonting annat 4n sig
sjdlvt. Denna bindning av excitationen dr inte
en yttre begrinsning, utan oundgénglig for libi-
don som sadan: utan bindningar skulle det inte
finnas nagra utlopp for begdret. Alla former av
erfarenhet svarar darfor mot olika former av
libidinala band. Livsdriften genererar stindigt
mer anspanning, vilket hindrar organismen fran
att vila i sig sjdlv och tvingar den att oavbrutet
»binda« den nya energin. Dessa band kan alltid
brytas och de kan aldrig leda till en fullstdndig
lattnad fran den libidinala laddningen. Att be-
géra &r per definition att inte vara sjalvtillrack-

lig, eftersom det inte kan finnas nagot begir
utan en tidslig skillnad som skiljer en sjdlv fran
begirets objekt. Denna tidsliga skillnad konsti-
tuerar bade bindningens mdjlighet och det slut-
giltiga bandets omgjlighet.

Annu en ging méter vi alltsd den dubbla
bindningen i begérets hjirta. Om man &r bun-
den till det dodliga kan det positiva aldrig fri-
goras fran det negativa. Varje band till det dod-
liga livet dr en dubbel bindning eftersom det
begdrliga ér oskiljaktigt fran det icke-begdrliga
faktum att det kommer att g forlorat. Denna
dubbla bindning har traditionellt sett tolkats
som ett negativt predikament som vi onskar
overvinna. Foljaktligen hdvdar Freud att de li-
bidinala band som begrinsar vart begér ar lad-
dade med »olust« och att den egentliga lusten
fordrar en urladdning av all anspénning. Lust-
principens slutgiltiga mal &r att uppna en full-
standig stabilitet genom en urladdning av den
anspanning som livsdriften genererar.

Aven om Freud demonstrerar att excitatio-
nens bindning dr ett grundldggande villkor for
libido, reducerar han alltsa bindningen till en
sekunddr process: en »verklighetsprincip« som
maste forhandla med givna omstindigheter for
att sikra organismens dverlevnad. I motsats till
denna forment sekunddra process stipulerar
Freud en primdr process i vilken det inte finns
nagra uppskjutanden eller fordréjningar som
utsitter begiret for tidslighetens villkor. Detta
begrepp om en primér process dr dock sjélv-
motsdgande eftersom en process per definition
medfor uppskjutanden och fordrdjningar. Freud
erkdnner sjélv att den priméra processen ar en
»teoretisk fiktion« men det hindrar honom inte
fran att anvinda den som modell for sin forsté-
else av begiret.” Lustprincipens mél antas vara
att overskrida verklighetsprincipens restriktio-
ner och atervinda till den priméra processens
tidloshet.

Av samma skl star det emellertid klart att
vad Freud kallar lustprincipen &r oskiljbart fran
vad han kallar dodsdriften. Freuds teori om
dddsdriften baseras pa idén att varje levande or-
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ganism stravar efter att aterstilla ett ursprung-
ligt tillstand av total jaimvikt — vad Freud be-
skriver som »lugnet i den oorganiska vérlden«.®
Denna idé sammanfaller med hans teori om hur
lustprincipen soker pacificera all libidinal ladd-
ning for att vila i frid. Som Freud noterar med
en slaende formulering ér livsdrifterna per defi-
nition »fridstorare« (s. 306) eftersom de oavlat-
ligt ger upphov till en anspinning. Om lustprin-
cipen syftar till en fullstindig urladdning kan
det alltsé bara betyda att den syftar till att utpla-
na organismen som sadan. Den absoluta friden
fordrar en absolut utpléning av liv eftersom den
maste forinta all fridstorande anspanning.

Som tidigare antytts dr Freuds resonemang
i detta avseende symptomatiskt for en paradox
som &r inneboende i den ontologiska bristens
logik. Det grundldggande axiomet for denna
logik &r att begérets mal ar att komma till ro i
en absolut frid. Vigen till detta ideal ar dessut-
om ofta forknippad med en dodsdrift som skall
utpléna alla band till det dodliga livet. Fjdrran
frén att vara radikalt svarar Freuds begrepp om
dodsdriften darfor mot en grundmurad fore-
stillning inom den metafysiska traditionen.

Freuds egna exempel visar emellertid att
hans teori om dodsdriften &r ohéllbar. Freud in-
troducerar dodsdriften for att redogdra for det
»upprepningstvang« som hemsoker dem som
overlevt trauman. Upprepningstvanget ifra-
gasitter lustprincipen genom att driftsméssigt
atervédnda till hindelser som dr laddade med
olust. Om denna upprepning vore styrd av en
dodsdrift skulle dess mal vara att eliminera
banden till den traumatiska héndelsen och ut-
plana den organism som 4r tvungen att utharda
olusten. Som vi skall se har emellertid upprep-
ningstvanget en helt annan funktion. Upprep-
ningstvanget drivs av ett begér att dverleva trots
den olust som &r inneboende i livet, och forso-
ker att hantera det som hént genom att upprétta
ett band till den traumatiska hiandelsen.’

I Freuds ekonomiska modell for psyket de-
finieras ett trauma av att vara for mycket. Nar
den traumatiska hindelsen intriaffar overskoljs
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organismen av stimuli som den inte kan be-
méstra. Nagonting hiander sa brutalt och med
en sadan hastighet att det overskrider forma-
gan att ta in vad som hinder. Tidsfaktorn dr har
avgdrande. A ena sidan intriffar den trauma-
tiska héndelsen for tidigt, eftersom den intraf-
far alltfor ovéntat for att man skall kunna assi-
milera vad som hénder. A andra sidan intréffar
den traumatiska héndelsen for sent, eftersom
héndelsen inte &r tillgdnglig f6r medvetandet
forrdn den gor sig pdmind genom mardrom-
mar och inbrytande minnen. Erfarenheten av
trauma dr darfor bade uppskjuten och f6rdrdjd:
den utsitter psyket for en tidslighet som 6ver-
skrider dess kontroll.

Upprepningstvanget dr en reaktion pa det
uppskjutande och den fordrdjning som hor till
den traumatiska erfarenheten. Nér den trau-
matiska hindelsen intraffar dr det omojligt att
binda all stimuli som Overskoljer individen.
Upprepningen av den traumatiska héndelsen i
mardrommar eller flashbacks &r ett forsok att
komma till rdtta med denna tidsliga forsening:
att »binda« den traumatiska héndelsens stimuli
till en erfarenhet som kan bearbetas och forstés.
Eller som Freud formulerar saken: reaktionen pa
ett trauma handlar i forsta hand om »att psykiskt
binda de framvillande retningsmingderna for
att sedan se till att de blir hanterbara« (s. 277).
Denna uppgift att binda excitationen »maste
16sas innan lustprincipen kan borja sitt herra-
vélde« (s. 279). Foljaktligen erkdnner Freud att
bindningens nddvéindighet dr »oberoende av
och forefaller mer ursprunglig &n avsikten att
uppna lust och undvika olust« (s. 280).

Excitationens bindning ar alltsa inte en se-
kundér process som foregds av lustprincipen.
Tvértom dr excitationens bindning och dver-
levnadsdriften det priméra. Istdllet for att soka
frid i en utplaning (som lustprincipen/dédsdrif-
ten antas gora) vittnar upprepningstvanget om
en ursprunglig drift till 6verlevnad. Om man
inte vore driven att 6verleva skulle det inte fin-
nas ndgon anledning att férsdka hantera det
som hént och uppritta libidinala band.



Man kan observera att dverlevnadsdriften
dven dikterar upprepningstvanget i Freuds an-
dra exempel: den berdmda berittelsen om en
lek som hans barnbarn Ernst upprepar gang
pa gang. Freud ldser leken som en reaktion
pa erfarenheten av att vara fést vid nagon som
overger en sjélv. Trots sin starka bindning till
modern varken gréter eller klagar Ernst ndr
hon ldmnar honom for ndgra timmar. Hans
kénslor infor dvergivandet dverfors istdllet till
leken. Ernst kastar ivig sin leksak och utsto-
ter samtidigt »med ett uttryck av intresse och
tillfredstéllelse ett hogt, langdraget *0-0-0-0"«
(s. 264). I Freuds tolkning &r detta utdragna o-
0-0-0 en variant av det tyska ordet fort, sé att
leken bestér i att leka »borta«. Erfarenheten av
moderns forsvinnande spelas upp pé nytt i re-
lationen till den leksak som fés att forsvinna.
Ibland dras den leksak som varit borta tillbaka
med ett forndjt »dér« (da) men Freud framhal-
ler att borta-leken ofta »upprepades for sig som
en lek« (s. 265).

Frégan dr d4 varfor barnet drivs till att upp-
repa den smértsamma erfarenheten av moderns
forsvinnande. Freuds svar r att leken tillater
barnet att transformera sitt passiva beroende av
modern — den vanmaiktiga kdnslan infor hennes
mojliga forsvinnande — till ett aktive val. Istél-
let for att vara maktlds infor en forlust som han
fruktar, iscensitter barnet en situation dir han
6nskar moderns forsvinnande. Genom att kasta
ivig leksaken sdger han enligt Freud: »Ja, ga
du bara, jag behover inte dig, jag skickar sjilv
ivdg dig« (s. 266).

Upprepningstvanget avslojar hir en drift till
aggression och hdmnd men vi kan notera att
denna drift inte har ndgonting att géra med en
dodsdrift. Freuds tva exempel visar att psyket
kan drivas till att upprepa destruktiva erfaren-
heter, men de visar inte att driften dr orienterad
mot dodens absoluta stillhet. Tvédrtom vittnar
béde de traumatiska mardrémmarna och bar-
nets lek om en Overlevnadsdrift. Nér det gél-
ler mardrommarna handlar det om att forsoka
leva vidare genom att bearbeta traumat, och nér

det giller barnets lek om att hantera det egna
beroendet av ndgon som kan gé forlorad. Hur
adekvata eller inadekvata, lyckade eller miss-
lyckade, dessa Overlevnadsstrategier 4n ma
vara, uppstar de som en reaktion pa erfarenhe-
ten av en tidslig dndlighet och av driften att leva
vidare som en 4ndlig varelse. Aven nir begiret
efter ett dndligt vara negeras (som nér barnet
iscensitter en negering av den mor som kan ga
forlorad) vittnar sjélva negeringen om en fore-
géende bindning och om ett behov av att kunna
overleva forlusten av modern.

Lat mig hér vara mycket tydlig for att undvi-
ka missforstand. Min kritik av Freuds begrepp
om dddsdriften syftar inte till att rehabilitera en
mer idealistisk forestéllning om den ménskliga
naturen. Podngen &r inte att sjdlvdestruktivitet,
aggression eller andra negativa fenomen ar se-
kundira i forhéllande till ett positiv bejakande
av livet. Tvirtom argumenterar jag for att over-
levnadsdriften redogor for bdde impulsen att
bevara och impulsen att forgéra, vilket innebér
att den dualistiska motsittningen mellan livs-
drift och d6dsdrift &r ohéllbar.'°

Overlevnadsdriften #r inte en kraft som helt
enkelt understddjer livet. Snarare dr den bade
kéllan till all passion for livet och kéllan till
allt ressentiment mot livet. Bindningen till det
dndliga livet dr orsaken till allt medlidande och
all omtanke, men ocksa till all rddsla och allt
hat. Utan driften till 6verlevnad skulle jag inte
hénge mig at ndgonting, men jag skulle heller
inte vara fientligt instdlld till ndgonting, efter-
som jag inte skulle vara hotad av nigonting.
Overlevnadsdriften kan dirfor leda mig till att
attackera den andre likavdl som den kan leda
mig till att férsvara den andre.

Samma oavgorbara kraft dr verksam i min
sjalvrelation. Overlevnadsdriften kan leda till
att jag attackerar mig sjdlv likavdl som den
kan leda till att jag forsvarar mig sjélv. Till och
med sjdlvmordet dr en handling som forutsét-
ter dverlevnadsdriften. Utan 6verlevnadsdriften
skulle man inte bry sig om vad som hander med
en sjilv och darmed skulle det inte heller finnas
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néagot lidande som kan motivera ett sjdlvmord.
Overlevnadsdriften ger inte bara upphov till all
mojlig gladje utan ocksa till allt mojligt lidande
och kan didrmed vidndas mot sig sjdlv. En es-
sentiell aspekt av overlevandets villkor ar att
det kan bli outhérdligt och hur man bor hantera
lidandet kan inte vara givet pa forhand.

Valdet mot den egna integriteten dr dess-
utom inskrivet i verlevandet som sadant. Om
jag overlevde fullstidndigt intakt — oskadd trots
den tid som gatt forlorad — skulle jag inte ver-
leva, jag skulle vila i en absolut nirvaro. Nar
jag lever vidare ar det alltid pa bekostnad av
det som inte lever vidare, av de forflutna »jag«
som gloms bort eller utplanas till forman for
det kommande. Det kommande kan hir vara
bade det som hotar att tillintetgdra mig och det
som ger mig mojlighet att gverleva. Genom att
tdnka denna utsatthet for kommande tid som ett
ovillkorligt villkor for livet, lokaliserar teorin
om kronolibido &ndlighetens dubbla bindning i
sjdlva hjdrtat av begéret. Begirets problematik
hérstammar inte fran en brist pa fullkomlighet.
Det hdrstammar fran ett begir efter dodligt liv,
som ér kéllan till sdvidl de mest positiva som de
mest negativa kinsloméssiga reaktionerna.

Teorin om kronolibido kan beskrivas som
en dekonstruktion av psykoanalysen, emedan
Derridas verk erbjuder kraftfulla resurser for
att tdnka livet som Overlevnad och begéret att
leva som ett begér efter overlevnad. Varje 6gon-
blick dr en fraga om 6verlevnad eftersom det ar
avhingigt vad Derrida kallar spérets struktur.
Spérets struktur foljer av tidens konstitution,
som gor det omdjligt for ndgonting att vara
nédrvarande i sig sjdlvt. Varje nu passerar bort
i samma 6gonblick som det blir till och maste
dérfor skrivas in som ett spar for att 6verhu-
vudtaget vara. Sparet mojliggor ett kvarhallan-
de av det forflutna eftersom det har formagan
att forbli efter att det tidsliga 6gonblicket har
forsvunnit. Detta sparbildande ar det minimala
villkoret for dverlevnad, som gor det mojligt
att halla kvar det forflutna och relatera det till
framtiden. Av samma skil dr emellertid livet
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inifran sjdlva sin konstitution hotat av doden.
Sparet kan bara leva vidare genom att limnas
kvar for en framtid som kan radera det.!!

Livet kan ddrmed endast vara givet som ett
uppskjutande av doden. Oavsett hur mycket
man forsoker att skydda livet s& méste man at-
tackera dess integritet, eftersom dppningen mot
framtiden &r vad som Oppnar livet fran dess for-
sta tillblivelse. Denna tidsliga dndlighet dr inte
ett negativt predikament som det vore onskvart
att overvinna, eftersom ingenting kan hdnda
utan Oppningen mot en ofdrutsebar framtid.
Formella variationer pa detta argument &ter-
kommer med en sldende frekvens i Derridas
skrifter. Forst pastar Derrida att det maste fin-
nas bade ett 16fte och ett hot for att nagonting
skall kunna hénda. Dérefter pastar han att den-
na dubbla bindning inte ens principiellt sett kan
elimineras eftersom ingenting skulle finnas om
ingenting hdnde. Vad jag vill uppmérksamma
dr att denna argumentationslinje forutsétter att
varat i sjdlva sin essens &r tidsligt (att vara = att
hénda) och att det finns ett inneboende virde i
att ndgonting hander (det vérsta = att ingenting
hénder). Med andra ord forutsitter Derridas
argument att den tidsliga dndligheten dr vill-
koret for allting som kan begdras. Metafysiska
och religidsa traditioner har villigt medgivit att
ingenting kan hinda i evighetens ideala till-
stand, men de har avfardat problemet genom
att inte tillskriva det tidsliga ndgot inneboende
vérde. Det mest onskvirda har istéllet uttryck-
ligen framstdllts som det oféranderliga och
det okrinkbara — kort sagt, som det tillstdnd
1 vilket ingenting hdnder. Nar Derrida hivdar
att det mest oonskade vore att ingenting hinde
forutsitter han alltsa en annan forstielse av be-
géret, som maste utvecklas for att befésta hans
argument.

Derrida har sjélv inte ldmnat nagon syste-
matisk redogorelse for sin forstaelse av begéret
och den har forblivit outforskad av hans kom-
mentatorer, men i mina dgon dr den helt avgo-
rande for hans tinkande. Derrida framhéller att
andligheten dr villkoret for bade det begirliga



och det icke-begirliga, eftersom den pa samma
gang Oppnar 16ftet om liv och hotet om dod.
Omvint dr den odddlighet som generellt sett
postulerats som det mest 6nskvirda (»det bas-
ta«) for Derrida det mest odonskade (»det vir-
sta«) eftersom odddligheten skulle omintetgora
det dndliga livets tidslighet.

En viktig ledtrad till Derridas forstaelse av
begdret finner man i hans sista intervju. Der-
rida understryker hér att hans tdnkande av liv
och dod utgér fran ett ovillkorlig bejakande
av livet, vilket i hans vokabuldr dr synonymt
med det dndliga livet. Den dekonstruktiva for-
staelsen av livet innebdr att levandet alltid &r
en fraga om andlig 6verlevnad.'> Vad Derrida
kallar det ovillkorliga »ja:et« till en sddan &dnd-
lighet &r inte nagonting som forbinder oss att
acceptera vad som @n hinder; det markerar en-
dast utsattheten infor vad som hiander som ett
ovillkorligt villkor for livet. Vad vi &n gor, sd
har vi alltid redan sagt »ja« till framtidens kom-
mande, eftersom ingenting kan héinda utan att
ndgonting kommer. Men av samma skil dr var-
je bejakande hemsdkt av en negation, emedan
framtidens kommande ocksa medfor alla de hot
till vilka man kan vilja siga »nej«. Overlevan-
dets tidslighet dr varken ndgonting att bejubla
eller att beklaga som sadant. Snarare ar verle-
vandets tidslighet villkoret for allting som man
vill skall hdnda och allting som man inte vill
skall hinda.

Nér Derrida framhéller att »dekonstruktio-
nen befinner sig, hela tiden, pa ja:ets, pa livs-
bejakandets sida« (s. 72) foresprakar han alltsa
inte att vi skall bli hdlsosamma och bejakande
varelser. Det ovillkorliga bejakandet av livet dr
inte nagonting som kan bota fruktan for doden
eller lindra det smartsamma i forluster. Tvirtom
ar det ovillkorliga bejakandet av livet vad som
gor oss mottagliga for fruktan och smérta fran
forsta borjan. Fore varje val och varje viljeakt
har man med nddvéndighet bejakat det oforut-
sebaras ankomst, men responsen till det kom-
mande och responsen firdn det kommande ar
aldrig givet pa férhand. Man kan komma att ne-

gera det man ville bejaka och det som kommer
kan negera det kommande som man bejakat.

Andlighetens dubbla bindning #r dirfér
inneboende i dverlevnadsdriften som sadan. A
ena sidan dr att 6verleva att hélla kvar det for-
flutna genom minnet och skydda det fran glom-
ska. A andra sidan ir att dverleva att leva vidare
i en framtid som skiljer sig fran det forflutna
och utsétter det for en mojlig glomska. Jag kan
endast halla kvar mitt férflutna jag genom att
overldmna det till ett kommande jag som kan
utplana det, men som samtidigt ger det chansen
att leva vidare.

Med utgangspunkt i verlevnadsdriften syf-
tar teorin om kronolibido till att utveckla en ny
forstéelse av den libidinala ekonomins konsti-
tution. Jag kommer hér att fokusera pa sorjan-
det som exempel, eftersom sorjandet ingar som
en strukturell mgjlighet i dverlevnadsdriften.
Att overleva dr med nodvandighet att hemsokas
av sorg, bade i relation till det som har forlorats
i det forflutna och det som kommer att forlo-
ras 1 framtiden. Den faktiska erfarenheten av
sorg foregas av en mojlig sorg som ar verksam
i varje erfarenhet, emedan allt som kan erfaras
kommer att ga forlorat.

Av detta foljer att varje libidinal investering
har en essentiell relation till tidsligheten. Om
det begirda objektet inte vore mdjligt att for-
lora skulle det inte finnas nagon anledning att
bygga upp en libidinal ekonomi. Det begirda
objektets tidslighet ger upphov till den ekono-
miska beredskapen att omdistribuera resurser
eller dra tillbaka investeringar, som en strate-
gisk reaktion pa det egna beroendet av det som
kan fordndras eller forloras. Berdkningen av
libidinala investeringar dr av nddvéndighet ex-
ponerad for det begérda objektets oberdkneliga
tidslighet.

I hjértat av varje libidinal ekonomi finns f6lj-
aktligen bindningen till ett tidsligt vara, som
ger upphov till bade kronofili och kronofobi.
Den ena kan inte frigéras fran den andra efter-
som loftet om det vi begér dr bundet till hotet
om forlust. Denna dubbla bindning &r verksam
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i varje 6gonblick av livet, men den blir smirt-
samt pataglig i erfarenheten av sorg. Att sorja
ar just att erfara hur kéllan till en dyrbar glddje
alltid ocksa var killan till en oavvislig forlust.

Sorjandets villkor kan dérfor betraktas som
paradigmatiskt for kronolibidons generella vill-
kor. Utan sammanflitningen av kronofili och
kronofobi skulle det dverhuvudtaget inte fin-
nas nagot sorjande. Sorjande forutsitter bade
en kronofil bindning till ett vara som kan ga
forlorat och ett kronofobt motstand mot forlus-
ten av samma vara. Utan den kronofila bind-
ningen skulle man inte ha nagot att forlora och
utan det kronofoba motstandet skulle man inte
ha néagot att sorja, eftersom man inte skulle bry
sig om forlusten av det tidsliga varat.

Lidelsen for det tidsliga varat ar oskiljaktig
fran rddslan for det tidsliga varat. Om man av-
lagsnar riadslan for vad som kan hidnda en tids-
lig varelse avldgsnar man ocksa lidelsen for
samma varelse, eftersom man dé inte lingre
berdrs av huruvida den utsitts for vilgérande
eller forodande, livgivande eller dodsbring-
ande héndelser. Kronofilin kan dérfor aldrig
bota kronofobin utan ir istéllet dess orsak. Ja,
kronofobin dr i sista hand obotlig eftersom det
enda »botemedlet« mot en bindning till livet dr
dddens likgiltighet.

Den kronolibidinala logiken tillater oss att
analysera Freuds texter om sorjande pa ett nytt
sitt. Freud erkdnner sjélv att sorjandets pro-
blem stdller honom infor fragor som han inte
kan besvara inom de ramar han etablerat for sin
forstdelse av begéret. Som han papekar i »For-
génglighet« r till och med sorjandets mest
grundldggande fenomen en géta for psykoana-
lysen: »varfér denna frigérelse av libido fran
objekten innebdr en s smértsam process ar ett
mysterium for oss och vi kan for nidrvarande
inte hirleda den ur nagon hypotes. Vi ser bara
hur libido klamrar sig fast vid sina objekt och
inte vill ge upp dem som forlorade, &ven om en
ersittning finns till hands. Detta dr alltsé sor-
gen.« (s. 5) Samma iakttagelse aterkommer i
Freuds berémda essd »Sorg och Melankoli«
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(skriven samma &r som »Forgéanglighet«). Har
fragar Freud sig varfor det dr »sa utomordent-
ligt smértsamt« att frigora sig fran ett forlorat
objekt.!3 Medan sorjandets smérta ar bekant for
alla, dr det fran ett psykoanalytiskt perspektiv
»egendomligt att denna med smirta forenade
olust forefaller oss sa sjdlvklar« (s. 217). Lust-
principen skulle diktera att man undviker den
olust som sorjandet medfor, men istdllet kom-
mer libidon att floda dn mer intensivt mot det
forlorade objektet. Som Freud pépekar kan man
i sorjandets process se hur »alla de minnen och
forvantningar som varit libidindst bundna till
objektet aktualiseras och dverladdas« (s. 216).

Fragan ar da varfor forlusten av ett édlskat
objekt gor det mer atravért snarare dn mindre
atravért. Freuds begrepp om lustprincipen/
dbdsdriften kan inte redogdra for denna over-
laddning, som visar att det libidinala flodet kan
vara riktat mot en kélla till olust snarare &n mot
en kalla till lust. Begreppet om kronolibido til-
later oss ddremot att redogdra for den skenbara
paradoxen, som tydliggdr att olusten &r inne-
boende i lusten som sadan. Det ar pd grund av
att det dlskade kan forloras — pa grund av att
det inom sig bir en mojlighet att orsaka olust
— som det overhuvudtaget dr atravéart. Om det
inte fanns en risk att mista det dlskade skulle
det inte vara oersittligt och dirmed inte hel-
ler mojligt att begéra som ett unikt objekt. Nar
det dlskade forloras finns det f6ljaktligen ingen
inneboende mekanism som fér libidons flode
att avstanna och riktas mot andra objekt. Orsa-
ken till att libido flddade mot objektet var alltid
att det kunde ga forlorat. Den faktiska forlusten
av objektet —eller det patagliga hotet om en for-
lust — kan dérfor orsaka en 6kning snarare dn en
minskning av det libidinala flddet mot objektet.
Som Freud sjilv argumenterar i »Forgédnglig-
het« &r det inskrankningen av méjligheten till
njutning som forhojer dess virde, eftersom vir-
det utgar fran dess forginglighet.

Den tidsliga dndligheten &dr dérfor incita-
mentet till all trofasthet. Det ar pd grund av att
det dlskade kan glommas som man forsoker att



minnas det. Av samma anledning dr emellertid
troldsheten inskriven i trohetens sjdlva mojlig-
het. Den tidsliga dndlighet som ger upphov till
trofasthet ger ocksa upphov till troldshet, efter-
som den medfor att man stindigt kan ldamna el-
ler bli lamnad av den &lskade.

Sorjandet dr dven hér ett paradigmatiskt ex-
empel. A ena sidan ir sorjandet ett tecken pa
trohet; det utgar fran en bindning till en annan
och frin ett begir att hilla kvar dess liv. A an-
dra sidan dr sorjandet ett tecken pd troloshet;
man kan endast sdrja om man har beslutat sig
for att leva vidare och ddrmed 1dmna den andre
bakom sig. En sddan troloshet dr oundviklig
— det enda alternativet till att Gverleva den an-
dre 4r att ta sitt eget liv och ddrmed dven doda
minnet av den andre — men den &verlevandes
vald &r icke desto mindre reellt. Freud erbjuder
en slaende analogi mellan sdrjandets process, i
vilken det édlskade objektet erkénns som forlo-
rat, och en process i vilken man ¢vervinner den
libidinala fixeringen vid ett objekt »genom att
forringa, nedvidrdera och dven sd att siga sl
ihjdl det« (s. 228). Podngen r inte att dessa tva
processer nddvéandigtvis ar identiska, utan att
dven det mest fridsamma sorjandet forutsit-
ter ett valdsamt sérskiljande fran den andre. I
sorgeprocessen konfronteras alla minnen och
forvantningar med »verklighetens dom att ob-
jektet inte ldngre existerar; och jaget, som sa
att sdga stills infor fragan om det vill dela detta
ode, later sig genom den totala narcissistiska
tillfredstdllelse det far av att vara i livet Gverty-
gas att 16sa upp sin bindning till det forlorade
objektet« (s. 226). Den priméra narcissism som
Freud tillskriver alla levande varelser — och som
han beskriver som det libidinala supplementet
till sjalvbevarelsedriften'* — priglas déarfor av
en inneboende valdsamhet. For att verleva kan
jag inte vara absolut trogen mot den andre. Jag
maste mobilisera min formaga att klara mig
utan den andre och i samma process mer eller
mindre »ddda« min tidigare bindning.

Varje dgonblick av dverlevnad vittnar séle-
des om en troloshet mot den andre. Min an-

viandning av termen »troloshet« (betrayal)
avser ingen moralisk virdering, eftersom det
inte finns ndgot inneboende vérde i att vara den
andre trogen. Det finns otaliga situationer dar
»sorjandet« av den andre bestar i att komma till
ritta med Gvergrepp som den andre begétt mot
en sjalv. Att doda bindningen till den andre kan
dérfor vara battre och att hélla fast vid bind-
ningen kan vara sdmre, beroende pa situationen
ifrdga. Aven virdet av sjilva dverlevandet 4r i
sista hand oavgorbart: det 6ppnar for mojlighe-
ten till bade smérta och lust, forstorelse och be-
varande. Teorin om kronolibido ar en teori som
syftar till att visa varfor denna dubbla bindning
inte ens idealt sett kan elimineras till forméan
for ett absolut vara. Ett absolut vara skulle eli-
minera den tidsliga dndlighet som &r villkoret
for allting som kan begéras.

Vi kan hér atervinda till den avgoérande
skillnaden mellan lacaniansk psykoanalys och
kronolibidinal ldsning. Lacan mojliggdr en kri-
tik av idén att det finns ett absolut vara, men
sjdlva idén om ett absolut vara ifrdgasitts ald-
rig. Med Lacans terminologi finns det en kon-
stitutiv skillnad mellan den jouissance som vi
forvintar oss (en fullkomlig njutning) och den
Jouissance som vi faktiskt uppnar (en tidslig
njutning).’> All njutning 4r mérkt av en fun-
damental brist eftersom inget av erfarenhetens
objekt kan svara mot det begidrda Tinget. For
Lacan ér Tinget inte ouppnaeligt pa grund av
godtyckliga omstindigheter som kan &vervin-
nas. Tvértom dr Tinget ouppnaeligt pa grund av
varats ontologiska brist. Den lacanianska ana-
lysen syftar ddrmed till att underminera varje
forestéillning om att subjektet kan uppnéd en
fullkomlig njutning. Malet 4r att analysanden
skall komma till insikt om att ingenting kan till-
fredstélla hans eller hennes begér och ldra sig
att leva med Tingets franvaro.

Som Lacan klargér i det elfte seminariet
bor Tingets franvaro i sista hand forstas som
en konsekvens av att vi dr dodliga. Det franva-
rande Tinget dr det odddliga livet och var ofor-
maga att na detta mal dr begérets borttringda
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»sanning«. I motsats till ett sadant synsétt har
jag argumenterat fOr att varats ontologiska brist
inte dr begédrets borttringda sanning. Tvirtom
ar idén om en ontologisk brist i sig sjilv en
borttringning av den konstitutiva gverlevnads-
driften. I enlighet med min analys av Freuds
»Forganglighet« bygger den formenta erfa-
renheten av en ontologisk brist — klagosangen
over det tidlosa varats frdnvaro — pd en bort-
tringning av den foregdende bindningen till ett
tidsligt vara. Var erfarenhet av forlust hirstam-
mar inte fran sorgen &ver ett Ting som vi aldrig
haft, utan fran sorjandet av ett tidsligt vara som
oupphorligen gér forlorat.

Begirets fundamentala problem ér alltsa inte
att det dodliga livet inte kan svara mot idealet
om ett odddligt vara. Begirets fundamentala
problem &r snarare att det dodliga livet ar vill-

1. Sigmund Freud, »Forganglighet«, dvers. C.
Crafoord, i Divan nr 9, 1994, s. 4. Fortlopande
sidhdnvisningar i texten refererar till denna
svenska Oversittning.

2. Jag har hir modifierat 6versittningen av Freuds
formulering, som ar svaroversatt. Pa tyska lyder
den: »Der Vergénglichkeitswert ist ein Selten-
heitswert in der Zeit. Die Beschrinkung in der
Moglichkeit des Genusses erhoht dessen Kost-
barkeit,« Freud, Gesammelte Werke, bd 10, red.
A. Freud, Frankfurt: Fischer, 1991, s. 359.

3. Platon, Skrifter, bd 1, dvers. J. Stolpe, Stock-
holm: Atlantis, 2000, 211a. Hanvisningar ges
fortsdttningsvis i texten.

4. For Lacans begrepp om Tinget, se i synnerhet
Seminar VII: The Ethics of Psychoanalysis, red.
J-A. Miller, 6vers. D. Porter, London: Rout-
ledge, 1992.

5. Se Jacques Lacan, Seminar XI: The Four Fun-
damental Concepts of Psychoanalysis, red. J-A.
Miller, 6vers. A. Sheridan, New York: W.W.
Norton, 1998, s. 198, jfr s. 204—205.

6. Jfr lasningen av Lacans forestéllning om en for-
lorad odddlighet i Joan Copjec, Imagine there's
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koret for allting vi begér och allting vi fruktar.
Denna dubbla bindning ar irreducibel emedan
den f6ljer av 6verlevandets villkor som sédant.
Att leva dr med nddvindighet att bejaka overle-
vandets tidslighet eftersom det ger mgjligheten
att overhuvudtaget leva vidare. Men att leva ar
ocksé att frukta overlevandets tidslighet, ef-
tersom det medfor att man alltid kan do eller
lamnas att sorja det som dott. Foljaktligen finns
kronofobin i hjdrtat av varje kronofili och kro-
nofilin 1 hjéirtat av varje kronofobi. Teorin om
kronolibido erbjuder ett ramverk for att tinka
denna dubbla bindning och dppnar ddrmed for
ett nytt sétt att 1dsa begéirets dramatik, sdsom
det iscensitts av filosofin, i litteraturen, eller
genom livet sjilvt.

Oversiittning frdn engelskan av Olle Widhe

no Woman: Ethics and Sublimation, Cambridge,
Mass.: MIT Press, 2003. A ena sida hivdar
Copjec att det ododliga livets sjalvtillracklighet
ar en myt om ndgonting som aldrig har exis-
terat. A andra sidan menar hon att »immortal,
indestructible life has been subtracted from
us« (s. 52) och att »the body and satisfaction
have lost the support of the organic body and
the noumenal Thing« (s. 37), vilket implicerar
att det en gang existerade ett noumenalt Ting
och ett ododligt liv. Med utgangspunkt i Lacans
elfte seminarium menar Copjec vidare att libi-
dinala objekt dr »representatives« for det 0odod-
liga liv som forlorats (s. 52). Copjecs motségel-
sefulla resonemang kulminerar nir hon skriver
att »pure and total self-sufficiency does not
now and never did exist (or: there is no original
plenum), yet something nevertheless remains
of that never-existing, mythical time and self-
sufficiency« (s. 52). Copjec forklarar inte hur
nagonting kan forbli av det som aldrig existerat.
7. Se Sigmund Freud, Dromtydning, dvers. J.
Landquist och M. Engvén, i Samlade Skrifter
av Sigmund Freud, bd 1l red. C. Crafoord, L.
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Sjogren och B. Warren, Stockholm: Natur och
Kultur, 1996, s. 540. Jfr Bortom Lustprincipen,
overs. E. Backelin, Samlade Skrifter av Sig-
mund Freud, bd IX, s. 260, 304—306.

Freud, Bortom Lustprincipen, s. 305. Hanvis-
ningar ges fortsdttningsvis i texten.

1 sin bok Unclaimed Experience: Trauma,
Narrative, History, Baltimore: Johns Hopkins
UP, 1996, kopplar Cathy Caruth erfarenheten
av trauma till 6verlevandets problematik i en
uppslagsrik lasning av Bortom lustprincipen.
Caruth utvecklar emellertid inte forestéllningen
om en Overlevnadsdrift och ifrdgasitter inte hel-
ler Freuds forestéillning om dodsdriften.

. Mitt begrepp om 6verlevnadsdriften redogér

for alla de fenomen som Freuds begrepp om
dodsdriften 4r avsett att redogéra f6r men miss-
lyckas med att forklara. Utdver upprepnings-
tvanget innefattar dessa fenomen masochistisk
sjdlvdestruktivitet och sadistisk aggressivitet.
Deras gemensamma nidmnare ér att de motsager
lustprincipen genom att inte syfta till att minska
anspanningen i den psykiska apparaten. Erfa-
renheten av smarta (vare sig den ar traumatisk,
masochistisk, eller sadistisk) ar tvartom nagon-
ting som okar anspanningen, varfor tvanget att
upprepa eller framkalla smérta inte kan forkla-
ras utifrdn en princip som dikterar att vi stravar
efter att eliminera all anspanning. Tvanget att
upprepa eller framkalla smirta kan f6ljaktli-
gen inte forklaras av dodsdriften. Om tvanget
att upprepa eller framkalla smérta ifragasat-

ter lustprincipen ifrdgasétter det ocksa med
nodvandighet dodsdriften, eftersom de bada
bygger pa samma axiom. Freuds fornekande av
detta logiska faktum leder till symptomatiska
sjdlvmotségelser i hans text. Exempelvis pastar
Freud att »om man verkligen kan siga att det
ar allmént kdnnetecknande for drifterna att de
onskar aterstilla ett tidigare tillstand, sd far vi
inte bli forvanade dver att det i sjdlslivet forsig-
gér sd manga processer oberoende av lustprin-
cipen« (s. 304). Logiken i detta resonemang

II.

12.

I3.

14.

I5.

forutsitter att lustprincipen arbetar i enlighet
med en annan princip dn dodsdriften, eftersom
dodsdriften enligt Freud just 6nskar att dterstal-
la ett tidigare tillstand, ndmligen en oorganisk
stillhet. Freud fortsétter emellertid sitt resone-
mang med att sla fast att lustprincipen arbetar i
enlighet med »allt levandes strévan att atervin-
da till lugnet i den oorganiska vérlden« (s. 305),
vilket betyder att den arbetar i enlighet med
dodsdriften. Vidare medger Freud att strivan att
eliminera anspanning »sa som den kommer till
uttryck i lustprincipen« dr »ett av véra starkaste
motiv for att tro att det existerar dodsdrifter«

(s. 300). Manga fler exempel kan anforas for
att visa att Freuds egen definition stipulerar

att lustprincipen och dédsdriften arbetar enligt
samma princip. Podngen ér att Freud bortser
fran hur detta logiska faktum underminerar
sjdlva anledningen till att han 6verhuvudtaget
introducerar begreppet om dodsdriften. Om
lustprincipen och dodsdriften &r baserade pa
samma axiom kan ddodsdriften inte redogora for
det som &r »bortom lustprincipen«.

For en ingaende analys av tidens sparstruktur

i Derridas tinkande, se min kommande bok
Radical Atheism: Derrida and the Time of Life,
Stanford: Stanford UP, Meridian: Crossing
Aesthetics, 2008, kap. 1 och 2.

Jacques Derrida & Jean Birnbaum, »Jag r i
krig med mig sjélv«, 6vers. Mats Rosengren,

i Glinta, 2004:3, s. 72. Fortlopande sidhanvis-
ningar ges i texten. (Derrida, Apprendre a vivre
enfin, Paris: Galilée, 2005, s. 54 f.)

Freud, »Sorg och melankoli«, i Samlade Skrif-
ter av Sigmund Freud, bd IX, s. 217. Fortlopan-
de sidhénvisningar ges i texten.

Se Freud, »Introduktion till narcissismenc, i
Samlade Skrifter av Sigmund Freud, bd 1X, s. 77.
Se i synnerhet Jacques Lacan, Seminar XX:
Encore, On Feminine Sexuality, The Limits of
Love and Knowledge, red. J-A. Miller, 6vers. B.
Fink, New York: W.W. Norton, 1998.
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BERGET,
YNGLINGEN
OCH SOLEN

Ett vitalistiskt motiv hos Karl-Erik Forsslund

av Ann-Sofi Ljung Svensson

Ljung Svensson (1959) dr doktorand i litteraturvetenskap vid Lunds universitet och var under
lasaret 2006/2007 STINT-stipendiat vid Nordeuropa Institut, Humboldt Universitét, Berlin.
Hennes kommande avhandling behandlar mottagandet av Selma Lagerl6fs verk i Tyskland runt
sekelskiftet 1900.



ar Goran Delling, huvudpersonen

i Karl-Erik Forsslunds roman med

samma namn (Géran Delling, 1906),

i slutet av berittelsen véljer att ta sitt
eget liv, gor han det i en innebdrdsrik och tids-
typiskt pose. Med ryggen rak, blicken riktad
uppat och armarna hdgt strickta mot himlen 14-
ter han sina skidor 16pa utfor det snokladda ber-
get mot branten. Nér skidorna sldpper marken
glider han rakt mot solen, »bort i den stralande
fria odndligheten«. Bilden dr sakral. Naturen dr
en kyrka och berget ar dess predikstol. Solen &r
som ett »flammande rosettfonster«. Goran dor
i en akt av ljustillbedjan.!

Detta specifika motiv av ljustillbedjan ater-
finns pd ménga stillen i Forsslunds litterdra
produktion och har sitt moderna ursprung hu-
vudsakligen i en tysk, vitalistiskt orienterad,
litterdr och konstnirlig bildvérld. Bilden av
den nakne, rakryggade gossen pa bergstoppen,
med uppstrdckta hinder, handflatorna vénda
mot den stralande solen, nacken strackt och
blicken riktad uppat, stir att finna i tysk litte-
ratur och bildkonst fran 189o-talet och framat.
Konstniren och Lebensreform-ivraren Fidus,
artistnamn fér Hugo Hoppener (1868—1948),
malade flera varianter av motivet, och hans bild
Das Lichtgebet (Bon till ljuset) fran 1913 kom
att massproduceras och spridas som vykort.
Grundmotivet med den soldyrkande unge man-
nen blev ett ledmotiv for den tyska borgerliga
reformrorelsen runt 1900 och aterfinns i méng-
der av bilder. Just Fidus bild, som var den allra
populéraste versionen, kom ett decennium in
pd 1900-talet att bli den tyska ungdomsrorel-
sens framsta ikon.

Karl-Erik Forsslund (1872—-1941) dridagen
bortglomd forfattare. Hans litterdra verksamhet
har i historieskrivningen kommit att underord-
nas hans insatser for folkbildning och hem-
bygdsvard.? Med all ritt. Manga av de romaner,
noveller, sagor och sanger han skrivit dger for-
visso idémissig originalitet, men kan inte be-
traktas som vare sig nyskapande eller levande
litterdra verk. Av den som idag vill ldsa hans
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roman Gdéran Delling: En lefnadshistoria i tva
bocker kravs ett idéhistoriskt intresse och ett
stort matt av uthallighet. De drygt sexhundra
sidorna natursvdrmerier och utopiska visioner
i langa, monologiska, didaktiska partier dr en
utmaning for moderna ldsare som soker ldsupp-
levelser med relevant koppling till samtiden.
Romanen &r en lyrisk, retorisk gestaltning av
en svunnen tids exalterade ungdomsideologi:
»Vak upp, alla redliga drangar!« — sa bade bor-
jar och slutar romanen om Goran Delling.

Men just pd grund av detta dr Forsslunds
texter fascinerande lisning. P4 fa stillen i den
svenska litteraturen triader det forra sekelskif-
tets idévirld sa konkret och direkt fram som har.
Hans litterdra produktion &r ett koncentrat av
det begynnande 1900-talets dominerande ideo-
logiska drag; reformism, framstegsoptimism,
folkbildningsiver och ungdomskult; men ocksa
av antimodernism, civilisationskritik, reaktion,
nyreligiositet och mysticism. Han forenade pé
tidstypiskt vis ett radikalt samhéllsengagemang
med reaktiondra visioner och under sin levnad
var han av just detta skél en av stora och skilda
grupper hogt skattad forfattare. Man maste be-
trakta Forsslund som en modern forfattare; han
sysselsatte sig med modernitetens fragor, han
hade blicken riktad mot framtiden och han vi-
sade en optimistisk fordndringsvilja.

Karl-Erik Forsslund var verksam som litte-
rator — forst som journalist och s& smaningom
dven som forfattare — fran 189o och fram till
sin dod. De forsta litterdra publiceringarna gav
inget storre genomslag. Forst med romanen
Storgarden: En bok om ett hem (1900) blev han
ett namn.> Romanen blev populdr framforallt
bland ungdomar, som i Forsslunds utopiska
hembygdsidyll sdg ett radikalt och sunt alter-
nativ till det forddrvliga storstadslivet. Kring
romanen utvecklades en kult och det verkliga
Storgarden, Forsslunds hem i Dalarna, blev en
av ungdomsrorelsens vallfartsorter.

Ytterligare ett par romaner, tio diktsam-
lingar och ett stort antal visor blev resultatet av
hans litterdra verksamhet. Négra av hans vand-



ringsvisor har levt vidare in i var tid. Vid sidan
av detta producerande han i en aldrig sinande
strom texter och foredrag om framfor allt hem-
bygdsvard och bedrev ett hingivet folkbild-
ningsarbete. Han har huvudsakligen gatt till
historien som den som startade Brunnsviks
folkhogskola 1906, vilken ganska snart kom
att knytas till arbetarrérelsen. De sista decen-
nierna av sitt liv dgnade Karl-Erik Forsslund &t
sitt mastodontverk Med Daldilven fran kéllorna
till haven.* 1 27 band beskrev han sina vand-
ringar langs Daldlvens strackning och ned-
tecknade berittelser om det han befarade vara
de sista kvarlevorna av en genuin svensk lant-
bruksbygd. Hans intentioner och ambitioner
kan liknas vid dem som drev Arthur Hazelius,
Skansens skapare.

Det ir inte svart att karaktérisera Karl-Erik
Forsslund som ténkare och samhallsdebattor.
Han var utan tvekan radikalt konservativ. Det
radikala 14g 1 hans mycket tidsenliga strivan att
vilja skapa en ny ménniska och ett nytt samhél-
le. Med total hdngivenhet och med stark inten-
sitet arbetade han for att vicka tidens ungdom
ur sin formenta slummer och fa dem att inse
att framtiden var deras — om de bara hanterade
sitt kall rétt. Sekelskiftet 1900 och decennierna
dérefter genomsyrades i hela vistvirlden av
reformvilja inom alla omraden. Men denna
reformvilja kunde ta sig méanga olika uttryck
och behovde inte vara av framstegsvénligt och
modernitetsbejakande slag. I Forsslunds fall
handlade det om att ateruppvicka och omge-
stalta det gamla svenska bondesamhéllet med
dess forsvinnande seder och bruk. »Men detta
tillbaka var ett framat«, tdnker romanfiguren
Goran Delling da han i andra delen av sin lev-
nadsteckning véljer att atervinda till den drvda
géarden.’> Med hjiélp av jordreformer, koopera-
tion och smaskalig hantverksproduktion skulle
framtiden for méanniskan i Forsslunds vision
ater bli ljus; langt ifrdn den morka, smutsiga
och sjuka industristadens levnadsvillkor. Det dr
i dessa sammanhang som romanen Storgdrden
kom att appellera till stora ungdomskaror, som

kultforklarade Forsslund och hans regressiva
utopi.

Denna typ av framtidsvision var han natur-
ligtvis inte ensam om. Det blaste en vind av
reaktion over hela vistvdrlden &ren runt se-
kelskiftet 1900. Motstandet mot det moderna
livets formenta baksidor var starkt och ménga
ville stoppa den snabba utvecklingen, minska
dess negativa verkningar eller leda utveckling-
en i en annan riktning. Pdverkan frén en rad
europeiska reformivrare har pavisats i Forss-
lunds texter. Det dr frimst den engelska Arts
and Crafts-rorelsen — William Morris och John
Ruskin — som ndmnts, men dven Kropotkins vi-
sioner om jordreformer har satt direkta spar.°

I den hér artikeln vill jag visa att Forsslund
var starkt paverkad dven av den samtida tyska
idédebatten. Nagra forskare och skribenter har
namnt inflytandet fran Nietzsche och Haeckel,
men hédr finns, som jag ser det, flera viktiga
tyska impulser och storre sammanhang som
dr av avgorande betydelse for forstaelsen av
Forsslunds reforminriktning och de explicita
uttryck som den kom att ta sig i hans litterdra
texter.” Den antimoderna, radikalt konservativa
reformviljan som ér sa tydlig hos Forsslund var
i Tyskland starkare &n péa andra hall i Europa.
Den tyska Lebensreform-rorelsen var bred och
mangfacetterad men hade ett gemensamt fokus
pa den unga, sunda och naturliga ménniskan.
Dir 1ag forhoppningen om en ljusnande fram-
tid.

Jag har valt att inrikta mig pa det vitalistiska
motivet Jjustillbedjan, dels for att soldyrkan &r
ett starkt tematiskt och innebordsrikt inslag i
Forsslunds litterdra produktion, men framforallt
for att motivet &r ett uttryck for det tidiga 19oo-
talets stora intresse for att skapa en ny mén-
niska och ett nytt samhdlle. Ljustillbedjansmo-
tivet kan ses som en brannpunkt, en fixpunkt
eller ett emblem, som aterger den vitalistiska
grundtanke som genomsyrade fordandringsvil-
janibade Sverige och Tyskland under de forsta
decennierna av 1900-talet.
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Fidus (Hugo Hoppener), Bén till ljuset, 1890-tal.
Deutsches Historisches Museum, Berlin. © Hugo Hoppener/BUS 2007.
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Den bedjande gossen

Hur ser da ljustillbedjansmotivet ut? Varifran
kommer det? Hur ska dess specifika innebord
vid tiden strax efter sekelskiftet 1900 tolkas?

Jag kommer i analysen att ta min utgangs-
punkt i en mycket konkret bild; ndmligen i en
av de massproducerade bilder av Fidus som
trycktes som vykort 1913 — Lichtgebet — men
som fanns spridd i olika varianter sedan 1890.
Forsslunds anvdndning av motivet &r helt klart
av ekfrastisk karaktér; det ligger sd nira de
manga bildférlagor som cirkulerar i hans sam-
tid att en bildpaverkan maste foreligga. Det
betyder emellertid inte att just Fidus bild har
varit huvudkéllan till Forsslunds motiv, men
den aterger de huvudsakliga komponenter som
dr verksamma 1 flertalet bilder och plastiska
konstverk med samma motiv vid den hiér tiden.
Sannolikheten for att Forsslund métt Fidus bil-
der dr dock mycket stor. Hans bilder var kidnda i
litterdra kretsar redan fran 189o-talet, eftersom
han var en efterfragad bokillustrator 1 populédr
jugendstil.

Bilden ar stilistiskt stram och &terhéllsam.
Den innehaller tre grundkomponenter; berget,
den nakne ynglingen och solen. Berget dr en karg
klippa och den unge pojken stéar pa ta pa toppen
och stracker hela sin nakna kropp och sina armar
upp mot solen. Ansiktet dr vint mot solen och li-
kasé handflatorna. Himlen &r djupt bla och négra
vita, markanta moln ger dramatik &t bilden.

Bilden kan ses som en parafras pa Caspar
David Friedrichs mélning Wanderer iiber dem
Nebelmeer (1818), dir en man stir pd toppen
av ett berg och blickar ut dver en dal hdljd i
dimma. Precis som vandraren i Friedrichs bild
sa star ynglingen hos Fidus med ryggen vind
mot betraktaren. Effekten blir densamma. Fi-
guren blir en punkt dér betraktaren kan trida
in i bilden och inta en identifikatorisk position.
Jaget, individen, sitts i centrum.

Men bilderna skiljer sig samtidigt at: Fried-
richs bild dr kontemplatorisk, lugn och vemo-
dig. Den gestaltar en liangtan och en religios

forvissning om att det egentliga livet véntas
pa andra sidan. Verkligheten dr holjd i dimma.
Ljuset finns i fjérran. Dit strdvar manniskan.

Fidus bild utstralar i stillet en stark vitalism
och kraftfull optimism, som placerar den unge
mannen mitt i livet, pa jorden. Med magnetisk
kraft drar den segervisse ynglingen snarast so-
len, livet, ner pé jorden. Nér huvudpersonen i
Forsslunds roman Storgarden 1 tanken soker
sitt sanna hem uttrycker han sig pé ett sitt som
Overensstimmer med individcentreringen i Fi-
dus-motivet: »I molnen ligger det, i luften svaf-
var det, titt 6fver ett hdgt birg langt bort 1 var-
den. Jag kunde na det och dra ner det till jorden,
om jag blott vore diruppe pé bérgtoppen.«’

Fidus-motivets anknytning till Friedrichs
bild 4r ingen tillfdllighet. Runt 1900 uppstar ett
fornyat intresse for Caspar David Friedrich och
hans bilder. Fran sin d6d 1840 fram till dess
hade han i princip varit bortglomd. Den tyska
reformrorelsen édterupptiacker hans bildvérld
och sitter den i samband med den genuint tys-
ka »innerligheten« och med tanken om mén-
niskans integrering i naturen. Det blev framfor-
allt hans berdmda »ryggbilder« som avsatte
spar i den samtida konsten decennierna efter
ar 1900.1°

En av utgangspunkterna for tolkningen av
Fidus bild finner man hos Friedrich Nietzsche.
Det som skiljer denna bild fran manga andra
gestaltningar av motivet runt sekelskiftet 1900
ar narheten till inledningsscenen i Also sprach
Zarathustra (1883—1885). Zarathustra star pa
berget i soluppgéngen och talar till solen innan
han ska stiga ner till ménniskorna och sprida
sitt omstortande evangelium om Guds dod och
overgangsminniskan. Vid sin sida har han sin
orn, »det stoltaste djuret« och sin orm, »det
klokaste djuret under solen«.'' De tre grund-
komponenterna dr de samma och pa flera av Fi-
dus varianter av bildmotivet finns en rovfagel
cirklande pa himlen.'> Anknytningen till Nietz-
sches verk finns dven i den forlaga som up-
penbarligen maste ha legat till grund for Fidus
forsta version Zu Gott fran 1890. Av Fidus laro-
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miéstare Karl Wilhelm Diefenbach finns en bild
med titeln Sonnenaufgang: Auf dem Haupte der
Sphinx, dem einstigen Lebensrdtsel, jauchzt
die verjiingerte Menschheit dem Erlosungstage
entgegen. Bilden forstiller en ung man och
en flicka pa en bergsklippa vid soluppgangen.
Pojken stracker sina armar mot solen, som med
sina stralar omsluter hela klippan. Det intres-
santa dr att klippan &r formad som ett huvud —
en sfinx — och de bada ungdomarna star pa dess
panna. Hos Nietzsche talar Zarathustra till den
uppgéende solen: »Du grosses Gestirn! Was
ware dein Gliick, wenn du nicht die héttest,
welchen du leuchtest!«'* »Gestirn« betyder
stjarna, och sa ser det ocksa ut i den svenska
Oversattningen.'> Men »Gestirn« ligger nira or-
det »Stirn« som betyder panna, vilket talar for
en Nietzschepaverkan i Diefenbachs bild.'® De
bada orden har ett gemensamt ursprung i ver-
bet »strahlen, strala. Likas4 finns anspelningar
pa uppenbarelseboken. Nér Babylons skoka ér
stortad och det nya Jerusalem har uppstatt ska
alla se Guds ansikte, »och hans namn skall sta
tecknat pa deras pannor, inte langre vildjurets
eller satans mérke.'” Hos Diefenbach — och hos
Nietzsche — dr det ménniskan sjéalv som &r teck-
net. Innebdrden av Diefenbachs bild med dess
titel — tanken om den unga, jublande, nyforlos-
sade ménniskan som vérldens fixpunkt — speg-
lar grundtematiken i Nietzsches text. Det dr hir
man maste ta sin utgangspunkt vid tolkningen
av Fidus Lichtgebet-variationer.

Posen hos den ljustillbedjande unge mannen
ar dock inget nytt motiv vid sekelskiftet 1900.
Den kan ledas langt tillbaka i tiden. Ett av de
allra forsta bevarade konstnérliga uttrycken
ar en vida kdnd bronsstaty fran Rhodos cir-
ka 300 f.Kr. Den forestéiller en ung man som
stracker sig uppat med huvudet ldtt lutat bakéat
och med armarna stricka mot himlen. Hand-
flatorna dr vdnda uppét. Statyn — som har fatt
namnet Der betende Knabe — star idag i Altes
Museum i Berlin, men dess vig dit ar krokig.
Den har fran 1500-talets borjan dé den kom till
det europeiska fastlandet varit i bade italiensk,
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brittisk, dsterrikisk, tysk, fransk och sovjetisk
dgo och haft manga olika namn. Till Berlin
kom den forsta gdngen i mitten av 1700-talet.
Efter Fredrik den Stores dod flyttades den fran
Sanssouci i Potsdam till Kungliga slottet i Lust-
garten i Berlins mitt. Efter en tur som krigsbyte
till Frankrike och placering i Louvren under
Napoleon-tiden kom den efter Wien-kongres-
sen tillbaka till den tyska huvudstaden och pla-
cerades i det nybyggda Altes Museum 1830.
1945 blev den ater krigsbyte och placerades
fram till 1958 i ddvarande Leningrad. Sen ater
till Berlin.!® Det intressanta med denna odyssé
dr att Der betende Knabe aren runt sekelskif-
tet 1900 fanns i Berlin. Att denna staty varit en
inspiration for Fidus, som levde i Berlin under
1890-talet, dr helt klart. En av hans ljusbonsva-
rianter heter just Betender Knabe (1906)."
Men statyns rundresa visar ocksa pa intresset
for figuren och for den paverkan den haft pa
stora delar av Europa.

Der betende Knabe gav redan i slutet av
1700-talet upphov till avgjutningar for offent-
ligt och privat bruk.?’ Den finns pa flera platser
i Europa och forekom dven som masstillverkad
statyett for hemmiljo. Aven Forsslund kan ha
sttt pa den eftersom en fransk bronsavgjut-
ning — La Génie — sedan 1836 star i Rosendals
slottspark i Stockholm. Dér har den idag nam-
net Solsdangaren, som den fatt efter Carl Milles
Tegnérmonument med samma namn (1926) vid
Stromparterren i Stockholm.?! Det sena namnet
passar alldeles utmarkt in pa sentida tolkningar
av statyn och dess gestik.

Hur den ursprungliga innebdrden av armges-
tiken hos Der betende Knabe ska tolkas rader
det dock delade meningar om. Den nuvarande
gestiken dr en produkt av tiden i Frankrike un-
der 1600-talet. Bronsoriginalet hade dé det hit-
tades pa Rhodos och borjade sin vandring runt
i Europa inga armar. Endast axelpartiet fanns
kvar, vilket visade att armarna varit lyfta mot
héjden. Hur hidnderna var formade och om
handflatorna var vdnda uppat kan ingen idag
veta. Genom tiderna har gestiken hos Der be-



tende Knabe bland annat tolkats som gudsbon,
solbon, som en segergest efter idrottsevene-
mang och mer specifikt som en homoerotisk
hyllning till Zeus eller till den romerske kejsa-
ren Hadrianus.?

Der betende Knabe kan pa flera sitt knytas
till sekelskiftet 1900. Vid konstnarskolonin Ma-
thildenhohe 1 Darmstadt, den tyska reformrorel-
sens hogsite, uppfordes 1905 en nistintill iden-
tisk staty, som har en dokumenterad anknytning
till gossen fran Rhodos.? Den dr ett monument
over diktaren Gottfried Schwab och forestil-
ler diktarens genius. Konstniren Ludwig Ha-
bich gjorde nigra ér senare ytterligare en staty
— Adorant (1912) — vars armgestik ligger dnnu
nédrmare uttrycket hos Der betende Knabe.*

De uppatstrackta handerna med de uppét-
vianda handflatorna — den s.k. Adorant-gesten
— dr dock av dnnu tidigare ursprung.?® Gesten
har anvints bade i forkristen och i kristen tid.
I Roms kristna katakomber forekommer bil-
der av samma slag. Likasd inom tidig islamisk
konst och péd nordeuropeiska héllristningar.
Det dldsta bevarade foremalet med detta motiv
ar en liten elfenbensrelief som gjordes for ca
35000 ar sedan.?® Gestiken har tolkats som en
bon- eller tillbedjansgest och under kristen tid
har den ocksa anvénts sd. Fortfarande idag bru-
kas den inom den kristna kyrkans liturgi; exem-
pelvis vid vélsignelsen. Att vinda handflatorna
uppat och hoja sina hinder &r att visa att man
ar beredd att ta emot Gud. Det &r en gest av
tillbedjan och 6ppenhet, av ett givande och ta-
gande. Likasé dr adorantgesten den sedvanliga
bonegesten inom islam. Nar Fidus i sina bil-
der och Forsslund i sina texter anvinde sig av
denna gestik sé talade de till ldsarnas kollektiva
medvetande om dess traderade innebérd.

Men Fidus Lichtgebet ér inget kristet utryck.
Det édr inte heller Forsslunds litterdra gestalt-
ningar av motivet. En fordndring av motivets
innebdrd i vitalistisk anda sker under de sista
decennierna av 1800-talet. Den kristet reli-
gidsa tillbedjan av en utomvérldslig gud tonar
bort och en kult av ménniskan, livet, jorden

och ljuset véxer fram. Motivets nya innebdrd
ar ett uttryck for den genomgripande fordnd-
ring som det visterldindska samhéllet genom-
gér decennierna fore ar 1900 och som kom att
fangas upp, formuleras och finna sin férmed-
lare i Friedrich Nietzsche. Tanken om Guds
dod och om den nya ménniskans intdg ér det
begynnande 19oo-talets signum. Harur emane-
rar intresset for att reformera ménniskan och
samhdllet. Déri ligger den centrala innebdrden
av ljusbonsmotivet.

Motivet kom att bli vil foretritt inom fram-
forallt konsten. Men dven inom litteraturen star
det att finna. De flesta forekomsterna hittar
man i den svenska litteratur- och konsthistorien
dock forst en bit in pa 19o0-talet. Hos konstna-
rer som Carl Milles, J. A. G. Acke och Eugén
Jansson finns malningar med kroppspositioner
som kan forknippas med ett vitalistiskt ljustill-
bedjansmotiv.”’” Hos Edith S6dergran finns det
litterdrt gestaltat.?® Likasa hos Elsa Beskow.?
Karl-Erik Forsslund var dock mycket tidigt
ute. Redan ar 1899 hittar man hos honom den
forsta litterdra varianten av motivet. Det kan
med stor sannolikhet tillskrivas en tendentids
orientering mot samtida tysk konst, litteratur
och livsaskadning. Av de skonlitterdra texter-
na att doma ldste han Friedrich Nietzsche och
Ernst Haeckel; han var fortrogen med bilder av
Arnold Bocklin och Max Klinger; med musik
av Richard Wagner.?°

Den nya manniskan

Det ar viktigt i detta sammanhang att koppla
ljusbonsmotivet till de sociala och kulturella
reformstrdvandena i Tyskland och Sverige runt
sekelskiftet 1900. Karl Erik Forsslund maéste
ses som en representant for den tyska livsre-
formrorelsen i Sverige. Ingen svensk kulturper-
sonlighet ligger sé ndra den som han. Inte ens
Ellen Key, som inte bara tog starka intryck fran
tyskt hall, utan framforallt var en aktiv kraft i
den tyska idéproduktionen. Key var huvudsak-
ligen realpolitiskt inriktad, medan Forsslund i
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hogre grad anammade den ockulta, mysticis-
tiska och esoteriska sidan av den tyska livsre-
formrorelsen.

Die Lebensreform 1 Tyskland var en bred,
oenhetlig och i huvudsak socialreformativ ro-
relse som vixte fram under 189o-talet som
reaktion pa, och oftast i opposition mot, det
moderna, urbana livet. Den fick sitt starkaste
genomslag under 1900-talets forsta decennier.
Kérnan var mycket konkret: vegetarianism,
naturlidkekonst och nudism. Runt denna kdrna
utvecklades en mangd olika, sinsemellan oor-
ganiserade, reformativa rorelser, som tickte in
stora delar av ménskligt liv och som alla grun-
dade sina forestédllningar om ménniskan pa
naturlighet. Det handlade om att skapa forut-
sattningar for det man ansag vara ett »natur-
ligare levnadssitt«. Det utopiska mélet var en
kroppsligt och sjilsligt hel och sund ménniska
i stand att omforma hela samhillet. Har fanns
radikala foresprdkare for klddreformer och
sexualreformer. Hér fanns de som forordade
tridgardsstider, konstnéirskolonier och koope-
rativ. Hir fanns monism och mer ockulta f6-
reteelser som antroposofi och teosofi. Men hér
fanns dven reaktiondra yttringar som hednatro
och rasism; den ideologi som i tysk idéhistoria
bendmns volkisch. Konstniren Fidus foretrdd-
de i en enda person ett flertal av de riktningar
som kdnnetecknar Lebensreform-rorelsen och
han forenade i sin ideologiska och konstnir-
liga utdvning for var tid paradoxala héllningar.
Bland annat var han vegetarian, nudist, anhdng-
are till kladreformer och stark foresprakare for
en friare syn pa dktenskap och sexualitet, dven
homosexualitet. Samtidigt hyste han rasistiska
uppfattningar som tog sig uttryck i ett intresse
for das Vélkische. Men han var dven bade mo-
nist och teosof och ritade tempelbyggnader till
solens gud.?!

Det édr huvudsakligen i den visiondra och ut-
opiska dverbyggnaden hos rorelsen som Karl-
Erik Forsslund kan ges plats, inte i den realpo-
litiska och socialreformativa basen, dér Ellen
Key verkade. Det syns allra tydligast i idéro-
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manen om Goran Delling, dir huvudpersonens
utopiska vision ér »Enhetsriket«, en monistiskt
inspirerad samhéllsform dér anden ar ett med
materien. Att Forsslund trots sina tidiga refor-
mativa strivanden och sin anknytning till soci-
aldemokratin aldrig kom att bli aktivt delaktig i
det svenska folkhemsbygget — utan snarast dess
kritiker — blir genom en ldsning av Géran Del-
ling forklarligt; han var alltfor modernitetsfor-
aktande och verklighetsfrimmande for ett land
som bejakade det moderna livet och som skulle
komma att ta sina flesta idéer frdn USA.3? Det
ar emellertid markligt att Karl-Erik Forsslund
inte hade nigra framgangar i Tyskland. Han var
som klippt och skuren for att passa in i delar
av de tyska livsreformstravandena. Men det
blev bara néagra enstaka §verséttningar och ett
fatal omnédmnanden i litterdra tidskrifter.33 An-
dra reformister som Ellen Key och Carl Lars-
son ddremot trycktes i massupplagor och var
del i den samtida idédebatten. Carl Larssons
Ett hem (1899) publicerades 1909 med fram-
géng i Tyskland och det borde dérefter ha varit
mojligt att ge ut en overséttning av Forsslunds
Storgdrden.>*

Forsslunds radikalism och tidiga vinsteren-
gagemang kom med aren att ersdttas av kon-
servativ och rent reaktiondr civilisationskritik. I
hans senare texter moter man en mer resignerad
skribent som forlorat mycket av sin visiondra
¢lod och sin tro pé att genomgripande kunna
fordndra samhéllet. Dér handlar det huvudsak-
ligen om att ridda det som rdddas kan. Stude-
rar man hans texter med siktet instillt pa just
de reaktiondra dragen ser man emellertid att de
fanns dir redan fran borjan. Motstdndet mot det
moderna stadslivet och dess formenta baksidor
ar genom forfattarskapet kédrnan i hans ideolo-
giska hallning. Hela hans verksamhet handlade
om att stidvja de negativa effekter som han an-
sag att industrialiseringen och kapitalismen fort
med sig. Den grundldggande, regressiva tanken
om att det var hembygden och den egna jorden
som var individens rétta element och platsen
for ett reformerat samhélle gor att Forsslund



dven hor nira samman med den ideologiskt
forankrade Heimatkunst-rorelsen i Tyskland
runt sekelskiftet 1900, en rorelse som kan in-
ordnas i de omfattande livsreformstrdvandena
och som kom att utgdra en grogrund for 1930-
talets mysticistiska Blut und Boden-ideologi. |
Forsslunds texter ar jordmystiken pataglig. Re-
dan i Storgarden beskrivs hur det nya livet pa
landet har sina »sakrament«. Det dr ur den egna
jorden, hembygden, som den unga, starka man-
niskan hidmtar sin kraft.

Och hvarje var maltid ar ett glatt och hogtidligt
anammande af jordens lekamen och blod. Alla
sommarens bér och alla hostens frukter — de dro
klara droppar af detta blod, de &ro saftparlor, prés-
sade ur jordens fulla barm, ur var gamla moders
stora varma hjérta. Du som torstar och forsméktar
— ldgg dig ned pa marken, sug de réda pérlorna,
drick din moders starka, rena blod! Kénner du icke
varma floder stromma genom dina uttorkade adror
—kénner du icke unga krafter sjunga i muskler och
nirver?3

Solens son
pa Storgarden

Forsta gangen ljustillbedjansmotivet upptrader
som konkret gestaltning i Forsslunds litterdra
produktion &r i Historier utgiven 1899.% I no-
vellen »Toner« liknas en musikkonsert vid jor-
dens skapelse. Ur ett kaos av toner — av bubblor
— stiger en verklighet fram. »Och varje bubbla
var en ton, och varje ton var en hérlig ynglin-
gagestalt, naken och senfull, och i ett langt
slingrande tag stego de mot hojden.«*” Bilden
ar intressant eftersom den sé tydligt visar kopp-
lingen mellan nakna, smidiga och starka yng-
lingar och skapandet av en ny hogre vérldsord-
ning. Héar saknas visserligen armgestiken och
solen, men den nakne gossen dr utan tvekan
densamme som i ljustillbedjansmotivet. Lang-
re fram i samlingen, i novellen »Moln«, &r det
nagra skira »molnjungfrur« som ger motivet
gestalt. Hir handlar det om bon och tillbedjan.
De fem molnflickorna dansar i ring kring solen.

Det dr kvéll och solen ses sjunka. »Molnjung-
frurna upphorde att dansa, lade sig ater stilla i
den brinnande rymden och sdgo tankfullt ned
mot solen. De 1dgo sa en stund; dirpa reste de
sig mot det blaa valfvet, som smaningom blek-
nade, och strickte sina vita armar mot hojden,
som i en ropande bon och en lidelsefull lang-
tan.«*® Den litterdra gestaltningen leder tankar-
na till jugendillustrationer och den kan mycket
vil vara inspirerad av Fidus bildsvit Tempeltanz
der Seele (1894), déir nakna kvinnokroppar i
sirlig dans avtecknar sig mot en glodande sol.

Det ér emellertid forst i Storgdrden som mo-
tivet visar sig i storre omfattning, i sin mest
explicita form och i en mer realistisk ram. Ro-
manen utkom 1900 och handlar om Karl-Her-
man Bondesson, berittarjaget och forfattarens
alter ego, som soker sig ut i vérlden; forst till
smastaden, sedan till storstaden. Men vantriv-
seln i den moderna stadsmiljon blir allt starkare
hos honom och han soker sig tillbaka till sin
hembygd pa landet for att dér finna ro och en
meningsfull tillvaro. I bérjan av romanen be-
skriver Karl-Herman sig sjdlv som »hedning«
och »kittare« i ett brev till sin tillkommande:
»ser du icke da ett sjdlfullt ansikte med 6go-
nen riktade uppat och fylda af stralande helig
vrede [...] ser du icke da en naken soldyrkare,
en senfull, hdrlig ynglingagestalt, han star pa
en bérgtopp och skrattar mot solen [...].«*° Po-
sitionen &r néstintill exakt. Hér finns den nakna
kroppen, ansiktet mot solen, berget. Endast ar-
marnas uppstrackta position saknas.

Den hittar man dock en bit lidngre in i ro-
manen. Aven hir beskriver berittarjaget sig
sjalv. Han inser att hans liv i staden héller pa att
forvandla honom till en »stenménniska«. Men
»iriluftsanden« finns levande inom honom och
han ser den »djupt dérinne [...] som en mork
skepnad, tyst och or6rlig, med armarna strack-
ta mot hdjden. Och han vikser, jag ser honom
sakta skjuta uppat genom dimman, vildig och
vordnadsbjudande, och ser hans armar sinka
sig och ldgga sig i kors 6fver det breda brostet,
lugnt och hvilande«.*
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Det mest explicita anvidndandet av motivet
finns i slutet av romanen. Karl-Herman skriver
brev till sin vén i staden, Bruno, som dr »mycket
sjuk« och péaverkad av stadens »nevrasteniker«
och »weltschmerzare«. Karl-Herman agiterar
starkt for sin nya »religion« — »hedendom« och
»solroksmystik« — med en lyrisk, nietzsche-
anskt fargad hyllning »till det jublande unga
fasttdg af fullindade ménniskor, som en géng
skall vandra pa jordens végar! Fésttaget av gu-
daméinniskor!« Dikten borjar med en scen vid
soluppgangen:

Om morgonen, om morgonen
iroda soluppgangen

[-]

Och spianstiga och viga vi

oss svinga upp pa klippans topp
och bada dér var nakna kropp

i gyllne luft, i sol och vind,

i doft af hagg och rénn och lind,
och boja knd och lyfta

mot hdjden vara hinder.

Och soln sin hélsning sédnder
oss, sina glada soner,

och lyss till vara boner.

Samma dikt avslutas med en bonescen i kvélls-
solen:

Om aftonen, om aftonen
irdda solnedgangen

— hor sangen, taltrastsangen! —
vart hufvud éter boja vi

och véra hinder héja vi

mot solens roda hus,

som hégrar langt i vister.

Vi prisa och vi lofva

vér Gud, vi solens plriister.41

1 Storgdrden forekommer ocksé tva figuriner —
Snodroppen och Solrosen.* Karl-Herman skick-
ar fran staden sin blivande hustru Birgit ett paket
till julen. Ur »bomull och mjuka spanslingor«
packar hon upp en liten statyett med namnet
»Solrosen«: »det dr en ung kvinna — en syster till
Snédroppen — smért och fin; hon star och strack-
er sina armar valdsamt uppat, med tillbakakastat
hufvud och slutna 6gon, som om hon strickte
sig efter solen i vild, fortviflad langtan.«*
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Solrosen &r gjord av Trelleborgskonstnéren
Axel Ebbe (1868-1941).* Sedan 1912 stir en
kopia som staty i Kungsparken i Malmo, men
originalet formgavs och visades forsta gangen i
Paris 1893. Den kvinnliga kroppen i Axel Ebbes
Solrosen intar en symbolisk och helt klart tids-
stereotyp position som dr identiskt med Fidus-
bilden: Hon stér pa ta pa en sten och stricker
ut sin nakna kropp mot himlen, med bakatlutat
huvud och uppstrickta armar, handflatorna ar
vinda uppat.

Foérmodligen fanns Solrosen &ven som sta-
tyett f6r hemmiljo. En skribent med signaturen
Finn skriver den 8 september 1929 i Dagens
Nyheter en lang artikel med anledning av en
efterldngtad resa till Forsslunds géard. Artikeln
dr raljant och sjdlvironisk och beskriver den nu
nagot aldrade skribentens starka upplevelser av
sin ungdoms ldsning av romanen Storgdrden.
Han var 17 ar och »dromde Storgardsdrémmar«
tillsammans med en jamnarig flickvén:

Vi hatade stiderna — mycket emedan dér 1dgo sko-
lorna, och nu voro ferierna pa upphéllningen, men
ocksa emedan det stod i Storgardsboken att man
skulle sa gora. Vi gingo 6ver daggstinkta berg,
fallera, och skulle bositta oss i en rédmalad koja,
om den bara var tillrdckligt gammal och forfallen;
mdblerna skulle ocksé vara gamla och rankiga och
i var sitt horn av storstugan skulle Solrosen och
Snoklockan sta, ty naket skulle det vara. Det horde
till pjasen. Ibland skulle man gora pilgrimsfarder
till Storgarden, sjélva urkédllan och upprinnelsen
till lycksalighetens rike, fullt av naturlighet och
fritt fran all forflackande stadskulturforkonstling.
Da och i evighet, amen skulle man ha graa vad-
malskldder — knébyxor, for annars var det inte ratt
— en fladdrig halsduk och en stor hatt. >

Forutom att texten dr en fascinerande beskriv-
ning av en ungdomskultur runt &r 1900 — skri-
bentens far forsokte tydligen tdmja sonens
radikala livsyttringar — vittnar den om de tva
figurinernas betydelse i romanen. Texten visar
ocksa upp de viktigaste bestandsdelarna i stor-
gardskulten; antiurbanism, landsbygdsroman-
tik, utopism, ungdomlighet, naturlighet och
estetisering.



Storgdrden &r en roman om storstadshat och
hembygdsromantik. Det dr ocksa en roman som
hyllar ungdomen och dess forment forlosande
kraft. Men framforallt &r det en roman om den
nya, »hela« ménniskan som i samklang med
natur och tradition ska leda det moderna sam-
hillet in pa den ritta vigen. Pa landsbygden
bland berg, skogar, gardar och stugor finns hon.
»Endast diar kunna vi pd samma géng samla
och vidga oss — bli hvad det dr meningen att vi
skola bli, helgjutna, fullédiga ménniskor — stér-
ka vara slappa muskler och fordarfvade nérver
och stimma sjél och kropp sé att de samklinga
i ett djupt, fullt, miktigt durackord! Sunda och
glada sjilar i sunda och skona kroppar!«*® Det
ar denna — for tiden stereotypa — médnniska som
ljusbonsmotivet gestaltar i romanen.

Goran Delling -
overgangsmanniskan

I romanen om Goran Delling framtridder inte
ljustillbedjansmotivet lika konkret, férutom i
avslutningens soldddsscen. Men hela romanen
genomsyras av jord-, luft- och solmystik, och
det finns flera bildfragment som anknyter till
motivet. Den avslutande bilden av Gorans dod
ar dock intressant och kan ses som ett emblem
for det sammanhéngande idékomplex som ro-
manen gestaltar.

Romanen dr mirklig. Det dr en sexhundra-
sidig idéroman i modernistisk, primitivistisk
anda. Trots sin anspraksfulla undertitel — En
lefnadsteckning i tvd delar —har den en mycket
tunn och odramatisk intrig, som enkelt later
sig sammanfattas. Goran lever som pojke hos
sina morforéldrar pa en 6dslig landsbygd na-
gonstans i den svenska fjdllvdrlden. Hans far
ar framgangsrik »bolagskung« och bosatt i en
stad. »Det dr han som bygger kasirner, kyrkor,
fabriker — allt for att stdnga ute solen ock bdja,
forslava, forfula manniskorna.«*’ Hans mor ar
dod eftersom hon inte kunde leva i stan, »utan
langtade sig sjuk och tynade bort«.*® Goran

bras pa sin mor och visar sig vara en grubblare
och tinkare. Han lever i en fortrollad sagovirld
och paverkas starkt av sin hedniska morfar och
kristna mormor. De bada berittar fantastiska
sagor om hur jorden och vérlden &r beskaffad.
Nér Goran kommer i tonaren forlorar de my-
tiska berittelserna emellertid sin kraft och hans
viérld blir tom och innehéllslés. Han ger sig av
till staden och pé en 14ng resa i Tyskland i jakt
pé en meningsfull tillvaro.*® Till slut atervander
han till hembygden och sammanfattar sina er-
farenheter och nyvunna insikter i en vision om
Enhetsriket, dar kropp och sjil, verklighet och
mystik, modernitet och tradition forenas. Goran
inser att hans messianska girning ar fullbordad
och han lamnar till de efterlevande att forverk-
liga hans rike. Han tar sitt eget liv.

Titeln och inledningen pd romanen anspelar
pa Selma Lagerl6fs debutroman Gdsta Berlings
saga (1891). Visserligen har Forsslund valt sin
romanfigurs namn med omsorg — Géran syftar
pa drakdddaren och Delling ir morgonrodna-
dens gud i fornnordisk mytologi — men ljudlik-
heten med namnet pa Lagerlofs romanhjdlte dr
sldende.’® Dessutom inleds Forsslunds roman
med att den unge Goran — precis som Gdosta
— star 1 »predikstoln«. Det dr Torsbérget, en
»naken klippa i skogens hav, i naturens egen
kyrka. Léngt upp 1 bergen ligger denna kyrka.
Himlen ar dess tak, den skogbevixta marken
dess golv, klippornas dess vidggar och »mitt i
satt solen som ett flammande rosettfonster«.>!
Det &r hir, under solen, som Goran — likt Zara-
thustra — hdmtar inspiration till sitt evangelium
om »livet sjalft« som tidens nye gud.’> Och som
i Berlings Varmland sa blaser i Dellings viérld
en fordndringens vind. I denna predikstol finns
inte ldngre plats for »gamla feta makliga pro-
star«. »Man kunde tro att de som byggde den
endast ville hora unga friska viljor tala, viga
klattrare och jdrva bargbestigare.«>?

Romanen har sin huvudsakliga utgangspunkt
i den monistiska enhetsldra som forkunnades av
Ernst Haeckel (1834-1919), men den forenar
monismen med en hednatro och mysticism som
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ger den ockulta drag. Karl-Erik Forsslund var
vil fortrogen med Haeckels monistiska ldra. Re-
dan 1902 Gversatte han tva av Haeckels foredrag
som gavs ut av Wahlstrom & Widstrand.* Det
finns all anledning att utga fran att Forsslund pa
originalspraket tidigare dven last Haeckels mest
populéra skrift Die Weltrdthsel fran 1899,% som
kom i svensk Oversittning forst 1902.5

Den haeckelianska monismens &r en for-
nuftsorienterad livsaskddning grundad pa na-
turvetenskap och utgéngspunkten ar den dar-
winistiska utvecklingsldran. Allt i tillvaron,
materia sdvdl som ande, dr skapat av en och
samma grundsubstans — en slags atomteori —
och underkastat en stdndig fordndring. Ur ett
urtdcken, en urnebulosa, har allt liv uppstatt
och sedan i ett »lagenligt skeende« utvecklats
till en varldsordning.’” Allt 4r med andra ord
natur och dven den méinskliga sjdlen maste
forklaras som en naturens framtradelseform.
Négon metafysisk niva i skapelsen finns inte.
Naturen dr sin egen skapare och dédrmed sin
egen gud. Monismens skapelseberittelse far
dock en religiés dimension, som saknas hos
Darwin, genom att naturens skapande férméaga
liknas vid en inneboende gudomlig kraft som
finns 6verallt. Gud blir »den odndliga summan
af alla naturkrafter«.’® Allt — organiskt som oor-
ganiskt — dr delaktigt i det gudomliga, som kan
beskrivas som stravan efter enhet och harmoni,
och som materialiseras i solen: »Solen, den ly-
sande och virmande gudomlighet, pd hvars in-
flytande synbarligen allt organiskt lif omedel-
bart beror [...].«*° P4 si sitt blir monismen en
livsaskadningsldra som soker forena vetenskap
med religion, materia med ande. Genom den-
na 6verbyggnad kom monismens foresprikare
att i hog grad intressera sig for den sociala di-
mensionen av manskligt liv. Att dven samhal-
let skulle organiseras i en naturenlig, syntetisk,
harmonisk anda blev en konsekvens. Hér finns
den livsaskadningsmaissiga grunden till Géran
Dellings traktat om det nya Enhetsriket.%

Som tydligast gestaltar Forsslund sin mo-
nistiska livsdskddning i novellen »Soltanken«
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(1899). Soltanken ar just den kraft, den ande,
det jag, som genomsyrar naturen. I novellen far
ldsaren folja soltankens olika materialiseringar;
frén ménniska till jord, till trad, till blad, till fa-
gel och &ter till ménniska.!

Flera tyska romanforfattare som var med
om att i litterdr form sprida monismen. Fredrik
Book har hdvdat att Forsslund var paverkad
av Wilhelm Bolsche och Bruno Wille.%? Bada
dessa forfattare ingick i den kreativa och infly-
telserika Friedrichhagener Dichterkreis i Berlin
under 1890-talet, dir bland annat August Strind-
berg och Ola Hansson var delaktiga. Till kretsen
horde tidigt dven Fidus. Det dr mycket sanno-
likt att Bo6k har rétt.%® Det finns manga likheter
mellan framforallt Bruno Wille (1860-1928)
och Karl-Erik Forsslund. Willes roman Offen-
barungen des Wachholderbaums. Roman eines
Allsehers (1901) kan ses som en direkt forlaga
till Forsslunds roman om Goéran Delling. Den r
en mysticistiskt orienterad idéroman 1 tva delar,
dér huvudgestalten &r en man som i livet soker
en harmonisk balans mellan materialitet och
andlighet. Precis som hos Forsslund finns 16s-
ningen i naturen. Bada romanerna r skrivna av
forfattare som helt klart delar véarldsbild, livsa-
skadning, begreppssfir och litterdr gestaltnings-
form. Det mest intressanta ar dock att Willes ro-
man &r illustrerad av Fidus och hir finns flera
varianter av ljusbonsmotivet.*

Men Géran Delling ar framforallt en starkt
nietzscheansk influerad roman. Tillsammans
med den idéméssigt besliktade monismen
bildar nietzscheanismen en tit och samman-
hingande struktur. Att Forsslund tidigt ldst
Nietzsches texter star helt klart. I flera av sina
litterdra verk hinvisar han till forfattaren och
till enskilda verk. Also sprach Zarathustra 1aste
han redan 1892.% Men Forsslund var en vil-
orienterad och beldst man och man kan utga
frén att han inte missat Georg Brandes virlds-
berédmda introduktion av Nietzsche redan ar
1889.% Att det framforallt 4r i Goran Delling
som det nietzscheanska blir tydligt dr inte for-
vanande. Nietzsche-receptionen i Europa tog



ordentlig fart direkt efter Nietzsches déd 1900
och utdvade ett mycket starkt inflytande pa det
europeiska tankelivet under det forsta decen-
niet av 1900-talet.

Géran Delling kan betraktas som en Zara-
thustra-parafras. Bada verken behandlar Guds
dod och konsekvenserna ddrav. Men likheterna
dr storre dn sa. Nietzsche kallade sitt verk for
»das eigentliche Hohenluft-Buch«.” Hogre dn
sd kunde man inte nd. Ménniskan befann sig
langt under. Denna »hogre luft«-kinsla genom-
syrar Forsslunds roman. I bergen, pa de skogs-
klddda kullarna, under den bld himlen finner
Goran sitt ritta livsmedium. Hér dr han upp-
hojd och ser mer dn andra. Hér kan han iaktta
och begrunda det liv som levs bland ménnis-
korna. Och det han ser dr fel. Ménniskor lever
i lattja, for kortvarig lycka och snabba vinster.
Det ér »de sista mdnniskorna« han ser, for att
tala med Nietzsches ord. Hans kall blir att for-
neka Gud, forhdrliga jorden och forkunna den
nya manniskans ankomst — »dverménniskan«.

I slutscenen blir allt mycket tydligt. Nietz-
scheanismen och monismen smélter samman
med det vitalistiska ljustillbedjansmotivet. G6-
ran star med skidorna pa »hogsta klinten, ovan-
om Predikstoln«.®® Han vet vad han ska gora.
Han maéste hérifran. Barndomsvénnen Erik ar
pa vidg hem med sin hustru Margita fran Ame-
rika for att ta 9ver efter honom. Gdrans liv dr nu
fullbordat och han &r jublande glad.

Han ser ner i jupet, och han fylles av en hinryck-
ning som vill sprianga brost och adror. Han har le-
vat, levat — fullt ock starkt ock furstligt rikt — ock
aldrig fullare och starkare dn nu —

Allt det vackraste jorden bir, allt det hogsta
ménniskan har skapat har han njutit i jupa drag.%®

Goran dr Ja-sdgaren, den jublande ménniskan,
som hos Nietzsche gestaltas av Zarathustra.
Han har varit jorden, varlden trogen. Men han
ar ocksd Overgangsménniskan; den bro, den
lina, den regnbége, som ska leda fran den sista
maénniskan, den fula ménniskan, till 6vermén-
niskan, »jordens mening«.”® Zarathustra lar att

»ménniskan &r en lina, spind mellan djur och
Overménniska: en lina dver avgrunder«.”! En
sddan ménniska dr Goran. Han 4r »en bro och
intet mal«.”> Han dr »en dvergang och en un-
derging«.” Han star vid avgrunden och soker
sin egen forintelse. Han har varit en férkunna-
re, en evangelist — likt Zarathustra. Men nu ar
det dags: »Han maste gé for att inte std emellan
ock i vidgen.«” Nér han dor ska hans vision ga
i uppfyllelse, hans rike forverkligas. Erik och
Margita dr — om inte dverménniskor — s i alla
fall tillsammans rustade for ett nytt liv som ska
bringa lycka at virlden.

[K]anske ska det jus de sprider, den hilgstimning
de ger sitt eget ock andras liv inte ha den glans han
dromt om, denna hoga kosmiska hénryckning ock
symfoniskt rika innebdrd. Men star den ock pa ett
lagre trappsteg sa kan vl ett hogre dnnu inte nés.
De har sikerligen att bjuda just det som tarvas, de-
ras strdngar har just den klang som ensam kan fa
andra stringar att svinga med ock stimma in.”>

Har har Forsslund forenat Nietzsches tankar
om Overgangsménniskan och dverminniskan
med den monistiska utvecklingstanken. Virl-
den &r stadd i en stindig fordndring och vi-
dareutveckling. Pa sin vdg mot fullindningen
uppnar midnniskan och samhdllet allt hdgre sta-
dier. Men Erik och Margita ar ocksa vl 1am-
pade att spela den mer realistiska rollen som
samtidens livsreformatérer. Tanken om att all
verklig samhillsreform emanerar ur individen
ar Lebensreform-rorelsens utgangspunkt. Det
ar den unga, starka och dugliga individen som
ska g 1 brischen for ett nytt sitt att leva.

I romanen om Goran Delling hérskar tystna-
den, stillheten och friden. Men det ar en tyst-
nad som hors. Den manifesterar sig i musik; i
orgeltoner och symfonier. S& kommer i roma-
nen den monistiska harmonistrdvan till uttryck.
Musiken, samklangen, durackordet hor vid si-
dan om ljuset, elden, flammorna och véagorna,
till monismens grundmetaforik.”® Nér virlden
och ménniskan dr i harmoni hors kosmos lju-
da. Strax innan Goran pa sina skidor ska ge sig
av utfor berget, mot solen och doden, hor han
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»orgelmusik, ett hav av rullande ddnande ack-
ord — det suger som en virvel — han drages mot
fonstret for att storta in i flammorna ock genom
dem svéva bort i den stralande fria odndlighe-
ten«.”” Man kan likna denna stillhetens musik
med det som Nietzsche kallar fér Zarathustras
»halkyoniska ton«. For att riktigt forstd Zara-
thustras vishet maste man, menade han, kunna
hora den halkyoniska tonen; de stilla orden som
foregar stormen.” Nietzsche har hidmtat sitt be-
grepp frdn den antika gudavirlden. Halkyone,
dotter till vindens gud Aiolos, férvandlas en
gang om aret till en fagel som bygger sitt rede
pa havet. For nagra dagar later Aiolos vindarna
stillna for att sedan lata stormen ater brusa upp.
Béde Nietzsches och Forsslunds verk kan be-
skrivas med denna metafor; de behérskas av en
stillhet som forebadar ett omstortande.

Just 1 dodsdgonblicket intar Goran ljusbons-
positionen. Han »star rak i luften buren av
skidornas ldngsmala spdnstiga vingar — med
pannan lyftad, armarna héjda, famnen vidop-
pen mot solen —«. Han glider genom luften.
Samtidigt sjunger himlen.

Ja det dr en ofantlig orgel, han stértar ut i den
brusande musiken, bdres av den ock vet inte vart
— Ser ett 6gonblick framfor sig en teckning, Kling-
ers Ur-intet, ock tycker sig sjdlv ligga vilande pa
vingarna vid atmosfarens yttersta grians, med Orat
mot lufthavets yta — liksom forr mot marken — lyss-
nande till alla jud som genom luften tranger upp
fran jorden — surr, mummel, skrik ock skratt, men
alla slutligen hopjutna till ett harmoniskt ackord,
en dvervildigande mangtusenstimmig kor — forsta
anslaget till en livets lovsang sjungen av alla ska-
pande varelser — Ock han stimmer in sjdlv — han
blir en rdst, en vag, en ton som svivar dver skogen
ock snabbt sjunker — ock han tycker sig hora ord
till den — tag mig, o liv — tag mig, o liv! ——7°

Det ar ett lyckligt 6gonblick som skildras. Den
som ljuter doden i solen &r en segrande yng-
ling. Det dr en &nnu ung man som bejakat livet
och nu ldmnar det i dionysisk berusning. Bil-
den av den lyckliga »solddden« aterfinns dven
i en monistisk inspirerad diktsamling av den
tyske lyrikern Franz Evers (1871-1947). Hans
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dikt »Bergpsalm« avslutas i samma jublande,
livsbejakande och segervissa ton:

Ich hab es gesehn. —

Jubelnd und jauchzend

will ich mein Leben veratmen!

und sterben im Sieg,

im letzten, iberberauschenden Sieg
Den Sonnentod! — ———— 80

Dikten ingér i samlingen Fundamente (1893)
och illustrerades, intressant nog, av Fidus. I
samlingen finns en av de tidigaste Lichtgebet-
varianter av hans hand. Att Forsslund skulle ha
last just Franz Evers verkar inte troligt. Sam-
bandet dem emellan visar snarast pa hur eta-
blerad solkulten och vitalismen var i esoteriskt
monistiska kretsar. For den invigde fanns en re-
dan konventionaliserad bildvirld att dsa ur.

I denna konventionaliserade bildvérld ingér
ljustillbedjansmotivet hos Karl-Erik Forsslund.
Avslutningsscenen kan ses som ett emblem for
romanens idémissiga innebord. Nietzsches
tankar férenas med monismen, monismen med
de samtida livsreformstrdvandena och i den
stereotypa bilden av berget, ynglingen och so-
len apostroferas samtidens utbredda vitalism.
Gorans dod dr en symbolisk gestaltning av hur
1800-talets manniska, den gudstroende under-
saten, gar under. Han sjalv tillhor det forgangna
men han har banat vigen for det nya. Den nya
minniskan &r en stark, duglig, hért arbetande
samhéllsvarelse — »en samtidsmanniska«.®! Det
samhdlle hon ska leva i ska byggas pd naturens
och traditionens grund, men ska samtidigt vara
framétskridande och utvecklande. Gorans en-
hetsrike &r en tidstypisk reformistisk utopi om
gemenskap, samarbete och nygamla produk-
tionsforhédllanden. For den samtida ldsaren
lag allt detta sannolikt implicit i bilden av den
nakne, djdrve gossen under solen. Ljustillbed-
jansmotivet pekade ut ur romanen och sam-
manfattade tidens vitalistiska grundtanke om
minniskan och livet sjélv som vérldens nav.
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DET RITUELLA
SAMFORSTANDET

ldeologi och estetik i ett larostycke av Bertolt Brecht

av Rikard Schonstrom

Schonstrom (1955) ér professor i litteraturvetenskap vid Sprak- och litteraturcentrum, Lunds uni-
versitet. Han disputerade 1987 pa en doktorsavhandling om Par Lagerkvist och har dérefter skrivit
bocker om Goran Printz-Pahlson respektive Bertolt Brecht. Han ér for ndrvarande sysselsatt med
ett forskningsprojekt kallat »Strindberg och den litterdra gesten« och med en essdsamling betitlad
»Olikhetens region«.



Ich fragte Brecht, der solche Fragen nicht mochte,
da sie aus der Pistole geschossen wurden: »Brecht,
nennen Sie ein Stiick, welches Sie fiir die Form
des Theaters der Zukunft halten.« Ebenso aus der
Pistole geschossen kam die Antwort: »Die "Mal-
nahme’.«

Det finns i dag huvudsakligen tva sitt att for-
hélla sig till Bertolt Brecht. Antingen kan man
uppfatta hans diktning som ett fossiliserat ut-
tryck for en numera dod eller i varje fall gam-
maldags politisk ideologi, och da véljer man
som regel att inte befatta sig med hans verk
6verhuvudtaget. Eller ocksa kan man faktiskt
ldsa honom, och i sa fall brukar man frimst in-
tressera sig for sadana verk eller sddana stil-
drag i hans forfattarskap som forefaller sta i
strid med den politiska ideologin. Den férra
instillningen m&ter man inte bara bland littera-
turldsare i gemen utan ocksa hos manga av dem
som pa senare tid har valt att studera Brechts
liv framf6r hans diktning, till exempel hos John
Fuegi, som i sin stora biografi Brecht and Com-
pany: Sex, Politics, and the Making of the Mo-
dern Drama (1994), vill gora gillande att den
kommunistvinlige och allmént auktoritire dik-
taren tvingade sina manga dlskarinnor att skri-
va de verk for vilka han sjélv skulle bli berdmd.
Den senare attityden pétraffar man framforallt
bland poststrukturalistiska och postmarxistiska
kritiker, exempelvis hos Fredric Jameson, som
i sin bok Brecht and Method (1998) framstil-
ler diktarens allegoriska och metapoetiska ver-
fremdungsteknik som vore det friga om ett
slags dekonstruktion avant la lettre.

Fore de stora politiska omvilvningarna i Eu-
ropa var Brecht-receptionen delvis en annan.
Marxismen framstod da fortfarande som ett
alternativ eller korrektiv till den ekonomiska
liberalismen, och fér manga intellektuella pa
biagge sidor om jarnridan tedde sig Brechts
diktning som en i grunden humanistisk stravan
efter ett battre samhélle dn det kapitalistiska.
Men ocksa pa den tiden hade kritikerna och lit-
teraturforskarna svart att forklara hur Brechts
politiska hallning egentligen hingde samman
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med hans avantgardistiska estetik. Nar man i
DDR hyllade Brecht som en av socialrealis-
mens klassiker gjorde man samtidigt allt for
att bortforklara hans underliga experiment
med den konstnérliga formen. Verfremdungs-
effekter och andra utstuderade knep betrakta-
des ofta som en kvarleva fran den borgerliga
och dekadenta modernismen — en »formalism«
for vilken det givetvis inte fanns ndgot behov
i den socialistiska staten. Nér man & andra si-
dan 1 det kalla krigets Visteuropa beundrade
Brecht som en dristig férnyare av teatern och
lyriken sag man gérna bort frdn den kommu-
nistiska och totalitdra ideologin i hans verk. De
didaktiska eller till och med propagandistiska
inslagen tonades ned till forman for den skep-
tiska, kritiska eller subversiva tendensen. Vad
man uppskattade hos Brecht var individualis-
men och anti-heroismen, inte den marxistiska
dogmatiken. Bland méanga Brecht-forskare i
det aterforenade Tyskland dr denna humanis-
tiskt orienterade ldsning alltjimt utbredd, och
inte for inte jimfors Brecht med en diktare som
Goethe i den reviderade utgavan av Jan Knopfs
Brecht-Handbuch (2001-2003).!

Alla forsok att dolja eller harmonisera mot-
sdgelserna i Brechts forfattarskap dr domda att
misslyckas. Brecht var utan tvivel bdde en hérd-
for dogmatiker och en slug skeptiker. P4 sam-
ma gang som han predikade ett klart och enty-
digt politiskt budskap ville han ldra sin publik
att tdnka sjédlvstandigt och kritiskt. Det verkligt
intressanta och mdjligen unika med Brechts
diktning dr att denna kontradiktoriska héllning
kommer till uttryck genom en och samma gest.
Brechts dikter och skadespel utgdr onekligen
ett hot mot alla ideologiska systembyggen, men
inte darfor att forfattaren »egentligen« intar en
sant humanistisk eller postmodernt ironisk at-
tityd utan tvirtom darfor att han dr s over-
drivet dogmatisk. Brechts konstnérliga teknik
undergriver forvisso det politiska innehallet i
hans verk, men inte darfor att den pekar i en
annan riktning utan tvértom darfor att den med
sd stor emfas understryker budskapet. Unge-



far pa det viset skulle man kunna sammanfatta
tesen i min egen bok om Brecht, En forsmak
av framtiden: Bertolt Brecht och det konkreta
(2003). Hir skall jag dock gora ett forsok att
utveckla och precisera denna tankegédng genom
att se ndrmare pa det kanske mest beryktade
»lérostycket« 1 Brechts forfattarskap — och ett
av mest omdiskuterade verken i modern tysk
litteratur 6verhuvud — nédmligen Die Mafinah-
me frén 1930.2

Atgdéirden, som stycket kallades nir det upp-
fordes av Teater Tribunal i Stockholm for ett
par ar sedan, handlar om fyra kommunistiska
agitatorer som illegalt har spridit propaganda
i Kina och som av risk for att bli avslgjade har
sett sig tvingade att morda en ung partikamrat.?
Nu star de infor en ritt, forkroppsligad av en
stor kor, som skall ta stdllning till huruvida de-
ras drastiska »atgérd« var riktig eller inte, och
for att konkret understodja sin argumentation
turas de om att gestalta offrets beteende i en rad
avgorande situationer.

Den unge kamraten var av allt att doma en
helhjartad kommunist som frivilligt hade valt
att underkasta sig partiets harda linje och offra
sitt eget liv at revolutionen. Hans enda fel be-
stod 1 att vara alltfor entusiastisk i sin kamp.
Ett villkor for att den kommunistiska missio-
nen i Kina skulle lyckas var att agitatorerna
frin Moskva verkade under forklddnad och
bevarade huvudet kallt nir de konfronterades
med fattiga och fortryckta ménniskors lidan-
den. Under inga omstdndigheter fick de avslgja
sin rdtta identitet eller sina egentliga avsikter
forran tiden var mogen for ett samlat och vilor-
ganiserat uppror bland befolkningen. Den unge
kamraten hade uppenbarligen svart att halla
tillbaka sina kénslor. Efter att vid flera tillfdllen
ha bevittnat hur de kinesiska kulierna behand-
lades av 6verheten trddde han till sist fram som
den han var i ett desperat hopp om att kunna pa-
skynda samhillsomstortningen. Darmed riske-
rade han att bli upptiackt av myndigheterna och
omintetgdra kommunisternas foretag, varfor de
fyra agitatorerna i all hast beslutade sig for att

skjuta honom och begrava liket i en kalkgruva.
Sjélv overbevisad om att det inte fanns nadgon
annan utvidg samtyckte den unge kamraten till
agitatorernas beslut, och med en sista forsédkran
om sin trohet mot proletariatets virldsomspan-
nande revolution gick han sjdlvmant i doden.

Redan ett summariskt handlingsreferat later
forsta varfor den hér pjasen vickte en valdsam
debatt i samtidens Tyskland och 4n i dag kan ge
anledning till mycket upphetsade diskussioner.
Men vad som i hog grad har bidragit till kontro-
verserna dr ldrostyckets form. Die Mafsnahme
ar noga taget inte ett stycke teater utan ett stycke
musik.* Vill man bestimma genren mer exakt
skulle man kunna karakterisera det som ett ora-
torium framfort av en masskor och fyra solister,
vars partier alltsa uteslutande bestar av sang el-
ler recitativ. Brecht hade arbetat med den hir
formen i flera tidigare ldrostycken, till exem-
pel i horspelet Der Flug der Lindberghs (1929)
och i den sa kallade skoloperan Der Jasager
(1930), som bdgge tonsattes av Kurt Weill, men
Die Mafsnahme var ett mer brett upplagt verk
som krivde fler stimmor pa scenen, och den
kompositor forfattaren av bade politiska och
musikaliska skél nu foredrog var Hanns Eisler.
Att Brecht ratade Weill till formén for Eisler
skall sdkerligen ses mot bakgrund av att han
med sina marxistiska larostycken ville fjairma
sig fran den »kulinariska« estetik som bara ett
par ar tidigare hade satt sin priagel pa saingspelet
om Mahagonny och pa den omattligt populédra
Tolvskillingsoperan.

I motsats till Weill hade Eisler ingenting
till Gvers for jazz eller annan borgerligt »anar-
kistisk« populdrmusik.> Som elev till Arnold
Schonberg hade han i stillet vigt sitt liv at att
skapa en bruksmusik for arbetare som inte
bara levde upp till den politiska kampens krav
utan ocksa svarade mot den moderna musikens
konstnérliga utvecklingsniva. Framforallt in-
tresserade han sig for korsang, en musikalisk
form som under Weimarrepubliken spelade
en mycket viktig roll inom arbetarrorelsen. I
borjan av trettiotalet fanns det inte mindre &n
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275000 aktiva och halvannan miljon passiva
medlemmar i »Der Deutsche Arbeitersdnger-
bund«,® och det var framforallt i avsikt att for-
nya dessa amatorers repertoar som Eisler ton-
satte Die Mafinahme. Arbetarna skulle skolas
till politiskt medvetna revolutiondrer genom
kollektiv sang.

Den hir malséttningen lag helt i linje med
Brechts eget program for sina ldrostycken.
Béde 1 samband med de forsta uppséttningarna
av Die Mafinahme och vid flera senare tillfal-
len understrok Brecht att man inte borde fatta
hans verk som ett drama i ordets konventionella
mening.” Snarare var det friga om ett pedago-
giskt arrangemang som skulle forvandla tea-
terns passiva askadare till aktiva producenter
och pa sa vis ge vanliga mianniskor mojlighet
att praktiskt indva en samhéllskritisk attityd.
»Ldrostycket undervisar genom att bli spelat,
inte genom att bli betraktat«, skriver Brecht
1937 1 en sammanfattande teoretisk reflexion
over genren och fortsitter: »Aven om liro-
stycket givetvis kan dra nytta av en dskadare,
har det principiellt inte behov av ndgon sadan.
Till grund for larostycket ligger forvantningen
om att den som agerar pa scenen kan paver-
kas i samhilleligt hinseende genom att utfora
speciella handlingar, inta bestimda héllningar,
aterge vissa tal och sa vidare.«®

En liknande tankegédng hade Brecht varit
inne pa redan i slutet av tjugotalet nir han spe-
kulerade &ver »Die Grof3e und die Kleine Pdda-
gogik«.’ Med »den stora pedagogiken« syftade
han pé en tinkt situation i ett framtida socialis-
tiskt sambhdélle, ddr det inte ldngre skulle finnas
nagon avgdrande skillnad mellan skadespelare
och askadare — eller mer allmént mellan konst-
nérer och andra yrkesgrupper — och dér staten
i stillet skulle ta teaterkonsten i tjanst for att
undervisa eller medvetandegora sina medbor-
gare. | vintan pa detta tillstand fick man halla
till godo med »den lilla pedagogiken«, menade
Brecht, det vill sdga en teater som alltjamt ba-
serades pa tudelningen mellan scen och salong,
konst och verklighet, men dir rollerna i sa stor
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utstrickning som mdjligt skulle besittas av lek-
mén. Die Mafsnahme dr utan tvivel det stycke
av Brecht som i den lilla pedagogikens form
tydligast pekar hdn mot den stora pedagogiken,
vilket ocksé forklarar varfor Brecht mot slutet
av sitt liv, ndgot overraskande for sina medar-
betare, framholl detta korverk som ett monster
for framtidens dramatik.'”

Uruppforandet dgde rum i Berlin-filharmo-
nikernas stora sal den 13 december 1930. Som
framgar av fotografier frdn denna minnesvérda
afton paminde dock evenemanget mer om ett
politiskt storméte &n om en konsert eller tea-
terforestédllning.!' Sdngarna i arbetarkoren var
iforda bla overaller och placerade pa en stor
laktare i scenens fond. Orkestern satt fullt syn-
lig for publiken till vénster pa scenen, och de
fyra aktdrerna upptradde pa ett slags plattform
inhdgnad av rep — likt en boxningsring — i for-
grundens hogra sida. Rekvisitan var minimal,
och skddespelarnas kostymer bestod endast
av siddana grova ldderrockar som arbetare och
chaufférer pa den tiden brukade béra. Nér de
skulle forvandla sig till kineser holl de helt en-
kelt upp gula masker framfor sina ansikten. Om
ndgon inlevelse i de fiktiva rollerna var det hel-
ler inte tal. Savitt Ernst Busch langt senare kun-
de erinra sig hade Brecht inte fast nagon storre
vikt vid regin.'?> Skddespelarna forblev sittande
pa enkla stolar tills de i tur och ordning fick
trida fram i ringen och recitera sin del av tex-
ten. For att ge ytterligare emfas at sjélva texten
projicerades viktiga partier av denna pa en stor
linneduk ovanfor koren. Det handlade med an-
dra ord om att fora ut pjésens politiska budskap
med sa stor kraft och klarhet som méjligt. Aven
om Brecht till premidren hade besatt rollerna
med en skolad tenor och tre professionella ska-
despelare — forutom Busch Alexander Granach
och Helene Weigel — skulle i princip vem som
helst (efter en smula rosttraning) ha kunnat ge-
stalta de kommunistiska agitatorerna.

Det sceniska framforandet maste ha lett pu-
blikens tankar till samtidens kommunistiska
propagandateater — kanske i1 synnerhet till Er-



win Piscators politiska teater, som Brecht sjilv
hade bidragit till under senare hilften av tju-
gotalet — men det fanns ocksa en helt annan
inspirationskilla. De forsta utkasten till Die
Mafinahme vittnar om att Brecht forestillde
sig ldrostycket som en »konkretisering« av
den existentiella problematik han tidigare hade
behandlat i Der Jasager, och denna skolopera
byggde i sin tur pa ett japanskt No-spel fran
1400-talet med titeln 7aniké."> Brechts version
av det japanska dramat handlar om en ung poj-
ke som frivilligt ansluter sig till en expedition
upp i bergen for att himta medicin mot en sjuk-
dom som har drabbat hans ensamma mor. P4
védgen blir han sjdlv sjuk och forhindrar ddrmed
expeditionen att fortsitta. Foljaktligen bestim-
mer sig de ovriga deltagarna for att i enlighet
med en gammal sed kasta honom ut for klip-
porna. Innan de dédar honom blir han emel-
lertid tillfrdgad om han anser att expeditionen
i stillet skall vinda om. Sedvénjan kréiver att
man frdgar honom om detta — men ocksa att
han avvisar erbjudandet och frivilligt accepte-
rar sitt oundvikliga 6de. Dramats grundléggan-
de motiv dr alltsa detsamma som i Die Ma/3-
nahme, 14t vara att det héir inte har placerats i
nagot historiskt eller politiskt ssmmanhang. In-
dividen maste offra sitt eget liv for kollektivet
och en hdgre sak.

Frén Taniko hade Brecht emellertid inte bara
hdmtat stoff och motiv till sina bigge laro-
stycken, utan ocksa lanat viktiga formella ele-
ment. Som bekant dr No-dramatiken en strangt
ritualiserad, ndrmast kultisk teaterform. Musik,
sang, dans och pantomim &r obligatoriska in-
slag, liksom fasta rollfigurer, stiliserade mas-
ker och kodifierade gester. Spelet syftar inte
till att skapa illusion utan till att presentera en
vilkdnd, ofta mytisk beréttelse pa ett konstfullt
sitt. Hindelseforloppet kommenteras ingaende
av en kor, och varje liten rorelse pa scenen har
sin fastlagda betydelse. Av den orsaken har
No-spelet, i motsats till den folkliga Kabuki-
teatern, alltid varit en exklusiv konstform, fran
borjan forbehallen aristokrater och samurajer,

idag endast tillgénglig for ett fatal experter. Det
rader inga tvivel om att Brecht 6vertog méanga
konstnérliga grepp fran den japanska teatern,
precis som han senare skulle 14ta sig inspireras
av den kinesiska scenkonsten. [ Die Mafinahme
faster man sig sdrskilt vid korens kommente-
rande och tolkande funktion, vid maskernas
betydelse for personkarakteristiken, vid de
narrativa eller episka inslagen i figurernas mo-
nologer (kanske inte minst deras tendens att
omtala sig sjélva i tredje person) och dverhu-
vudtaget vid styckets rituella eller ceremoniel-
la pragel. Allt detta pekar givetvis fram emot
Brechts beromda verfremdungsteknik, som han
forst 1936 —och da fraimst under intryck av den
kinesiska teatern — skulle sammanfatta i ett teo-
retiskt program.'4

Larostyckenas anknytning till den Oster-
landska teaterkonsten aktualiserar tva frage-
stdllningar som enligt min mening aldrig har
blivit ordentligt belysta inom Brechtforskning-
en. For det forsta mdste man fraga sig varfor
Brecht valde att basera sina kanske mest renld-
rigt kommunistiska pjdser pa en tradition som
i grunden var aristokratisk, esoterisk och djupt
konservativ. Vad var det egentligen som foren-
ade marxismen med den auktoritdra samuraj-
kulturen och dess fanatiska offermoral? For det
andra kan man undra varfor Brecht i en typ av
dramatik som framforallt hade till malséttning
att hamra in ett politiskt budskap hos arbetar-
klassen fann det angelédget att astadkomma ver-
fremdungseffekter och forhindra varje antydan
till verklighetsillusion. Hur ténkte han sig att
larostyckets krav pd askddarnas ndrmast fy-
siska inlevelse eller delaktighet i hindelserna
péa scenen skulle kunna kombineras med den
icke-aristoteliska teaterns krav pa konstnérlig
distans? For att besvara de har fragorna kan det
vara vért att fundera ndrmare 6ver ett begrepp
som &r av helt central betydelse i samtliga 14-
rostycken av Brecht, ett begrepp som pa tyska
heter »Einverstindnis« och som péa svenska
formodligen bést later sig dversdtta med orden
»samtycke« eller »samforstdnd« (vi har ju ing-

Rikard Schénstrom TFL 61



et substantiv som svarar mot verbet »att vara
inforstddd med nagot«).

»Wichtig zu lernen vor allem ist Einversténd-
nis«, sjunger ingdngskoren i Der Jasager."
»Viktigast av allt dr att 1dra sig samforstand,
skulle man kunna siga pa svenska. Det dar later
underligt, inte bara pa grund av dversittningen
eller den svulstiga terminologin utan ocksé pa
grund av satsens grammatiska konstruktion.
Samforstdnd om vad eller med vem, frdgar man
sig. Det saknas ett objekt av nagot slag — som
om samtyckets innehall var av underordnad be-
tydelse eller kunde variera med hénsyn till kon-
texten. Just genom denna franvaro av konkret
referens framtriader emellertid sjdlva grund-
tanken i Brechts didaktiska teater. Skillnaden
mellan de livsaskadningar som gestaltas i 14ro-
styckena dr onekligen stor. Den unge pojken i
Der Jasager gor sig inforstadd med en urgam-
mal och religidst forankrad tradition. Den unge
kamraten 1 Die Mafsnahme bejakar tvartom den
marxistiska teorin om proletariatets revolution.
I ett tredje larostycke frdn samma tid, Das Bade-
ner Lehrstiick vom Einverstdindnis, handlar det
snarast om att underkasta sig livets forédnderlig-
het eller tidens oavbrutna vaxlingar. Sjilvfallet
var samforstdndets innehdll inte ovasentligt for
Brecht. Det var ju dérfor han ville konkretisera
och politisera den japanska legenden om jasi-
garen, och det var darfor han vinde upp och ned
pa hela historien i ett annat stycke kallat Der
Neinsager. Men vad Brecht framforallt ville
belysa med sina larostycken var inte samtyck-
ets innehall utan samtyckets formella karaktar.
Marxismen bestod enligt honom inte s& mycket
i en sann eller objektiv beskrivning av det ka-
pitalistiska samhéllet som i en praktisk metod
med vars hjilp man skulle kunna fordndra vérl-
den. Villkoret for att vérlden skulle bli sadan
som kommunismen predikade var dock att ett
stort antal ménniskor anslét sig till den marx-
istiska ideologin, ja verkligen trodde pa den
med lika stor hingivelse som andra méannis-
kor underkastade sig kyrkans eller traditionens
dogmer. Viktigast av allt var dérfor inte ldrans
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anknytning till en historisk verklighet utan pro-
selyternas rent rituella samforstand.

Detta poédngteras med stort eftertryck dven i
Die Mafinahme. Nér de fyra agitatorerna anldn-
der till Kina har de inget annat med sig 4n marx-
ismens klassiska skrifter eller ykommunismens
Abc«, som det heter i texten (s. 76). Inga va-
pen, inga maskiner, inga pengar eller matvaror,
inte ens ndgra praktiska rad till det fortryckta
folket — bara en abstrakt l4ra som skall spri-
das bland arbetarna och bonderna. Besvikelsen
ar pataglig hos den unge kamraten, som redan
har blivit omvénd till kommunismen och vars
hjérta patetiskt »slar for revolutionen« (s. 75),
men agitatorerna lyckas dvertyga honom om
att den marxistiska teorin till punkt och pricka
maste foljas for att samhéllets omvandling skall
komma till stdnd. Det rdcker inte med att vara
upprord dver sociala oréttvisor och modig nog
att gripa till vapen. Dérfor blir den unge kam-
raten ocksa tillfrigad — inte bara en utan tva
ginger — om han ir fullt inforstddd med vad
kampen f6r kommunismen kriver av honom.
Forst fragar en partifunktiondr om han och de
andra agitatorerna &r beredda att arbeta under
forklddnad och utplana varje spar av sina tidi-
gare identiteter. Fragan ar givetvis motiverad
med hénsyn till den illegala verksamheten, men
den har ocksa en djupare, symbolisk aspekt. I
samma Ogonblick som agitatorerna svarar ja
och demonstrativt sdtter masker pa sina ansik-
ten uppger de ocksa sina liv som individer eller
privatpersoner: »Da dr ni inte ldngre er sjdlva,
betonar partifunktiondren, »du inte langre Karl
Schmitt fran Berlin, du inte lingre Anna Kjersk
fran Kazan och du inte ldngre Peter Sawitsch
fran Moskva, utan allihop namnlésa och mo-
derl6sa, tomma blad pé vilka revolutionen skri-
ver sitt direktiv [sondern allesamt ohne Namen
und Muttern, leere Blatter, auf welche die Re-
volution ihre Anweisung schreibt]« (s. 78).

Den unge kamraten bryter denna Gverens-
kommelse ndr han ldngre fram i stycket river
sonder klassikernas verk och kastar sin mask i
fortvivlan dver att revolutionen drar ut pé tiden.



I stéllet for att rétta sig efter teorin, sidan denna
forvaltas av det anonyma Partiet, sétter han sin
tilltro till den levande ménniskan och hennes
spontana protester mot eldndet. »Jag har sett for
mycket, utbrister han till de arbetslosa kineser-
na, »Déarfor trider jag fram for er som den jag
ar« (s. 93). Hans uppriktighet utgdér emellertid
pa samma gang ett forraderi. Demaskeringen le-
der bara till en hetsjakt pa agitatorerna, som nu
ser sig tvingade att r6ja sin kamrat ur vigen for
att deras arbete skall kunna fortsétta och béra
frukt. Foljaktligen blir han &n en gang tillfragad
om han dr beredd att offra sitt liv at revolutio-
nen, men den hér gangen dr det i bokstavlig me-
ning sin egen déd han uppmanas att bejaka, och
nu har han inte ldngre nagot val. Agitatorerna
har i sjdlva verket bestdmt sig for att likvidera
honom innan han svarar ja pa deras fraga:

DEN FORSTE AGITATORN: Vi skall friga ho-

nom, om han samtycker [ob er einverstanden ist],

ty han var en modig kdmpe.

DEN ANDRE AGITATORN: Men dven om han

inte samtycker, maste han forsvinna, och det helt

och hallet.

DEN FORSTE AGITATORN till den unge kam-

raten: Vi maste skjuta dig och kasta dig i kalkgru-

van, sa att kalken forbrianner dig. Och vi fragar dig:

»Samtycker du« [»Bist du einverstanden«]?

DEN UNGE KAMRATEN: Ja. (s. 96)
Varfor fragar de honom da, kan man undra.
Mgjligen darfor att de vill erinra honom om vad
han gjorde sig inforstddd med nédr han tidigare
forsvor sig at partiet och frivilligt valde att re-
ducera sin personlighet till en roll eller en mask.
Forintelsen av det egna jaget var ett krav redan
den gangen, och nu skall hans anletsdrag defini-
tivt utplanas under ett tjockt lager av kalk. Den
andra fragan tycks alltsa peka tillbaka pa den
forsta i avsikt att framhédva svarets yttersta kon-
sekvenser. Har man sagt a, maste man sdga b.

Nu bér man komma ihag att hela denna his-
toria aterges i form av ett stycke teater for en
domstol som skall avgéra om agitatorernas
atgérd verkligen var nddvindig. Domarna ge-
staltas av den stora arbetarkoren — »kontrollko-
ren«, som den kallas i texten — men denna fung-

erar samtidigt som ett slags stéllforetrddare for
pjasens egentliga dskadare, som ju i enlighet
med Brechts pedagogiska program mycket vil
skulle kunna byta plats med amatdrerna pa sce-
nen. Larostyckets handling dr med andra ord
inskriven i en ramberittelse som askadliggor
den litterdra kommunikationens grundstruktur,
sjdlva motet mellan verk och publik, och dven
hér handlar det givetvis om ett forsok att skapa
samfOrstdnd. Man bor dock observera att pro-
blemstallningen darmed har forskjutits. Medan
de fyra agitatorerna fragar sin unge kamrat om
han ar inforstddd med kommunismens doktri-
ner, fragar Brecht sin publik om den samtycker
till agitatorernas folkning eller tillimpning av
denna ldra. Utan tvekan ansag Brecht sjélv att
marxismen var en ideologi som det av historis-
ka skél var nodviandigt att underkasta sig och i
virsta fall offra sitt liv for. I styckets avslutning
later han mycket riktigt koéren frikdnna och
rentav hylla de fyra agitatorerna. Men paradox-
alt nog markerar han pd samma géng en viss
distans till ideologin. Den teatrala inramningen
av larostyckets handling gor det omdjligt for
publiken att leva sig in i kommunismen som
en sjilvklar eller naturlig askddning av verk-
ligheten. Tvértom gor verfremdungstekniken
askadaren uppmaérksam pa att marxismen en-
dast dr ett system av mer eller mindre dogma-
tiska larosatser till vilka han personligen maste
ta stéllning. Det rituella i ldrostyckets estetik
framhéver alltsa det rituella i dess politiska ide-
ologi. Brecht var helt sdker klar dver detta. Vad
han ville dstadkomma med sina ldrostycken var
inte ett tyst samforstand av det slag som sd ofta
praglar det naturalistiska dramat, utan ett 6p-
pet, uttalat eller performativt samforstand. Av
den anledningen foretog han och hans medar-
betare vid styckets premiédr ocksa en skriftlig
enkait, vari publiken fick yttra sig om forestill-
ningens pedagogiska effekt, om dess politiska
tendens och estetiska form.!¢

Samforstand med forfattaren var emellertid
inte den attityd som kom att prigla publikens
och kritikens mottagande av Die Mafsnahme.
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De forsta reaktionerna kan i bésta fall kallas
blandade. Stycket fick en hel del berdm inte
minst for musiken och koérsangen, som ansags
vara nagot helt nytt inom den proletéra bruks-
konsten. Men vad angick Brechts och Eislers
idéer om att bryta ned gransen mellan skade-
spelare och dskadare stéllde sig de flesta ofor-
staende, kanske framforallt arbetarklassens
representanter i salongen, och »den stora peda-
gogiken« skulle heller aldrig till fullo realise-
ras vid ndgon av pjisens uppsattningar. Lingre
fram blev rosterna fran savil vinster som hoger
allt oftare kritiska, for att inte sdga Oppet fient-
liga. Den borgerliga pressen hade redan fran
borjan tagit starkt avstand fran styckets poli-
tiska innehall och forundrat sig dver dess allt
annat dn publikfriande form. Somliga kravde
att censuren grep in, vilket den ocksé skulle
gora strax fore Hitlers maktovertagande 1933;
andra menade att stycket var sa langtrakigt att
det knappast kunde locka nagon utomstaende
att falla i armarna pd kommunismen.

Kritiken fran borgerligt hall fick ytterligare
néring da de sa kallade Moskvaprocesserna in-
leddes vid trettiotalets mitt. Vad var Die Ma/3-
nahme om inte en kuslig forutségelse av dessa
»skadeprocesser«? Handlade inte Stalin pa
exakt samma sdtt som agitatorerna i Brechts
drama nir han tvingade sina fore detta parti-
kamrater att offentligt fordoma sig sjdlva som
forradare och frivilligt acceptera sina dodsdo-
mar? Hade Brecht rentav haft for avsikt att rétt-
fardiga de illddd som forr eller senare maste
begas i kommunismens namn? Den sista asik-
ten forfaktades av Hannah Arendt, som i likhet
med manga andra intellektuella under det kalla
kriget laste Die MafSnahme som ett skraimman-
de vittnesbord om den totalitira stalinismen.!”

Mairkligare var att ocksa kritiker som stod i
nédra kontakt med kommunistpartierna i Tysk-
land och Sovjetunionen fordomde stycket. I
en recension publicerad 1931 i den Moskva-
baserade tidskriften Literatur der Weltrevolution
vénde sig Alfred Kurella emfatiskt mot Brechts
framstillning av den marxistiska ideologin.'®
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I sjdlva verket var det inte de fyra agitatorer-
na utan deras unge kamrat som foretridde en
sant revolutiondr hallning, menade han. Brecht
hade gripit sig an det politiska stoffet utifran
en abstrakt idealistisk stdndpunkt och bortsett
fran det spontana upprorets mdjligheter i en
konkret historisk situation. Orsaken var natur-
ligtvis, enligt Kurella, att forfattaren inte hade
ndgon forankring i arbetarklassen och saknade
praktisk erfarenhet av den politiska kampen.
Samma 3sikter skulle dyka upp gang pa géng
1 den fortsatta marxistiska receptionen av Die
Mafsnahme. Ocksa prominenta forskare i DDR
som Ernst Schumacher och Werner Mittenzwei
tog avstand fran Brechts ldrostycken med hin-
visning till att de var idealistiska, abstrakta och
allmint orealistiska.!® P4 sitt och vis kan man
forsta att de marxistiska forskarna fann det svart
att forena Brechts strdvan efter konstnérlig dis-
tans med socialrealismens krav pa mimetisk il-
lusion, men man kan inte frigora sig fran miss-
tanken att deras kritik bottnade i en obehaglig
kénsla av att 1drostyckena faktiskt sade sanning-
en om det kommunistiska systemet.

Vad man kunde kalla politiskt »neutrala«
tolkningar av Die MafSnahme har dven fore-
kommit. Under nykritikens glansdagar fanns
det méanga som forsokte frikoppla verket fran
dess egenartade historiska sammanhang och
genomfora en strikt »close reading« av tex-
ten. I en inflytelserik uppsats fran 1959 hiavdar
Reinhold Grimm att det sant litterdra i skade-
spelet blir synligt forst ndr man bemddar sig
om att se bort frdn dess »belastande« politiska
forgrund.?® Vad man dé finner, enligt Grimm,
ar att larostycket utgdr ett idédrama i den tys-
ka klassicismens tradition, en tragedi dir den
ensamme hjdlten slits mellan tva oftrenliga
plikter (det omedelbara kravet att lindra mén-
niskors ndd och det mer omfattande kravet att
fordndra virlden) och till sist gar under som en
foljd av denna etiska konflikt. Mot en sadan 14-
sart kan man emellertid rikta flera principiella
invindningar. Problemet dr inte bara att den
forsoker dra en skarp skiljelinje mellan konst



och politik, ndgot som i Brechts fall ter sig hart
ndr omdjligt och som Grimm sjilv inte riktigt
formar da han vill beteckna Die MafSnahme
som en »ideologisk tragedi«, det vill sdga en
tragedi dir det moraliska dilemmat inom kom-
munismen ger sig till kdnna. Problemet &r ock-
sa att den nykritiska metoden inte tar hansyn
vare sig till Brechts pedagogiska teaterprogram
eller till larostyckets musikaliska form. Gér det
verkligen att studera ett brukskonstverk av det
hir slaget som en autonom litterér text?

Det skulle droja dnda till 1972 innan en lit-
teraturforskare fick upp 6gonen for vad Brecht
egentligen hade velat astadkomma med sina l4-
rostycken. Reiner Steinweg hette han, och i en
stor avhandling forsokte han visa, dels att 1dro-
styckena var avsedda att paverka skadespelar-
na i hogre grad én eventuella askadare, dels att
Brecht betraktade denna typ av scenkonst — och
alltsa inte sin vélkénda episka dramatik — som
en modell for framtidens teater.?! Steinweg har
pa senare ar fatt mothugg av bland andra Klaus-
Dieter Krabiel, en annan vésttysk forskare, som
i en lika magistral avhandling hédvdar att ldro-
styckena forst och framst dr musikaliska verk,
vars djupaste mening eller funktion kan fram-
trida endast mot bakgrund av de ideologiska
och konstnérliga problemstillningar som fore-
kom i samtidens Tyskland. Nagon relevans for
politiska eller estetiska diskussioner i var egen
tid skulle alltsa Die Mafinahme knappast kunna
ha.”? Med tanke pa kommunismens dndalykt i
Osteuropa och modernismens dtertdg inom
konsten finns det vil mycket som talar for att
Krabiel har rétt, och 4nda ar hans ord inte det
sista i debatten om Brechts larostycksdramatik.
En helt ny rost i den mangstimmiga koren till-
hor Slavoj Zizek, den slovenske kulturteoreti-
kern och Jacques Lacan-experten, som i flera
av sina bocker hdnvisar just till Die Mafinahme
for att gora oss uppmérksamma pa att vi i dag
kanske inte dr sa lyckligt befriade fran alla dog-
matiska ideologier som vi tror.??

Vad som sirskilt intresserar Zizek i Brechts
larostycken dr det han kallar »the forced choi-

ce«, det nddtvungna eller patvingade valet.
Varken den unge pojken i Der Jasager eller
den unge kamraten i Die Mafinahme har nagot
reellt val ndr de for andra gangen blir tillfra-
gade om de accepterar kollektivets beslut —och
likval stills fragan till dem. Precis pa det sittet
fungerar en ideologi, menar Zizek, och da inte
bara kommunismens eller fascismens ideolo-
gier utan ocksa den borgerliga liberalismens.
Oavsett vilken typ av samhdélle vi lever i maste
vi underkasta oss vissa konventioner och ritua-
ler for att bli betraktade som normala eller lik-
vardiga individer av omgivningen. Vi maste na-
turligtvis folja samhiéllets offentliga lagar och
foreskrifter, men vi méaste ocksa ldra oss att tala
ett visst sprak, behirska vissa sociala koder el-
ler tekniker, spela vissa roller och sa vidare. For
det mesta har vi en ganska klar distans till detta
rituella samforstand. Vi vet mycket vl att la-
garna skulle kunna skrivas om, att spraket bara
bestar av en médngd konventionella tecken och
att véra sociala roller inte har s& mycket med
véra liv som privatpersoner att gora. Men just i
distansen finns ocksé kéllan till ett ideologiskt
och falskt medvetande.

I det stalinistiska Sovjetunionen eller det
forna Osteuropa fanns det ingen som verkli-
gen trodde pa kommunistpartiets propaganda
— knappast ens Stalin sjilv eller de andra par-
ticheferna, papekar Zizek i Did Somebody Say
Totalitarianism? (2001). Vad som upprittholl
samhéllsordningen var inte ndgon genuin over-
tygelse om att socialismen skulle vara ett gott
eller historiskt nédvéndigt samhéllssystem, utan
medborgarnas pliktskyldiga deltagande i statens
officiella praktiker och ceremonier. Medan man
privat mycket vil kunde kritisera och rentav
hdna makthavarna stillde man offentligt ofta
upp som statist i deras absurda teater. Som ett
illustrativt exempel pé detta modus vivendi med
makten hinvisar Zizek till Vaclav Havels anek-
dot om en helt ordindr gronsakshandlare i det
kommunistiska Tjeckoslovakien.>* Fullkomligt
likgiltig for den politiska ideologin foljer gron-
sakshandlaren inte desto mindre statens pabud
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om att regelbundet delta i demonstrationer eller
massmdten och vid alla festliga tillfdllen dekore-
ra sitt skyltfonster med slogans av typen »Lénge
leve socialismen!«. Skulle ndgon foérebra ho-
nom f0r att inte géra motstand mot det korrupta
systemet, forklarar han med djup indignation
att han inte vill riskera sina barns framtid och
att det under alla omstandigheter inte ar hans
uppgift att vrida vérlden rétt. Villkoret for att
gronsakshandlaren skall kunna leva ett ndgor-
lunda bekymmerslost liv dr alltsa att han doljer
sitt egentliga ansikte bakom en mask.

Men det krdvdes ocksd ndgonting mer av den
kommunistiska diktaturens lojala medborgare.
De tvingades att dolja sjdlva det faktum att de
deltog i ett maskspel regisserat av dverheten. Sa
snart ideologins ritualer framtrdder som blott
och bart ritualer forlorar de sin performativa
styrka, konstaterar Zizek.?> For att samhallet
skall kunna fungera friktionsfritt méste det se
ut som om alla statens medborgare sjdlvmant
héller maskineriet igdng. Vad som egentligen ar
ett ofrdnkomligt eller patvingat val méste fram-
stidllas som ett fritt val. Det var darfor Stalin
fann det sé viktigt att arrangera sina skadepro-
cesser, dar »folkets fiender« med egna ord kun-
de bekrifta partiledningens paranoida misstan-
kar. Att det var fraga om skenrittegdngar stod
fullkomligt klart for de anklagade, och flera av
dessa, exempelvis Nikolaj Bucharin, var ocksa
beredda att offra sina liv pa sovjetstatens altare.
Den enda 6nskan Bucharin gang pa gang fram-
stillde 1 sina brev till Stalin var att hans tidigare
vén 1 all fortrolighet skulle medge att det rorde
sig om en bluff, iscensatt for att stirka partiet,
och séledes sjdlv inte tog anklagelserna pa all-
var. Som Zizek papekar var ett sadant medgi-
vande uteslutet. Den totalitdra teaterns grund-
laggande regel var precis att spelet under inga
omstidndigheter fick blotta sig som ett spel.

Hur forhaller det sig da med vart eget kapi-
talistiska och postmoderna samhille? Nar allt
kommer omkring hyser inte heller vi nagon stor-
re tilltro till politikernas retorik eller massme-
diernas klichéartade verklighetsframstdllning.
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Typiskt for »det postmoderna tillstindet« ar
som bekant att vi stindigt experimenterar med
verkligheten, hela tiden forsoker 6verskrida ytt-
re eller inre granser och fullt ppet leker med
véra sociala roller. Insikten om att vi utat alltid
framvisar en mask dr dock vanligtvis kombine-
rad med &sikten att vi innerst inne skulle ha ett
dkta eller naturligt ansikte — och déri bestér det
ideologiska medvetandet. »En ideologisk identi-
fikation har oss helt i sin makt ndr vi bevarar en
kénsla av att inte vara fullt identiska med den,
av att det finns en djupt ménsklig person under
den, skriver Zizek i The Plague of Fantasies
(1997).2° Tack vare denna distans kan vi fort-
sdtta att spela vara roller med en méanga ganger
hipnadsvickande cynism. Den postmoderna
ménniskan tycker sig ha genomskadat samhél-
lets falska fasad och funnit att det sociala livet
endast bestar i ett slags teater, men av den anled-
ningen har hon dven forstétt att man maste spela
med i spelet for att inte bli utstott ur samhéllsge-
menskapen. Vad som pa ett plan ser ut att vara en
lek eller en meningslds rit upplevs alltsé pa ett
annat plan som en tvingande nddvandighet. Det
kan hénda att jag bedrar andra ménniskor, stjél
fran dem eller begéar vald mot dem, resonerar
manga kallhjartade affarsmén och afféarskvinnor
i Brechts dramatik (Jonathan Peachum, Pierpont
Mauler, Mor Courage, Shui Ta och Herr Puntila,
for att ndimna nagra av de mest kidnda), men in-
nerst inne ar jag inte nagon usling. Jag handlar
endast pa det sétt vart forljugna samhille kraver
av mig. Jag gor bara vad jag maste gora for att
kunna forsérja mig sjélv eller min familj.
Foljaktligen vittnar Die Mafsnahme, enligt
Zizek, inte bara om existensbetingelserna i ett
totalitért politiskt system utan ocksd mer all-
mént om den moderna ménniskans fangenskap
i en »symbolisk ordning«. Far man tro forfat-
taren till Enjoy Your Symptom! (1992, 2001),
skulle man rentav kunna betrakta de anklagade
i Stalins skenrittegangar som en sorts repre-
sentanter for det kartesianska subjektet.?’ I
bagge fallen skulle det handla om vad Freud
och 1 dennes efterfoljd Jacques Lacan kal-



lade »eine Versagunge, alltsa ett existentiellt
offer eller forsakande. Subjektet konstituteras
som subjekt bara genom att identifiera sig med
en »signifiant« i ett anonymt lingvistiskt eller
symboliskt system. Priset for all socialisering
ar darfor ett grundlaggande framlingskap som
kan fora tankarna till den typ av alienation som
Marx tyckte sig spara dverallt i det borgerliga
samhillet. Kapitalismen tvingar ménniskan i
allménhet och proletdren i synnerhet att bjuda
ut sina tjénster, ja sin egen person, som en vara
pé den offentliga marknaden, och vad man hir
inte far glomma bort, inskdrper Zizek, »ir att
denna forvandling till ett bytesobjekt samman-
faller med uppkomsten av ren subjektiviter«.”
Det dr med andra ord »signifianten« eller den
sociala rollen som skapar forestdllningen om
ett sant ansikte under masken. Det &r sjdlva
framlingskapet som ger upphov till tron pa ett
autentiskt subjekt.

For proletidren dr emellertid reifikationen
inte forknippad med ndgra illusioner om att han
egentligen skulle vara en annan &n sin patving-
ade roll. Till skillnad fran kapitalisten eller den
genomsnittlige borgaren forfogar inte prole-
tdren Gver nagot annat dn sin arbetskraft, och
bortsett fran denna varas pris pa marknaden har
han dérfor inget som helst socialt virde. Det
betyder givetvis inte att han skulle sakna sub-
jektivitet. Tvdrtom framtrdder subjektiviteten
hos honom exakt pa det sétt som Descartes de-
finierade sitt beromda »cogito«. Proletdren &r
ett rent subjekt, befriat fran allt innehall eller
all substans: ett Intet som for kunna bli Ndgot
méste bdra en mask. Detsamma skulle man en-
ligt Zizek (alias Jacques Lacan) kunna siiga om
kvinnan. Just pa grund av att kvinnan traditio-
nellt sett sd ofta har reducerats till ett bytesob-
jekt, fullt jamforbart med andra kulturella var-
deforemal, skulle hon forkroppsliga sanningen
om det ménskliga subjektet — en sanning som
den »frie« och »sjélvstindige« mannen givet-
vis gor allt for att tringa bort.

»Die Versagung« dr utan tvivel ett framtré-
dande motiv i Die Mafinahme. Med all 6nsk-

vird konkretion &skadliggér Brecht kapita-
lismens varufetischism i pjdsens kanske mest
berdmda soloparti, »Sangen om tillgang och
efterfragan« (eller »Sdngen om varan«, som
den kallas i textens andra version). Har forkla-
rar en skrupellds handelsman att det enda man
med sdkerhet kan veta om en méanniska ar vad
hennes produktion och konsumtion virderas
till pa marknaden:

Vad ir egentligen en ménniska?
Vet jag vad en ménniska &r?

Vet jag om hon dr mer vard &n ris?
Jag vet inte vad en ménniska dr
Jag kénner bara hennes pris.

Was ist eigentlich ein Mensch?
Weif ich, was ein Mensch ist?
Weil3 ich, wer das weil3?

Ich weif3 nicht, was ein Mensch ist
Ich kenne nur seinen Preis. (s. 89)

Om den hallningen kan tyckas extremt cynisk,
bor man observera att kontrollkdren ger uttryck
for ett liknande synsitt dd den klargdr vad som
krévs av en god kommunist. »Den som kdmpar
for kommunismen har av alla dygder bara en
enda: att han kdmpar for kommunismen [Wer
fiir den Kommunismus kdmpft, hat von allen
Tugenden nur eine: daf3 er fiir den Kommunis-
mus kdmpft]«, heter det i styckets andra scen
(s. 78). Ménniskans inre egenskaper betyder
alltsé ingenting i forhallande till hennes prak-
tiska funktion i ett socialt sammanhang. Strax
efter rishandlarens sdng betonar kdren dessut-
om att inget svek och ingen forodmjukelse kan
vara for stor for den som vill fordndra vérlden.
Revolutioniren maste vara beredd att offra all
mansklig stolthet eller vérdighet i sin kamp:

Vilken nedrighet skulle du inte bega for att

Utrota nedrigheten?

Kunde du édntligen forandra vérlden, for vad
Skulle du hélla dig for god?

Forsjunk i smuts

Omfamna slaktaren, men

Andra virlden: den behdver det!

Vem ér du?

Rikard Schonstrom TFL 67



Forsvinn stinkande fran

Det renstddade rummet! Om du
Sa vore den sista smutsen du
Maste avldgsna!l

Welche Niedrigkeit begingest du nicht, um

Die Niedrigkeit auszutilgen?

Konntest du die Welt endlich verdndern, wofiir
Warest du dir zu gut?

Versinke in Schmutz

Umarme den Schléchter, aber

Andere die Welt: sie braucht es!

Wer bist du?

Stinkend verschwinde aus

Dem geséduberten Raum! Wiérest du
Doch der letzte Schmutz, den du
Entfernen muft! (s. 89)

Kommunisten kan paradoxalt nog skapa en béttre
viérld bara genom att sjdlv forsvinna med den gam-
la och daliga. Han maste inte bara offra sig sjalv for
revolutionen utan ocksé utplana varje spdr av sitt
heroiska offer. Nir agitatorerna mot slutet av pja-
sen aterger omstindigheterna kring likvideringen
av deras kamrat lyder det foljdriktigt frén koren:

Den som hjélper de fortvivlade
Han édr vérldens avskum.

Vi dr vérldens avskum

Vi far inte bli funna.

Wer den Verzweifelten hilft

Der ist der Abschaum der Welt.

Wir sind der Abschaum der Welt

Wir diirfen nicht gefunden werden. (s. 96)

Med hénsyn till denna attityd kan man knappast
betrakta ldrostyckets forfattare vare sig som en
varm humanist eller som en ironisk postmoder-
nist. Brecht bejakar fullt ut den »Versagung«
som det moderna samhillet — bade i dess ka-
pitalistiska och i dess kommunistiska skickelse
— fordrar av individen. Vad han vill f6rdoma hos
den unge kamraten dr inget annat n illusionen
att man pa en gang kan spela sin patvingade roll
och forbli ett fritt och sjalvstindigt subjekt. Vad
han vill demonstrera &r att ménniskan erhéller en
viss identitet bara genom sin mask. Som Zizek
papekar anar man kanske hér ett genuint dster-
ldndskt drag i Brechts tinkande.? Vikten av att
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»hélla masken« eller att inte »forlora ansiktet«
dr i alla handelser ndgot vi visterldnningar upp-
lever som karakteristiskt for den japanska kul-
turen. Men kanske kunde man lika gérna hin-
visa till den pragmatiska verklighetsuppfattning
som sitter sin pragel pa vart eget moderna och
kapitalistiska samhélle. Brecht menar givetvis
inte att man bor konservera den rddande sam-
héllsordningen eller underkasta sig vilken auk-
toritdr symbolisk pakt som helst. Tvértom antar
han att subjektet skulle kunna fordindra sin so-
ciala identitet genom att byta ut en mask mot en
annan. Det dr forst mot bakgrund av denna idé
som hans didaktiska eller pedagogiska intentio-
ner med teatern far sin forklaring. Genom att pa
den konstnérliga scenen ikldda sig en bestdimd
roll, citera en given text och utfora vissa hand-
lingar eller gester skulle proletiren i bokstavlig
mening kunna bli en ny méinniska.

Die Mafinahme ar emellertid inte ett politiskt
radikalt verk bara darfor att forfattaren har er-
satt ett rituellt samforstdnd (den borgerliga li-
beralismens) med ett annat (kommunismens).
Det verkligt subversiva hos Brecht ligger enligt
Zizek i det faktum att han »Gveridentifierar« sig
med den marxistiska ideologin. En ideologi be-
star inte enbart av sina officiella dogmer och ri-
tualer; den har ocksa alltid ett outtalat eller »ob-
scent« supplement som star i motsats till dess
explicita doktriner. Att overskrida ideologin ge-
nom nagon form av »frigjord« uppsluppenhet
eller bara genom att insistera pa ett »ménskligt«
ansikte under masken innebér alltsa att definitivt
underkasta sig den. Omvint finns det ingenting
som &r sé hotfullt for ideologin som att ndgon
skulle ta den pa fullt allvar: »det sant subversiva
dr inte att ignorera Lagens explicita bokstav pa
de underliggande fantasiernas vdgnar utan att
halla sig till denna bokstav gentemot den un-
derstodjande fantasin«.>® Mer konkret innebér
en sadan strategi att man behandlar ideologins
tomma gest, det falska erbjudandet om ett fritt
val, som om det verkligen gillde ett fritt val, det
vill sdga en frdga pa vilken man ocksa kunde
svara nej. Men hur yttrar sig denna bokstavlig-



het i ett skadespel som Die Mafinahme? Pa den
punkten ir Zizek 6verraskande fortegen, mojli-
gen darfor att han sa gott som helt bortser fran
larostyckets invecklade estetiska struktur.

Som tidigare ndmnts utgor agitatorernas be-
rittelse om den unge kamraten ett slags »play
within the play«. Det dr av den anledningen
tveksamt huruvida man verkligen bor karakte-
risera Die Maffnahme som en politisk propa-
gandapjds. Snarare borde man sdga att stycket
handlar om en viss typ av politisk agitation.
Brechts mélséttning dr uppenbarligen inte att
vinna sd manga som méjligt for kommunismens
sak utan att 1dra en relativt begransad och ho-
mogen skara proletdrer hur den kommunistiska
kampen mest effektivt skall bedrivas. Mellan
honom och hans publik finns alltsa redan ett
samforstand liknande det som forenar den unge
kamraten med de fyra agitatorerna. Pa sétt och
vis hade Theodor Adorno rétt nér han i sin be-
romda kritik av »den engagerade litteraturen«
pastod att larostycksforfattaren predikar for de
redan troende.!' Brecht njer sig emellertid inte
med att rituellt bekrifta detta samforstand; han
vill ocksa visa vari det djupast sett bestar och
vilka konsekvenser det i sista hand kan med-
fora. Det dr darfor han later de fyra agitatorerna
dterberdtta eller gestalta sitt fruktansvérda dad
— och inte bara utfora det. I sin detaljerade pla-
dering tvingas agitatorerna motivera sitt hand-
lande och foljaktligen medge att ideologins

1. Brecht-Handbuch: in fiinf Béinden, bd 1:
Stiicke, red. Jan Knopf', Stuttgart/Weimar: J. B.
Metzler, 2001, s. VIL.

2. Till grund for min lasning ligger den forsta
textversionen av Die Mafinahme, som offentlig-
gjordes i samband med styckets uruppforande
1930 och som dr omtryckt i Bertolt Brecht,
Werke. Grofie kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe, bd. 3, red. Werner Hecht,
Jan Knopf, Werner Mittenzwei & Klaus-Detlef
Miiller, Berlin, Weimar & Frankfurt a. M..:
Suhrkamp Verlag, 1988. (Fortsatta hdnvisningar

patetiska retorik endast var en forklddnad, att
det till synes fria valet egentligen var patvingat
och att den unge kamratens hjidltemodiga offer
i grunden var en skoningslds likvidering. Vad
som med nddvindighet maste forbli en hemlig-
het i den politiska verkligheten presenteras fullt
Oppet pa den konstnérliga scenen.

Man kan givetvis undra varfor Brecht valde
att ldgga korten pa bordet i ett for kommunis-
men sd kénsligt &mne som detta. Varfor gjorde
han inte i stéllet som sa ménga andra vénster-
orienterade forfattare pé trettiotalet och skrev en
lovsang till den goda, varma och ménskliga soci-
alismen? Orsaken var formodligen att han i mot-
sats till Stalin och politrukerna i DDR faktiskt
trodde pa den marxistiska ideologin. Brecht in-
sag mer &n vil att kommunismen var en politisk
teori som krévde stora intellektuella och fysiska
uppoffringar av sina anhidngare. Han forstod att
det handlade om ett rollspel i vilket deltagarna
maste uppge sina personliga identiteter och
slaviskt underkasta sig reglerna. Men han var
ocksa medveten om att det inte finns ndgon ab-
strakt position utanfor ideologiernas fiktiva eller
symboliska ordning. Brecht hade uppenbarligen
en sa stark tro pd kommunismen att han vagade
framstilla ideologin precis sadan den var — som
ett slags teater — och forlita sig pa att hans publik
skulle foredra detta rituella samforstand framfor
borgerlighetens och kapitalismens.

i brodtexten.) 1931 it Brecht (i héfte 4 av
Versuch) publicera en starkt reviderad version.
Die Mafinahme har, savitt mig bekant, aldrig
tryckts i ndgon svensk oversittning.

3. Nérmare bestdmt i februari 2002 och i regi av
Richard Turpin. Det var dock endast friga om
en enstaka forestillning efterfoljd av en diskus-
sion med publiken, dir ingen mindre an forre
spionchefen Markus Wolf deltog.

4. En synpunkt som Klaus-Dieter Krabiel mycket

overtygande argumenterar for i sin avhandling
Brechts Lehrstiicke: Entstehung und Entwick-
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12.

13.

14.

15.
16.

17.

lung eines Spieltyps, Stuttgart/Weimar: J. B.
Metzler, 1993, se sérskilt s. 295

Se t. ex. Hanns Eisler, »Die Erbauer einer neu-
en Musikkultur«, 1 Bertolt Brecht, Die Maj3-
nahme: Kritische Ausgabe mit einer Spielein-
leitung von Reiner Steinweg, Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 1972, s. 245 ff.

Krabiel, Brechts Lehrstiicke, s. 161.

Se sarskilt programtexten till uruppforandet av
Die MafSnahme, som under titeln »Das Lehr-
stiick Die Mafinahme« ar tryckt i Brecht, Werke,
bd 24 (1991), s. 96.

Bertolt Brecht, »Zur Theorie des Lehrstiicks«,

i Werke, bd 22:1 (1993), s. 35T1.

Bertolt Brecht, »Die Grof3e und die Kleine
Pidagogik«, i Werke, bd 21 (1992), s. 396.
Brechts asikt &r mest pregnant formulerad i ett
samtal med Manfred Wekwerth varen 1956, fran
vilket jag har hamtat mottot till denna uppsats.
Se Wekwerth, Schriften: Arbeit mit Brecht, Ber-
lin: Akademie der Kiinste der DDR, 1973, s. 78.
Premidren i Berlin dr forhallandevis vildoku-
menterad vad giller savil bild- som textmate-
rial. Se t.ex. Ernst Busch: Ein Biographie in
Texten, Bildern und Dokumenten, red. Ludwig
Hoffmann & Karl Siebig, Berlin: Henschel-
verlag, 1987, s. 94 ff.

Intervju med Ernst Busch 1970-10-09, tryckt

i Brecht, Die Mafinahme: Kritische Ausgabe,

s. 465 f. Se dven Ernst Busch: Eine Biographie,
s. 96.

Se utgivarnas kommentarer till Der Jasager och
Die MafSnahme i Brecht, Werke, bd 3, s. 420 ff.
respektive 431 ff. Krabiel diskuterar utforligt
Brechts omdiktning av 7aniké pa s. 135 ff. i sin
avhandling. Se dven Antony Tatlow; The Mask
of Evil: Brecht’s Response to the Poetry, Thea-
tre, and Thought of China and Japan, Bern: P.
Lang, 1977, s. 154-254.

Bertolt Brecht, » Verfremdungseffekte in der
chinesischen Schauspielkunst«, i Werke, bd
22:1, 8. 200-210.

Bertolt Brecht, Der Jasager, i Werke, bd 3, s. 49.
Krabiel, Brechts Lehrstiicke, s. 183.

Hannah Arendt, »Der Dichter Bertolt Brecht«,
i Neue Rundschau 61, 1950, Heft 1, s. 53-67.
Arendt skulle senare utveckla och fordjupa sitt
resonemang i boken Walter Benjamin, Bertolt
Brecht: Zwei Essays, Miinchen: Piper Verlag,
1971. Se aven John Willett, Brecht in Context:
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22.
23.
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25.
. Zizek, The Plague of Fantasies, s. 21.
27.
28.
29.
30.
31.

Comparative Approaches, London: Methuen,
1986, s. 211—218.

Kurellas recension dr omtryckt i Brecht, Die
Mafsnahme: Kritische Ausgabe, s. 378-393.
Ernst Schumacher, Die dramatischen Versuche
Bertolt Brechts 1918—1933, Berlin: Riitten &
Loening, 1955, se t. ex. s. 370 ff. Werner Mit-
tenzwei, Bertolt Brecht: Von der »Mafsnahme«
zu »Leben des Galilei«, Berlin/Weimar: Aufbau
Verlag, 1965, s. 58 ff.

Reinhold Grimm, »Ideologische Tragodie

und Tragddie der Ideologie: Versuch iiber ein
Lehrstiick von Brecht«, Zeitschrift fiir deutsche
Philologie, 78, 1959, s. 394—424.

Reiner Steinweg, Das Lehrstiick: Brechts
Theorie einer politisch-dsthetischen Erziehung,
Stuttgart: J. B Metzler, 1972, passim. Steinweg
har senare vidareutvecklat sina synpunkter och
bemott andra forskares kritiska invédndning-

ar i Lehrstiick und episches Theater: Brechts
Theorie und der theaterpddagogisches Praxis,
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1995.

Krabiel, Brechts Lehrstiicke, s. 239.

Nagon genomford analys av Die MafSnahme
finner man tyvirr inte hos Zizek, men liro-
stycket diskuteras tdmligen ingaende i Enjoy
Your Symptom!: Jacques Lacan in Hollywood
and out, London/New York: Routledge, 1992,
2001, s. 173—186. Det berors dven i The Plague
of Fantasies, London/New York: Verso, 1997,
s. 27,77 f.; The Ticklish Subject: The Absent
Centre of Political Ontology, London/New
York: Verso, 1999, 2000, s. 378 ff.; Did Some-
body Say Totalitarianism? Five Interventions
in the (Mis)use of a Notion, London/New York:
Verso, 2001, 2002, . 96—113.

Zizek, Did Somebody Say Totalitarianism?,

s. 9o. Havels historia om gronsakshandlaren
star att ldsa i begynnelsen av boken The Power
of the Powerless (1978).

Ibid, s. 109.

Zizek, Enjoy Your Symptom!, s. 168.

Ibid, s. 172.

Ibid, s. 178.

Zizek, The Plague of Fantasies, s. 29.
Theodor W. Adorno, »Engagemang«, overs.
Lars Bjurman, i Res Publica, 1996: 32—33,
S. 102



SKRIVEN OCH
OSKRIVEN LAG

Selma Lagerlof last inom forskningsomradet
»Ratt och litteratur«

av Elise luul

Tuul (1977) dr cand. mag. i danska och litteratur samt filosofi. Artikeln bygger pa hennes examens-
uppsats fran 2006: »Kejser eller nar? En retsfilosofisk og fortaelleteknisk undersogelse af Selma
Lagerlofs Kejsarn av Portugallien«. Tuul dr anstilld som editionsfilolog pa Soren Kierkegaard
Forskningscenteret vid Kopenhamns Universitet.



Selma Lagerl6fs romaner och noveller sker

alla mojliga brott mot lagen: familjer blir

drépta och savil levande som ddda blir be-

stulna; det pagar ljusskygg trafficking och
folk utsitts for utpressning och tvingas ut pa
tvangsauktion. Torsten efter hAimnd &r ofta stor
och rittskédnslan hos personerna kan vixla som
vinden. I alla verken doms ménniskor pa gott
och ont — ndgon i en réttsprocess, men de flesta
i livet 1 allménhet da de faller utanfor de nor-
mer som for tillfdllet rader i samhéllet.

De manga lagdvertradelserna, pa det ena el-
ler andra séttet, gor Lagerlofs verk vil lampade
for en undersokning inom forskningsomradet
»Ratt och litteratur«. Detta tvirvetenskapliga
omrade i grinslandet mellan juridik och lit-
teraturvetenskap har fatt stor uppméarksamhet
de senaste aren. »Nordiskt nétverk for ritt och
litteratur« ar till exempel ett samarbete mellan
Danmark, Finland, Norge och Sverige.!

Med denna artikel vill jag visa hur Lagerlofs
forfattarskap kan ldsas ur ett Rétt och litteratur-
perspektiv, for att pd sd vis synliggéra Lager-
16fs positiva etiska utsagor. Dessa framstér pa
manga sitt som lika starka som i de grekiska
och shakespearska tragedierna.

En tolkning med utgangspunkt i Rétt och litte-
ratur verkar fruktbar da domen och fillandet av
domen gors till lasningens prisma. Det blir séle-
des mojligt att i analysen stdlla in skdrpan pa det
problemfilt som generellt ligger i det att filla en
dom. Samtidigt blir det mojligt att koncentrera
sig pa de dramatiska korsvégar dér motsatspar s
som fiktion och verklighet, det universella och
det partikuldra, samhaéllet och individen, slutsats
och undersdkning/analys korsar varandra.

Den diskussion om rittfardighet som fore-
kommer i Lagerlofs berittelser, belyses séle-
des genom detta prisma, och ddrmed undgér de
positiva etiska utsagorna att framsta som naiva
happy-end-berittelser fran en »sagotant« som
inte forstar en varld i konflikt. I gengéld fram-
hdvs lodigheten i de etiska utsagorna. Detta
forhallande avspeglar det Leif Dahlberg be-
skriver i sin introduktion till 7FL:s temanum-
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mer om Riétt och litteratur (2003:3): att det pa
en Overgripande niva finns ett positivt och ett
negativt sitt att uppfatta riattssamhéllet och de
juridiska lagarna.? Det positiva betonar det mo-
raliska och fornuftiga med réttsamhaillet och la-
garna och ser dem som garanter for gemenskap
och samexistens. Det negativa framhéver det
maktforhallande som rader mellan dem som
bestammer Over lagarna och dem som maste
folja dem.’ Bide det positiva och det negativa
synsittet dterfinns 1 Lagerlofs berittelser.
Dirutdver kriver en undersékning inom Raétt
och litteratur en dubbelrdrelse som tar hiansyn
bade till berittelsernas direkta diskussion om
rattfardighet och den epistemologiska, stilistis-
ka sjélvreflexion som verken indirekt placerar
de etiska utsagorna i. Detta dr en konsekvens av
tvirvetenskapligheten inom Riétt och litteratur
samt av sammankopplingen mellan estetik och
etik, vilket forbinder den litterdra formen med
det rittsfilosofiska innehallet och sa att sidga
tvingar den att f6rhalla sig till sitt eget innehall.
Trots de mycket starka positiva etiska utsa-
gorna kan man sédledes genom beréttarstruk-
turen avldsa en viss ddmjukhet i Lagerlofs
berittelser i friga om den epistemologiska moj-
ligheten att 6verhuvudtaget gora etiska utsagor.
Detta visar sig i det indirekta framstéllningssatt
som dr en konsekvens av Lagerlofs spel med
flera berittarroster och som i sin tvetydighet
kan paminna om Platons eller Seren Kierke-
gaards lek med en »indirekt meddelelse«.

Lagerlof,
Ratt och Litteratur

Inom Rétt och litteratur finns en rad olika in-
riktningar, som antingen har sin utgdngspunkt
i juridiken eller i litteraturvetenskapen. En un-
dersoker juridiska texter med analytiska redskap
hidmtade fran sprak- och litteraturvetenskapen
(Law as Literature); en annan undersoker rit-
tens roll och funktion i skonlitterdra texter och



om det overhuvudtaget kan vara relevant for
rittsvetenskapen att studera skonlitterdra texter
(Law in Literature). I det sistnimnda fallet kan
det rora sig om texter som aterberittar juridiska
héndelser, exempelvis rittssaker och utrednings-
arbeten, eller texter som mer allmént beréttar om
den enskilda méanniskans lott i tillvaron. Inom
denna inriktning uppkommer ofrankomligt fra-
gan om var gransen for det juridiska gér. Méste
litteraturen innehalla konkreta réttsliga problem
for att vara relevant for juridiken eller kan den
stracka sig ut pa rattsfilosofins omrade dér den
kan diskutera, eller i varje fall bli en metafor for,
den enskilda ménniskans stéillning i forhallande
till generella lagar — juridiska som etiska?

Detta debatteras ivrigt inom Ritt och littera-
tur. Litteraturvetaren och juridikprofessorn Ric-
hard Weisberg ser till exempel litteraturens re-
levans for juridiken i ett brett sammanhang, det
vill sdga 1 samband med filosofi (sérskilt Nietz-
sches begrepp ressentiment) och litteraturkritik,
medan till exempel juristen och domaren Ric-
hard Posner hédvdar att juridik i litteratur endast
kan vara relevant om juridiken uppfattas som en
metafor for ménniskans lott i tillvaron. Juridik
i litteratur &r enligt Posner inte realistisk nog att
kunna tas pa juridiskt allvar. Posner &r inte en-
sam om denna standpunkt, men har kritiserats
kraftigt av andra forskare, dér forutom Richard
Weisberg ocksa James Boyd White, Robin West
och Robert Weisberg bor nimnas.*

Nar Lagerlof ldses inom Rétt och litteratur,
inser man snabbt att det 4r nddviandigt att an-
sluta sig till de forskare som inte har en allt for
snév uppfattning om vari tvérvetenskapligheten
bestar, och som &r dppna for att sitta in littera-
turen i ett storre rattsfilosofiskt sammanhang.
Skilet dr att Lagerlofs forfattarskap genomga-
ende ror sig pa gransen mellan det existentiella
och det juridiska, vilket blir sdrskilt markant
ndr det ror sig om den enskilda méanniskans
stdllning infor generella lagar.

Det centrala i den réittsfilosofiska analysen &r
rattfardigheten, och i Lagerlofs verk &r just rétt-
fardigheten ofta berdttelsernas centrum, forut-

satt att rattfardighet definieras som det grund-
laggande virdet i all etik. I Lagerlofs verk sker
en uppgorelse med verkligheten sé direkt, att
ménniskodden bokfors, inte alltid pa ett enty-
digt vis men dock pa sa sitt att det kastas ljus
Over huvudpersonernas dden pé gott och ont.’

Men édven om Lagerlofs verk alltid innehal-
ler denna avvégning av vilka handlingar som &r
ratta och vilka som &r felaktiga, liksom implici-
ta diskussioner av hur de etiska lagarna for hur
vi ska uppfora oss dr utformade, skildras sél-
lan utpréglade réttsaker. De lagar som det doms
efter 4r inte nddvindigtvis rittens lagar. Anda
befinner sig Lagerlofs avvigning inom réttsfi-
losofins omrade, da rattsfilosofin som disciplin
inte enbart forhaller sig till den positiva rétten.
Den talar ocksa om vilka lagar som existerar i
det géllande rittssystemet och hur det faktiska
forhallandet mellan den stiftande, den domande
och den utdvande makten fungerar, men under-
soker ocksa mer generellt vilka problem som
finns nedlagda i sjdlva begreppet rattfardighet.
Rittsfilosofins grundldggande frigestillning
ar: vad dr rétt och réttfardighet?®

Dessa fragestillningar diskuteras ivrigt i
Lagerlofs verk, och de har ocksa tagits upp av
manga Lagerlofforskare genom tiderna. Som
utgangspunkt for denna undersdkning kan
bland annat ndmnas Gunnel Weidels avhand-
ling Helgon och gengdngare: Gestalten av
kdrlek och rittvisa i Selma Lagerlofs diktning
(1964) som bland annat undersoker framstall-
ningen av rattfiardighet och kérlek i Lagerlofs
verk ur ett idéhistoriskt perspektiv.” Men dér
Weidel, sdrskilt med utgangspunkt i Kristus-
legender (1904), betonar det kristna budska-
pet, dr mitt perspektiv réttsfilosofiskt. Dértill
bor Jenny Bergenmars avhandling Forvildade
hjdrtan: Livets estetik och berdttandets etik i
Selma Lagerlofs Gosta Berlings saga (2003)
nidmnas.® Hennes undersokning av vilken kon-
sekvens det berittartekniska far for det etiska
innehallet 1 Gdsta Berlings saga, demonstrerar
den sammankoppling mellan form och inne-
hall som dr betydelsebdrande ocksa i ett Ratt
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och litteratur-perspektiv. Bergenmars infalls-
vinkel dr »ethical criticism« med definitioner
hamtade fran Adam Zachary Newton, Wayne
C. Booth, Martha Nussbaum, Andrew Gibson
och Mickhail Bachtin. Den gemensamma ut-
gangspunkten for dessa &r att litteraturen inte
kan avskiljas fran livets etiska fragor och exis-
tentiella villkor, och i sig sjélv utgdr en episk
form av etisk kunskap.

Bergenmar utvinner sin definition av etik
och moral bland annat ur Bachtins teori om
den polyfona romanen: »Med moral avser jag
de normer om det ritta sittet att upptrida som
finns i samhillets plikter och krav, medan etik
ar en personlig ansvarighet som inte bestims
av sadana regler, utan uppstar som svar pa den
enskilda situationen.«® Definitionen har den
omedelbara styrkan att den i etiska fragor rik-
tar uppmirksamheten mot det subjektiva och
det individuella och saledes mot den moderna
minniskans forhéllande till sin egen existens;
samtidigt verkar fokuseringen av det existen-
tiella medfora att moralen blir sekundér och att
regler och normer endast belyses negativt.

I detta sammanhang kan emellertid Rétt och
litteratur bidra med dnnu ett perspektiv. Genom
att gora domen till brannpunkt skiljs inte, som
hos Bergenmar, samhillets regler och krav fran
den enskilda ménniskans sétt att forhalla sig till
sin tillvaro. Det intressanta ur mitt perspektiv
blir de stéllen ddr den enskilda ménniskan och
de generella etiska lagarna sammanstéter och
korsar varandra i det ultimativa: domen. Ratt
och litteratur bibehaller sdledes intresset for
det generella och det universella i etiska frd-
gestéllningar och ddrmed for litteraturens po-
sitiva etiska utsagor. Samtidigt drar den in det
subjektiva perspektivet, sdrskilt genom att peka
pa den litterdra formens koppling till det etiska
innehallet. Darfor skiljer jag inte i det foljande,
som Bergenmar, mellan etik och moral. I stillet
uppfattar jag »etik« och »moral« som tva olika
nomenklaturer — en grekisk och en latinsk — for
en och samma sak: hur vi bor leva for att kunna
leva i gemenskap med andra.'”
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Litteraturen och juridiken utdvar siledes 6m-
sesidigt inflytande pa varandra. Juridiken gor
litteraturen konkret och sitter den i forhallan-
de till tillvaron och inriktningen i det ménsk-
liga samhillet. Litteraturen tar juridiken ut ur
den konkreta situationen och Over i det fiktiva,
medan den genom sin berittande kunskapsform
framhéver den enskilda méinniskans problema-
tik och juridikens epistemologiska sidor.

En undersokning av Lagerlofs verk med
hjélp av Rétt och litteratur, med hinsyn tagen
till savdl formen som det etiska innehallet, vi-
sar att de etiska frdgor som Lagerlof stéller inte
alls dr besvarade. Fragorna kan — for att bara
ndmna ett exempel — aterfinnas hos en sa pass
modern och annorlunda férfattare som dansken
Jens-Martin Eriksen. Hans roman Vinter ved
daggry (1997), som handlar om etnisk utrens-
ning i fore detta Jugoslavien, soker sig, liksom
Lagerlofs verk, mot en rittfardighetens noll-
punkt for att finna tillvarons enhetsskapande
kraft.!! Dar Lagerlof finner den i kirleken till
néstan, finner Eriksen den, i likhet med moder-
na rittsfilosofer som Giorgio Agamben, Em-
manuel Lévinas och Hannah Arendt, i métet
mellan méanniskor.

Nomos och fysis
som rattsfilosofisk
sprangbrada

En av flera Lagerl6f-noveller som beskriver en
konkret réttssak dr Tosen fran Stormyrtorpet
(1913). Inledningsvis méter vi den myndige
domaren, som bér ansvaret for att lagen efter-
foljs och att rattfardighet fullbordas. Han be-
skrivs inte bara som en neutral &mbetsman, som
distanserat och rationellt ska doma vad som &r
riktigt och fel; men ocksa motsdgelsefullt som
en ménniska som paverkas av de ldnga harda
dagarna i tingssalen och som péa grund av de
ménga rittsfallens forutségbarhet har blivit bla-



serad och endast sdllan griper in i de mer eller
mindre fastlasta rutinerna.

Denna domare ska doma i saken mellan Hel-
ga vs. Per Martensson. Helga ar en fattig piga
som har anklagat sin tidigare arbetsgivare for att
inte vidkdnna faderskapet till sitt odkta barn.

Redan i novellens inledning presenteras vi sa-
ledes for det grundlidggande filosofiska problemet
i den konkreta réttsutdvningen: att manniskor
domer andra ménniskor. Det blir en fragestill-
ning som kan spéras i hela Lagerlofs ovriga for-
fattarskap, inte nddvandigtvis som hér, dar det &r
en domare som ska déma i en rittssak mellan en
anklagande och en anklagad, men ofta genom att
framstélla det problematiska i att méanniskor ge-
nerellt ddmer andra méanniskor utifran en norm,
som endast for tillfillet géller inom detta sam-
hélle, och som kan vara ytterst exkluderande.

Problemet tar som ndmnt en existentiell etisk
viandning genom att inte bara handla om sjdlva
rittssaken, utan tillvaron generellt. Det demon-
streras explicit i Tésen fran Stormyrtorpet ge-
nom att Helga ogiltigforklarar den konkreta rit-
tegangen da Per Martensson &r kapabel till att
ljuga under ed. Per Martenssons uppsat avsljar
ndmligen réttssakens basala problem med att
astadkomma réattfardighet. Domstolen dnskar ett
avgorande och dr beredd att kopsla med rattfar-
dighetens hogre princip for att na fram till detta
avgorande. Men om domstolen tillater 16gn, sa
finns det inte ldngre ndgon sanning som den kan
mita rattfardigheten mot. Helga forstar detta in-
tuitivt och det far domaren till att vakna till ur
sin likgiltighet. Antligen ir det en minniska som
bryter monstret, och domaren ricker med tarar
i 6gonen henne sin hand, for han har nu aterfatt
tron pa att det trots allt finns en réttfardighet.

Réttfardighetsbegreppet flyttas sdledes fran
rittssalen och ut i tillvaron i allménhet. En kris-
ten evig kérlek till ndstan kommer i novellen
att st i stark kontrast till, samt motséga, den
samhilleliga och materiellt baserade réttfar-
digheten i réttssalen, vilken inte dr evig utan
bunden av tid och rum och av aldrig helt opar-
tiska domar. Denna motsdgelse drar fram ett

konflikttema vars rotter stracker sig tillbaka till
det antika Grekland och begreppsparet nomos/-
fysis. Begreppsparet dr sarskilt kdnt fran Pla-
tons dialoger mellan Sokrates och sofisterna,
men ocksa i tragedierna, i synnerhet Sofokles
Antigone, som dr en av de tragedier Lagerlof
sjalv namner i sitt forfattarskap.'?

I Antigone — tragedin om kungadottern som
doms till doden for att hon trotsar den nykronte
kungens bud och begraver sin broder, forridaren
— framtréder begreppsparet tydligt. Nomos, som
filosofiskt sett &r de lagar som &r avhingiga av tid,
rum och medvetande, upptrader i tragedin i sin
dramatiska klddsel som de skrivna och ménnis-
koskapade lagarna. Fysis dr de lagar som &r oav-
héngiga av tid, rum och medvetande, och upptré-
der som de oskrivna och gudomliga lagarna.’?

Konflikten uppstar genom att Antigone och
Kreon dr oeniga om vilka lagar som ér fysis och
vilka som dr nomos. Antigone menar att de gu-
domliga lagarna pabjuder henne att begrava sin
broder. Kreon menar att eftersom han har arvt
kungamakten pé naturlig vdg, har hans pabud
gudomlig status. Biagge menar de alltsa att de
handlar utifran den gudomliga lagen (fysis).

Begreppsmaissigt uppstér oenigheten genom
att det finns en grdzon mellan nomos och fysis.
Det ar inte bara fysis som dr oskriven. Nomos,
de skrivna lagarna, dr ocksa ofta oskrivna. Néar
nomos ir oskriven, ticker den de normer som
vi stillatigande accepterar och handlar utifrén,
utan att ifragasétta om de &dr sanna (hdvd). No-
mos far da det oskrivna och det osynliga ge-
mensamt med fysis, och det gar inte att avgora
hur vi med sédkerhet kan veta att de gudomliga
lagarna inte bara dr de manniskoskapade lagar-
na, eller hur vi kan vefa om de lagar vi sjilva
anser oss ha skapat, men vilkas ursprung vi inte
kan stadfdsta, inte ar gudomliga.'*

Fragestillningen, som i grunden &r epistemo-
logisk, rymmer ett stort réttsfilosofiskt konflikt-
stoff, vilket utnyttjas till fullo av de grekiska tra-
gedidiktarna savél som av Selma Lagerlof. Den
virldsbild som kommer till uttryck i de grekiska
tragedierna dr ndmligen inte sd entydig som det
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ofta gors géllande (hos bland andra Bachtin).'
I Antigone diskuteras rittfardigheten genom de
olika rollerna; svaret pa fragan hur 6dets raken-
skap utfaller maste avlédsas ur handelseforloppet.
Pa motsvarande sitt »diskuteras« réttfardighe-
ten i Lagerlofs verk genom de olika personerna
och beréttarrosterna. Dessutom kan man utlésa
en utsaga ur »hiandelsernas sprak«, som Erik A.
Nielsen kallar det i sin opposition pd Henrik Wi-
vels avhandling Snedronningen (1991 och, i en
hért reviderad version 2005).1¢

Hindelsernas sprak kan enligt Nielsen upp-
fattas som en episk form av begreppsbildning,
dér berittelsens hdndelser ger intrdde till en
sarskild insikt i den vérldsbild som skildras,
alltsa en episk kunskap. Meningen &r att hin-
delseforloppet dr med-diskuterande, ndr berét-
telsens personer diskuterar rittfardighet — och
kanske ofta ges sista ordet genom att visa vad
som rent faktiskt sker.!” Hirmed &r dock inte
sagt att handelseforloppet inte ger utrymme for
mdjligheten att det skulle kunna ha gétt till pd
ett annat sétt. Kérlekens blotta existens ger ju
personerna hopp om och mojlighet till ett annat
och bittre liv i gemenskap.

Tésen fran Stormyrtorpet dr mig veterligen
det Lagerlofverk som har tydligast happy end, da
visionen om en medmansklig kirleksgemenskap
realiseras redan inom novellens ramar. Helga
slutar som en (kanske orealistisk) Jesusinkarna-
tion, och blir en etisk mattstock mot vilken andra
ménniskor i samhéllet kan mita sina handlingar.
I ménga andra av Lagerlofs verk aterstér bara ett
mycket magert hopp vid berittelsens slut.

Hur kan man ha
kannedom om de
oskrivna lagarna?

Med det grekiska begreppsparet nomos och fy-
sis som sprangbrida kan man séledes g& genom
Lagerlofs forfattarskap utifran perspektivet Ratt
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och litteratur. I Lowenskoldska ringen (1925) ar
en konkret réttssak beréttelsens nav. Romanen
dr sa tydlig i sitt bildsprak att den faktiskt kan
betraktas som en nyckel till forstaelsen av La-
gerlofs rittsfilosofiska vérldsbild. Den skildrar
ocksa det problematiska med att doma en an-
nan ménniska. Ménskliga domar &r ofta tillfal-
liga just for att ménniskan inte kan skilja de
oskrivna lagarna fran de skrivna och omvént.
Samtidigt argumenterar romanen episkt for att
ndgra lagar dr sannare dn andra.

Léwenskoldska ringen handlar om en avliden
general som gér igen, eftersom hans ring har
blivit stulen fran hans grav. Tre mén anklagas,
manga ar efter forbrytelsen for att ha stulit ring-
en. Saken tas forst upp i »héradsritten«, som
frikdnner; darefter 1 »hovritten«, som forkla-
rar dem skyldiga. Slutligen tas saken upp infor
kungen, som beslutar att eftersom man inte kan
bestdmma vem av de tre som har stulit ringen,
skall det spelas tirning om saken sé att Gud kan
triffa ett avgorande. Saken dr hogst markvér-
dig eftersom den ena parten, den anklagande,
ar dod.

Den som slar 14gst antal prickar dr den skyl-
dige. Folket i hdradet ar tillfreds med kungens
beslut eftersom man ser att kungen ddrmed i all
6dmjukhet 1agger ned sin spira i respekt infor
Guds allmakt. I tirningsspelet har alla lika rat-
tigheter och det 4r bara en hdgre makt som kan
paverka tarningskastens utgang.

Det var en vis dom, en rittvis dom. Alla ménnis-
kor hér nere i Varmland var ndjda med den. Var
det inte vackert av den gamle kungen, att han inte
utgav sig for att se klarare 4n ndgon annan i denna
dunkla sak, utan vddjade till den Allvetande? Nu
antligen kunde man vara séker pa att fa se sanning-
en trida i dagen.'$

Alla tre slar emellertid sexor, vilket dr en sa
ovanlig situation att &ven om en hdgre makt
har spelat med, maste det dnda till en ménsklig
tolkning. De nérvarande tror att alla tre ska ga
fria men kungen, som nu éterigen bar sin spira,
beslutar envildigt att de dr skyldiga. De doms
dérfor till déden genom héngning.



Endast kungens dom bestdmmer alltsd de
tre minnens 6de och det som skulle ha varit
en gudsdom blir istdllet en »kungsdom«. Lik-
som i Antigone ér det 1 Lowenskdéldska ringen
en kung som domer gudomligt (fysis), &ven om
han bara dr médnniska (nomos).

Fragan instéller sig darfor om kungens dom
ocksa dr rattfardig. Kan den inte vara styrd av
hans 6nskan att fa saken avgjord? Ringen var ju
trots allt en gdva frdn kungen till generalen och
en symbol for kungens makt.

Rittssaken avslojar de ménskliga domarnas
skroplighet. De garanterar inte rattfardigheten
och kan latt paverkas av ett eller annat intresse.
Manga av de ndrvarande menar att kungen har
domt fel. De édndrar sig fran att aggressivt ha
onskat hdmnd pa de skyldiga och vilja de an-
klagades dod, till att kdnna ett starkt medlidande
med Marit Eriksdotter, som dr dotter till en av de
skyldiga, brorsdotter till den andre och forlovad
med den tredje. De tolkar alltsd tdrningarnas ut-
fall pa helt motsatt sitt jamfort med kungen.

Tron pé att tdrningsspelet kan leverera san-
ningen i ett rittssammanhang verkar darfor yt-
terst problematisk. Detta markeras genom att just
tirningsspelet har valts som réttssakens sannings-
orakel — spelet som &r ként som tillfdlligheternas
spel. Vi kan inte med sékerhet veta om den allve-
tande makt man refererar till i rittssaken verkli-
gen finns bakom térningarna eller ej. Det bygger
pé sin hdjd pa tro och mdjligen pa dvertro.

Négot tyder emellertid pa att hgre makter
faktiskt har spelat med i réttegdngens utfall.
Det visar sig att den unge Paul Eliasson, ndr
allt kommer omkring, har haft ringen i sin dgo,
dven om han troligtvis sjdlv inte vetat om det.
Domen faller alltsé ut till den anklagandes, det
vill sdga generalens, fordel. Den har drabbat
ringbdraren, och pa s sitt stoder den genera-
len, som vill ha hdmnd pa tjuvarna och ringen
tillbaks. Domen har inte varit tillfillig — men
fragan dr fortfarande om den ar réttfardig.

Berittelsens episka forlopp visar att genera-
len som en annan Michael Kohlhaas rasar ge-
nom landet och fororsakar dod och ddeldggelse

var dn han slar ner, och det pa ett sitt som gar ut
Over oskyldiga och inte alls tycks rittfardigt."”
»Han ger sig inte, forrdn han far vad han vill
ha«, sigs det om honom.?® Dessutom visar det
episka forloppet att hamndtorsten inte har né-
got slut utan sprider sig. Senare dr det Marit
Eriksdotter som vill ha hdmnd och arrangerar
sa att ringen hamnar hos generalens egen familj
sd att det nu dr de som blir offer for generalens
vrede. Det episka forloppet visar alltsa att straff
genom hdmnd kanske kan drabba forbrytaren,
men att den nddvandigtvis inte astadkommer
rattfardighet. Forst ndr en ung piga i huset pa-
verkar Marit Eriksdotter att ge upp sin himnd
och avsloja var ringen &r sa att den kan liggas
tillbaka i generalens grav, stoppas hamndked-
jan. Det som far Marit Eriksdotter att ge upp
hdmnden, &r att hon far syn pa kérleken. Den
lyser ur 6gonen pa den unga flicka som &lskar
Lowenskoldsfamiljens unge son. Det pamin-
ner Marit Eriksdotter om hennes egen karlek
till Paul Eliasson, som hon har mist.

Kirleken segrar alltsd dver hdmndtorsten
och det dr den som till sist sorjer for férsoning-
en mellan de stridande parterna: generalen och
ringtjuvarna. Forsoningen uppstar emellertid
inte genom att den ena parten naivt forlater den
andra. Marit Eriksdotter forlater inte. Rattfar-
digheten maste upprittas pa annat sitt: gene-
ralen ska fa sin ring. Kérlekens rattfardighet &r
hos Lagerlof inte eftergiven och naiv, utan hard
och nodvéndig. Dess villkor dr harda i denna
virld, vilket understryks av att den unga flickan
inte kan fa sin élskade, da hon bara dr en ung,
fattig piga och han hennes herre.

I Léwenskéldska ringen méts och kolliderar
saledes olika uppfattningar om réttfardighet,
vilka till sist besegras av kérlekens réttfardighet.
Romanen illustrerar det problematiska i att skilja
de skrivna lagarna (nomos) fran de oskrivna (fy-
sis), och att dverhuvudtaget kidnna till de oskriv-
na lagarna. Vilken lagmaéssighet, fragar den, &r
det som styr tdrningarnas utfall — &r det kérle-
kens lag eller kraven pa hdmnd och straff fran
den dode generalen? Den episka begreppsbild-
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ningen visar att det dr en gudom, kérlekens gud,
som styr tdrningskasten och vill att alla tre ska
gé fria. Det finns saledes en lag som dr sannare
dn alla andra lagar, nimligen kérlekens lag.
Problemet dr att manniskan, i all vilmening,
tolkar lagarna fel. Réttssaken i romanen, som
pa intet sétt dr realistisk, kan dérfor 14sas som
en metafor for rittskdnslans villkorlighet och
for hur godtyckliga domar fdllda av ménniskor
kan vara. Rittskdnslan styrs av en 6nskan om
att fi de skyldiga démda och av det sensatio-
nella i att fi en sé fasansfull sak uppklarad.

Karlekens
rattfardighet

1 Herr Arnes penningar (1904) ar fragestéllning-
en den samma, men perspektivet ett annat. Har
diskuteras den enskilda médnniskans stéllning i
forhallande till de gudomliga lagarna (fysis) ge-
nom en undersokning av kérlekens visen. Kér-
leken i novellen har tvé sidor. Den dr pa en gang
tidsbunden och otidsbunden. Darfor forsétter
den ménniskorna i det fruktansvirda dilemmat
om huruvida de ska offra den tidsbundna karle-
ken for den otidsbundna eller omvént. Begrepps-
missigt ligger kirleken saledes i grazonen mel-
lan nomos och fysis. A ena sidan ir den nagot
ménskligt, som vi sjdlva skapar i vart méte med
andra, 4 andra sidan dr den nagot gudomligt som
ar storre dn oss och som vi inte kan styra.

Precis som i Lowenskoldska ringen ar den
anklagande 1 Herr Arnes penningar dod. Det
ar Herr Arne och hans familj. De har pa ett
brutalt vis blivit slaktade av skotten Sir Archie
och hans f6ljesvennar som har avvikit fran den
svenska héren. Till att borja med ser det ut som
att Sir Archie skall ga fri, men handlingsforlop-
pet haller ocksa i denna novell ett stadigt tag
om konflikten, sd att Sir Archie inte slipper un-
dan forrdn han fatt sitt valfortjinta straff.

I novellen dr detta strama grepp lagt i natur-
beskrivningen. Isen i fjorden bryter inte upp
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forrdan Sir Archie och hans svennar har blivit
fangade. P& detta sitt blir naturen en aktor i
novellens handlingsforlopp. Samtidigt kan
handlingsforloppet forlanga rattsuppgorelsen,
sa att 6denas ridkenskaper inte gors upp forrdn
konflikten &r 6ver. Under tiden blir det darige-
nom mojligt for Lagerlof att, genom den ovan
ndmnda episka begreppsbildningen, prova per-
sonernas olika uppfattningar om réttfardighet
och avgora om ndgon dr sannare dn andra.

Det ér inte i samhéllets réttsinstans som den
slutgiltiga rattsuppgorelsen kommer att komma
till stdnd. D& spar i snon visar att mordarna har
kort 1 sjon och drunknat, vet inte ritten batt-
re dn att stdinga malet och upphora med efter-
forskningarna. Rétten utgar fran att saken ar
uppklarad och menar att den inte kan komma
langre. Mordaren dr ju hogst sannolikt dod.
Detta vécker prastfamiljen till liv igen. Den vet
med sdkerhet att mordaren inte &r dod och med
Herr Arne 1 spetsen tvingas de sjdlva skrida till
verket for att rittfardighet ska fullbordas. Fa-
miljen sénder ut sin unga dotter for att straffa
den skyldige. Hon borjar dérfor gé igen bland
de levande och ge dem déligt samvete genom
att viska i deras Oron.

Det ar emellertid inte alla som kan kénna
gengangarens ndrvaro. Det tar Sir Archie lang
tid innan han forstar vad som plagar honom.
Léasaren moter daremot de dvernaturliga hin-
delserna genom den gamle fiskaren Torarin,
som fardas genom det iskalla vinterlandskapet.
Han fordndras fran att forst inte registrera de
Overnaturliga varsel han far, till att kunna ta till
sig det i prastgirden hos den déda familjen.!
Genom Torarin blir man varse den rddsla som
moétet med det 6vernaturliga for med sig. El-
salill, den enda Overlevande efter brottet och
novellens huvudperson, forstar ddremot da hon
moter sin dlskade fostersysters gengangare att
fostersystern inte kan fé ro i graven och att hon
behover hennes hjélp.

Nar det inte dr 1 samhéllets réttsinstans som
den egentliga rittsuppgorelsen kommer till
stand, sker den istéllet i personernas inre. No-



vellen beskriver efterspelet for de personer som
har varit involverade i brottet och hur det blir
nddvindigt for dem att forhalla sig till brottet
for att kunna leva vidare. Sir Archie pléagas,
alltmedan tiden géar, av daligt samvete efter-
som den unga préastdottern foljer efter honom
och paminner honom om hans brott. Elsalill,
som har sorg, fors ut i ett vanskligt dilemma:
om hon ska frilsa Sir Archie, som hon under
tiden har blivit fordlskad i eller hjélpa préstfa-
miljen att fa ro i graven. Novellens konflikt ar
uppbyggd runt detta dilemma. Elsalill splittras
mellan behovet att fa personlig tillfredstéllelse
genom att forlosas av sin kérlek och en 6nskan
om en ddlare identitet med kédrlekens réttfardig-
het som styrande princip.

Det 6vernaturliga i novellen blir saledes en
bild av tillstdndet i personernas sjélsliv, som
de sjélva inte omedelbart kénner till, men som
tranger sig pa med en insisterande nddvéindig-
het och sannhet. Det &r ett sitt att beskriva de sa-
ker i sjdlen som inte 14ter sig forklaras inom det
géngse sprakets ramar, och som existerar som
dunkla krafter som personerna inte dr medvetna
om. Genom det &vernaturliga skjuts dnnu ett
skikt in i personernas psyken, som ger tillgdng
till en sanning om livet och rattfardigheten, som
ar storre och annorlunda &n det de kénner till
och som forst verkar mycket skrimmande.

Det rittsfilosofiska féar séledes ocksé i denna
novell en existentiell vindning. Ocksa hér ar
det kérlekens rattfardighet som segrar over en
tidsbunden réttfardighet, som genom att ha fatt
den enskilde manniskans tillfredstillelse som
mal, endast har kommit att bli egocentrisk.
Kirlekens rattfardighet dr ddremot riktad mot
gemenskapen och det goda livet tillsammans
med alla andra, men det sker inte utan omkost-
nader for individen. Elsalill méste utplana sig
sjalv for att vara den skold hon dr, och som Ar-
chie kan gdmma sig bakom. Kérleken mellan
dem har gett Archie mdjlighet att uppna snabb
forlatelse for sitt brott. Han kan dlska fostersys-
tern till den flicka han har drépt och ge henne
ett liv i lyx som ett slags aterbetalning.

Men handlingsforloppet visar att denna form
av naiv forlatelse dr for latt. Elsalill inser det
med fostersysterns hjdlp. Hon maste dock ge-
nomgd manga dvervdganden innan hon nar
fram till beslutet att avsldja Sir Archie. Men da
hon inser att tanken pa brottet kommer att plaga
henne resten av livet, da hon stdndigt kommer
att hora sin fostersysters snyftanden, tar hon sitt
beslut. Hon maste séikra réttfardigheten pa ett
hogre plan.?

Kirlekens rattfardighet visar sig sdledes vara
hérd. Den ér riktad mot gemenskapen och inte 1
forsta hand mot den enskilda ménniskan. Dérfor
har den ofta doden i sldptag. Konflikten speglar
den ndmnda, grundldggande filosofiska frage-
stdllningen om hur det otidsbundna kan forbin-
das med det tidsbundna. Denna fragestéllning
gOr sig sdrskilt géllande i riattssammanhang.
Dir ar syftet att samla det tidsbundna och det
otidsbundna i en ultimativ punkt: fdllandet av
en dom Over en ménniska utifrdn domstolens
generella lag.

I Lagerlofs vérld ar karleken ett paradoxalt
bevis pé att det otidsbundna finns 7 det tids-
bundna, och att den gudomliga lagen existerar
i ménniskan som en mojlighet att doma utifran.
Kérleken dr pa en gang nagot som dr storre dn
oss, och som vi inte kan styra, och nagot som
ligger immanent i oss som manniskor. Samti-
dig understryker Lagerlof dock att fullbordan-
det av kérlekens lag inte kan existera i det dnd-
liga; den kan pa sig hojd vara nirvarande som
en mojlighet och som ndgot ménniskan kan tro
pa. Hon lamnar dérfor i Herr Arnes penningar
bara ett ynkligt hopp om ett gott liv i gemen-
skap med andra.

Epistemologin:
Kejsare eller narr?

I likhet med Herr Arnes penningar slutar de
flesta av Lagerlofs berittelser i en stark etisk ut-
saga. Ur ett rittsfilosofiskt perspektiv kommer
alltsa Lagerlof med ett positivt bud pa réttfar-
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dighetens existens. Hon finner den i kérlekens
rattfardighet, vilken stods av beréttelsernas in-
sisterande dvernaturliga hindelser och naturens
determinerande roll. Kédrlekens rattfardighet ar i
Lagerlofs verk hogre och sannare én den réttfar-
dighet som samhillets rittssystem och ménsk-
liga bestimmelser forsoker frambringa.
Samtidigt med dessa etiska utsagor finns
emellertid hos Lagerl6f en mycket stark medve-
tenhet om att det ur ett epistemologiskt perspek-
tiv kan vara ytterst problematiskt att komma med
sddana positiva etiska utsagor. Fragan dr darfor
hur Lagerlof, som nir allt kommer omkring ju
bara dr en ménniska, med sdkerhet kan vera att
kérlekens rattfardighet dr den sanna réattfardighe-
ten? Ett sddant vetande om réttfardigheten maste
ju ha en viss sdkerhet om méanniskor i réttssam-
manhang, i slutdnden skulle bli démda utifran
det. Men Lagerl6fs berittelser ar inte dogmatis-
ka. De testar vetande, men gor det genom att be-
ritta — och det &r just det berittelsen som genre
1 rattssammanhang kan. Den episka berittelsen
ar inte som andra vetenskapliga skrifter sam-
manfattande. Den genomsoker istéllet minnis-
kotillvaron efter de avslojande hal dér de etiska
lagarna visar sig i sitt ssmmanhang med den en-
skilda ménniskan; och dnda ar den malinriktad,
satillvida att den innehaller ett férlopp som gar
mot ett slut och har en slutdom som riktmérke.
Inom Rétt och litteratur kan skonlitteraturen
pa detta sitt bidra med att berétta om tron pa en
sanning — och gransen mellan tro och vetande ar
just en av knutpunkterna i rittsfilosofin. Hér gar
skiljelinjen for det verifierbara och det overifi-
erbara och den gransen balanserar Lagerlof pa i
stora delar av sitt forfattarskap. Hon beréttar om
en tro pa en inriktning i vérlden, livet och den
ménskliga gemenskapen, en tro som dr kristen
och kanske hennes egen. Men hon visar ocksa
berittartekniskt att det bara ar en enskild mdn-
niskas tro och att dess budskap darfor inte ska
tas dogmatiskt. Det gor hon genom att sitta in
flera berittarroster som uttrycker olika tro. Be-
rittarrosterna spelas ut mot varandra sa att det dr
svart att avgora vilken tro som &r »den riktiga«.
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Detta ar sarskilt tydligt i Kejsarn av Portu-
gallien (1914) som utmérker sig bland Lager-
16fs verk genom att vara den roman som har
den mest tvetydiga berittarstilen och darfor
tydligast inkorporerar denna epistemologiska
fragestdllning i sin litterdra form. I romanen
skildras inte ndgon egentlig réttssak, men ddets
rakenskap gors 1 hogsta grad upp. Det fills sa-
ledes en dom 6ver méanniskoddet, som om det
var frdga om en rdttssak. Ocksd hdr har den
réittsliga uppgorelsen alltsa flyttat ut frén rétts-
salen, ut i tillvaron generellt.

Romanen handlar forst och fraimst om kér-
lek. Den handlar om en fars (Jan) odndligt dju-
pa karlek till sin enda dotter (Klara Gulla) — en
kirlek som ar sa stark, att den inte sldcks dven
om hon vallar honom en véaldsam sorg genom
att fly hemmet och till sist hamna i prostitution.
Men den handlar ocksa om réttfirdighet och
om omvirderingen av ett samhilles etiska var-
desystem, vilket gor det mgjligt for den fattige
mannen att bli kejsare, skokan kejsarinna och
den galne en mycket vis man. Detta slés in i en
beréttarteknisk tvetydighet och ett spel med di-
kotomier som gor det svart att avgéra om det dr
Jan som tror att han har blivit kejsare, har blivit
galen eller faktiskt mycket vis.

Denna berittartekniska tvetydighet gestaltas
genom att berittelsen berittas av flera berittar-
roster. Forst och framst av personerna (karak-
tirerna) sjdlva, men det finns ocksa savil en
explicit som en implicit berdttare som spelas
ut mot och utmanar varandra i sina tolkningar
av hindelserna.

Den explicite berittaren dr en tredjeper-
sonsberittare som sjilv trader fram som per-
son och skapar distans till berittelsens dvriga
personer genom att filla etiska domar.> Den
explicite berittaren ar alltsa tydlig som berét-
tare men hos Lagerlof anvinder den explicite
berittaren pa flera stillen ett ordforrad som é&r
lika enkelt som Jans, vilket gor det svart att av-
gora ndr framstdllningen &r direkt och nédr den
indirekt driver med personerna. Att Jan i forsta
kapitlet slutligen, efter att ha suttit och vintat i



flera timmar ute i regnet, far lov att komma in i
den varma stugan, dr bara ett av manga exem-
pel som visar denna sammanblandning av Jans
egen rost och den explicite beréttarens:

Han kunde inte lata bli att tycka, att det sag ut, som
om han den hir gangen skulle vara den forndmsta
i laget. Kattrina sag bort till honom med en mild
blick, som ville hon fraga om han var néjd med
henne. Alla de andra vinde ocksa 6gonen mot ho-
nom, liksom vintade de berom for allt det besvir,
som de hade gjort sig for hans skull.

Men det gar inte sa ldtt att bli glad, ndr man har
suttit och varit ond och frusen en hel dag. Han kun-
de inte fa bort Erik i Fallas min ur ansiktet och blev
stdende utan att siga ett ord.>*

Stycket ér hallet i tredjeperson; det &r inte fraga
om nagon jagberittare som i exempelvis Gdsta
Berlings saga eller Léwenskoldska ringen, utan
tredjepersonsberittaren har glidit in i ett naivt
(och indirekt kritiskt) sétt att berétta Jans tan-
kar pa. I meningen »Men det gar inte sa litt ...«
mérker man exempelvis Jans barnsliga surande
over den, som han tycker, anstringande situa-
tionen. Detta gor det uppenbart mycket svart
att reda ut om det dr Jan sjilv som ténker, eller
om det faktiskt dr den explicite beréttaren som
talar for honom.

Utover personerna sjdlva och den explicite
berittaren finns den implicite berdttaren. Den
implicite berdttaren har kunskap som personer-
na och den explicite berdttaren inte har. Den im-
plicite beréttaren dr den som arrangerar hela be-
réittelsen och ldgger in ett dvernaturligt bildsprak
for att berdtta vad som djupast sett forsiggar i
personernas psyke. Strangt taget r den implicite
berittaren den som i beréttelsen vet det vi mén-
niskor epistemologiskt sett inte kan veta, bade
om sjdlslivet och om den gudomliga rittfardig-
heten, men istdllet for att fdlla explicita domar
later hon héndelsernas sprak avsldja sanningen
genom den episka begreppsbildningen.?

I motsats till den explicite beréttaren, som pa
manga sétt ar konkluderande och inte ser allt om-
kring sig eftersom hon/han snabbt séker sig mot
konklusionen, dr den implicite beréttaren under-

sbkande. Den implicite beréttaren vagar vénta
med att filla domen och later allt komma till tals
i en erfarenhetsbaserad beskrivning av vérlden.
Dirfor erbjuder den implicite berdttaren ocksa
en tolkning som pa flera stéllen i beréttelsen gar
emot den tolkning som personerna sjélva och den
explicite berittaren »explicit« kommer med.

Exempelvis ser man detta tydligt i avsnittet
»Den forbjudna frukten«, som redan genom
rubriken antyder att bildstoffet hamtas fran den
bibliska berittelsen om syndafallet. A ena sidan
upplever personerna och den explicite bertta-
ren »ett syndafall« i sjdlva situationen, & andra
sidan redigerar den implicite berdttaren berat-
telsen sa att det pa ett 6verordnat handlingsplan
sker ett existentiellt syndafall och avsnittet kan
fa rubriken »Den forbjudna frukten«.

Men det &r skillnad pé tolkningarna av syn-
dafallet. For de involverade personerna och
den explicite beréttaren uppldoses syndafallet i
en happy end, utan att man tillméter det nagon
storre betydelse, men pa ett dverordnat hand-
lingsplan hos den implicite berittaren sétts
tolkningen i ett storre perspektiv och fér tra-
giska konsekvenser for personernas dde. Ex-
empelvis avslutar en av personerna, Lojtnant
Liljecrona, genom att beromma Klara Gulla for
sitt mod att std upp och ta pa sig skulden:

— Se, det var ritt, det, flicka mi, sa han. Det var ritt,
att du inte 14t far din ta skulden pa sej. Se, du vet,
att ndr Var Herre blev sé ond pd Adam & Eva, sa var
det inte dérfor, att di stal dpplen, utan darfor att di
var fega a skyllde undan, den ena pa den andra. Du
far ga din vig 4 ta dpplena med dej, darfor att du
inte var riddd for a sdja sanningen.

Diérmed vinde han sig till en av sdnerna sina.

—Ge Jan ett glas punch! sa han. Vi ska skdla med
honom, dérfor att hans tos svarade bittre for sej, &n
moder Eva gjorde forr i virlden. Det hade varit vl
for oss alla, om Klara Gulla hade statt i paradisets
lustgard i hennes stille.?

Men episoden viger tyngre i personernas psy-
kologiska rikenskap dn Liljecrona vet. Detta
understdds av berittelsens vidare forlopp, som
visar att det faktiskt har skett ett existentiellt
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syndafall. Kort efter episoden hos Liljecronas
lustgard iklar sig Klara Gulla den réda kjolen
som markerar att hennes begér och sexualitet
nu har vickts och att hon inte ldngre ar ett barn.
Strax kriaver Lars Gunnarsson de 200 riksda-
lerna for Jan och Kattrinas daglonarbostad, vil-
ket tvingar Klara Gulla att lamna sina foréldrar
och fara till Stockholm och bli prostituerad.
Den implicite berdttaren kan saledes indirekt,
genom héndelseforloppet och bildspraket, be-
skriva grundldggande existentiella forhallanden
hos de involverade personerna. Den implicite
berittarens sirskilda insikt och stdrre vetande
avslgjar den explicite berdttarens begransade
kunskap och personernas sniva sjélvforstaelse.
Den implicite berittaren dr emellertid mycket
tillbakahallen i forhallande till den explicite be-
rattaren. Hon &r synlig bara dér situationen blir
sarskilt tillspetsad for personerna, samt i berat-
telsens arrangemang och struktur.

Darfor kan den explicite beréttaren, som &r
langt mer dominerande, ldtt lura ldsaren om
denne tar den explicite berdttarens utsagor for
allvarligt. Den explicite beréttaren kan ligga
krokben for ldsarens forsok att nd fram till be-
rittelsens egentliga utsaga och fa inblick i hur
det verkligen forhaller sig med de personer som
skildras. Den explicite berittaren viander upp-
mirksamheten bort fran de enskilda personerna
och riktar den mot gingse uppfattning. Hon drar
helt enkelt sina slutsatser utifran vad som upp-
fattas som normalt i samhéllet. P4 s sitt undgér
hon att det avslgjas saker om méanniskans exis-
tens som skulle kunna dndra pé en gangse syn
och dirmed skapa tvivel om riktigheten i det
allminna sittet att betrakta livet. Séledes stér
hon for ett konservativt drag i beréttelsen.

A andra sidan hjilper den explicite bertta-
ren oavsiktligt 1dsaren pa traven i tolkningen ge-
nom att avslgja vilken médnniskoforstaelse som
hérskar i samhéllet och var gransen gar mellan
vad som ér ett riktigt respektive felaktigt upp-
forande. For denna norm utmanas ju av den im-
plicita berittarens kunskap, som utgér dnnu en
kunskapsniva i berittelsen. Uppméarksamheten
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flyttas da fran den explicite berdttaren 6ver till
den implicite och ldsaren kan knappast undga
att fatta intresse for vem denna beréttarstimma
dr som gommer sig beréttelsens nedersta lager.
Ar det forfattaren, en forfattarperson eller en
annan auktoritativ rost?

Om detta fors vidare maste det leda till fra-
gan om vad identitet Gvertaget dr och vad det
pa det hela taget innebér att veta nagot. Den
implicite berdttaren har tillgang till en sanning
som dr storre dn den sanning som bade perso-
nerna och den explicite berdttaren kénner till,
men vad &r det for en sanning, var himtar den
sin auktoritet ifrdn och vad tillater att denna
kunskap framstélls som sann?

Alltsa spinns hela rittfardighetsdiskussio-
nen in i en epistemologisk vav av beréttarroster
med foljden att det blir svart att peka ut for-
fattaren och dverfora berdttelsens starka etiska
utsagor pa henne. Beréttarrdsterna anvands till
att se hdndelserna fran olika vinklar. Det blir
sarskilt tydligt nér det ror sig om Jan. Fran sam-
héllets synvinkel &r han en narr; for de som dls-
kar honom &r han en kejsare. Séaledes fills det
en dom 6ver hans person, bade utifrdn samhil-
lets normer (nomos) och kérlekens lag (fysis),
och hans metamorfos blir tvetydig.

Denna epistemologiska 6dmjukhet, som Kej-
sarn av Portugallien ér ett monsterexempel pa,
dr inte ett uttryck for relativism. Den séger inte
att ett slutgiltigt kunskapspéstiende i Lagerlofs
verk alltid dr villkorad av ndgot annat. Den ar
heller inte uttryck for ndgon skepticism i den be-
markelsen att sidker kunskap fornekas. Den ut-
g0Or snarare en medvetenhet om att en stark etisk
utsaga dr problematisk och att skiljelinjen mel-
lan vetande och tro &r harfin. I rittsliga samman-
hang finns, som sagt, ett implicit tvdng att na
fram till en positiv utsaga: det ska fdllas en dom,
och det maste nodvéndigtvis ske utifran nagra
forestillningar om réttfardighet och utifran en
tro pa en minsklig gemenskap. Dessa forestill-
ningar kan dérfor antingen mynna ut i ménsk-
liga bestimmelser (nomos) eller i gudomlig lag
(fysis). Litteraturen kan, som Lagerlofs forfat-



tarskap visar, bland annat med hjilp av sin form,
peka pa att det filosofiskt sett dr ytterst proble-
matiskt att nd fram till forestillningar om ritt-
fardighet och samtidigt veta, att de &r sanna.
Lagerlofs litterdra och rittsfilosofiska grepp
ar en dubbelrdrelse som pa manga sitt ger hen-
nes verk en dubbelposition: dels dr de samtida,
dels pekar de fram mot nutiden. Inte minst dr
det med hennes forfattarskap tydligt att littera-

1. Natverket har just gett ut en antologi om »Law
and Literature« i serien Moderne litteraturteori:
H.S. Nielsen, H. Porsdam & K. M. Simonsen
(red.), Lov og Litteratur, Arhus: Arhus Univer-
sitetsforlag, 2007.

2. Tidskrift for Litteraturvetenskap 2003:3. Se
ocksa temanumret av den danska tidskriften
Kritik, Kebenhavn: Gyldendal, 2001:150.

3. Leif Dahlberg, »Ritt och litteratur: Introduktion«
i Tidskrift for Litteraturvetenskap 2003:3, s. 4.

4. Richard Weisberg, »Text into Theory: A literary
approach to the constitution«, Georgia Law Re-
view, 1986:20, samt Poethics: And Other Strate-
gies of Law and Literature, New York: Columbia
University Press, 1992; Richard Posner, Law and
Literature, reviderad och utokad utgava, Boston:
Harvard University Press, 1998, s. 77; se dven
Tan Ward, »Law and Literature — en introduk-
tion«, Kritik 150, Kebenhavn: Gyldendal, 2001.

5. Pa denna punkt kan Lagerlofs verk paminna
om grekiska och shakespearska tragedier. Sjalv
kallar Lagerlof, i ett brev till sin forldggare
Karl Otto Bonnier, Kejsarn av Portugallien en
svensk King Lear. Lagerlof skriver: » Titeln ar
jag som vanligt inte riktigt fardig med. Jag har
tdnkt pa "En svensk Kung Lear’, "’Kejsarinnans
fader’, "Kejsar-Jan’, *Johannes av Portugal-
lien’, *Ett hjartas historia’ — m.m.m.m. Till sist
blir det kanske nagot helt annat.« Jfr Selma La-
gerlof, Brev 1—2, 1871-1940, 1 urval och med
kommentarer av Ying Toijer-Nilsson, Lund:
Gleerup, 1969, s. 138. Vad giller tragisk verk-
lighetsuppgorelse, se definitionen for »meta-
morfoser« i Nielsen, Erik A., Holbergs komik,
Kobenhavn: Gyldendal, 1984, s. 338.

6. Se ex. Jacob Dahl Rendtorff, Retsfilosofi, Ros-
kilde: Roskilde Universitetsforlag, 2005, s. 9.

turen kan gora ndgot annat 4n filosofin. Utdver
att argumentera och diskutera kan litteraturen
ocksd beridtta, och i rattsfilosofiska samman-
hang bidrar Lagerl6f med nagra av de basta be-
rittelser av detta slag.

Oversiittning frdn danskan av
Camilla Brudin Borg

7. Gunnel Weidel, Helgon och gengdngare: Ge-
stalten av kdrlek och rdttvisa i Selma Lagerlofs
diktning, Lund: Gleerup, 1964.

8. Jenny Bergenmar, Forvildade hjirtan: Livets
estetik och berdttandets etik i Selma Lagerlofs
Gdsta Berlings saga, Stockholm/Stehag: Sym-
posion, 2003. Ytterligare en avhandling som
lankar samman form och innehall i analysen
av Lagerlofs verk ar Maria Karlssons Kanslans
rost: Det melodramatiska i Selma Lagerlifs ro-
mankonst, Stockholm/Stehag: Symposion, 2002.
Karlsson ndmner for 6vrigt att rattssaken dr en
flitigt anvédnd konstellation i det melodramatiska
eftersom den skildrar livet stéllt pa sin spets.

. Bergenmar, Forvildade hjdrtan, 2003, s. 29.

10. Det ska understrykas att Bergenmars under-
sokningsomrade skiljer sig fran mitt. D& hon
koncentrerar sig pa den mycket fragmenterade
Gosta Berlings saga, koncentrerar jag mig pa
noveller och romaner vars handlingsforlopp ar
langt mycket mer stram och sammanhéngande.

11. Jens-Martin Eriksen, Vinter ved daggry, Ke-
benhavn: Rosinante, 1997.

12. I ex. Antikrists mirakler (1897), s. 164. Han-
visningarna till Lagerlofs verk ar samtliga till
Skrifter av Selma Lagerldf, Stockholm: Albert
Bonniers Forlag, 1939.

13. Definitionerna dr himtade ur filologen i grekiska,
Felix Heinimann, Nomos und Physis: Herkunft
und Bedeutung einer Antithese im griechischen
Denken des 5. Jahrhunderts (1942), Darmstadt:
Wissenschafliche Buchgesellschaft, 1978.

14. Fragestillningen med den gudomliga lagens
osynlighet tas upp i Thomas Manns roman
Das Gesetz (1943), som &r en dterberittelse av
Bibelns berittelse om Moses och de tio bud-
orden. Med en god portion humor sétter novellen
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16
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18.
19.

20.
21.

22.

ett fragetecken vid om Moses sjélv har hittat pa
den gudomliga lagen som han lagger ner i de tio
budorden, eller om det rent faktiskt dr en Gud
som har dikterat dem. Det gér inte att avgora i
novellen just eftersom Gud &r osynlig. Jir Tho-
mas Mann, Das Gesetz, Frankfurt a.M.: Ullstein,
1964. (Pa Selma Lagerlof-arkivet pa Kungliga
Biblioteket i Stockholm finns for dvrigt en kor-
respondens mellan Lagerl6f och Thomas Mann.)
Se ocksa min examensuppsats: Elise Tuul, Kejser
eller nar? — En retsfilosofisk og fortcelleteknisk
undersogelse af Selma Lagerlofs Kejsarn av Por-
tugallien, Kebenhavns Universitet, 2006.

I Mikhail Bachtin, Problems of Dostoevsky s
Poetics, 6vers. Caryl Emerson Manchester:
Manchester University Press, 1984. Bachtin
placerar tragedin tillsammans med den mono-
logiska litteraturen och i motsatts till polyfon
litteratur. Han tar séledes inte hansyn till att det
i tragedierna ocksa dr tal om en flerstimmig-
het. Bachtin utestéinger i sitt begrepp om det
polyfona allt tal om handlingens meningsska-
pande funktion och tolkar Dostojevskijs roma-
ner ddrefter, &ven om en roman som Brott och
straff (1866) just skapar klarhet 6ver Raskol-
nikovs 6de genom skildringen av hindelsefor-
loppet. Raskolnikov infangas ju av sitt samvete
trots sina forsok att sta utanfor, vilket inte minst
framgér av hans samtal med polisméstare Pofirij.
Se Erik A. Nielsen, »Den tragiske kulde«,
Kritik, nr 99, 1992, s. 92.

Se ocksa Martha Nussbaum, Love s Knowledge:
Essays on Philosophy and Literature, New York
& Oxford: Oxford University Press, 1990.
Lagerlof, Lowenskéldska ringen, 1939, s. 48.
Heinrich von Kleist, Michael Kohlhaas, Samtli-
che Werke, Brandenburger Ausgabe, Frankfurt:
Wissenschafliche Buchgesellschaft, 1990.
Lagerlof, Lowenskéldska ringen, 1939, s. 77.
For en analys av det 6vernaturliga i novellen
hénvisas till Tzvetan Todorovs redogdrelse for
och definition av det fantastiska i Den fantas-
tiske litteratur (fran 1970). Definitionen av det
fantastiska &r den tvekan personerna eller (den
fiktive) lasaren kdnner, nar hon méter det Gver-
naturliga. Jfr Tzvetan Todorov, Den fantastiske
litteratur, Arhus: Klim, 1989, s. 28.

Antigone forsitts i samma dilemma. Hon dlskar
Haimon, som ér son till Kreon, som ar den som
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23.

24.
25.

26.

har domt henne till doden. Hon kan vélja att
inte begrava sin bror med hénsyn till sin kérlek
till Haimon, men véljer liksom Elsalill att lyda
den gudomliga lagen och offra sig sjélv.

Jag stodjer mig pa Dorrit Cohns begrepp i Trans-
parent Minds: Narrative Modes for Presenting
Consciousness in Fiction, Princeton: Princeton
University Press, 1983, s. 14 samt innehallet i
den forsta delen: »Consciousness in Third-Per-
son context«. Cohn beskriver tre tekniker som
forfattare anvander for att via en tredjeperson be-
skriva sina personers sjilsliv: Den forsta dr »psy-
cho-narration« dér tredjepersonsberittaren be-
rdttar om personernas sjélsliv sa att sdga bakom
ryggen pa dem. Den andra &r »quoted monolo-
gue« da tredjepersonsberittaren citerar personer-
nas inre tankegang, som uppfattas som ett inre
tal. Och den tredje ar »narrated monologue«, da
tredjepersonsberéttaren aterberattar personernas
inre tankegang i ett sprdk som mer eller mindre
dr personernas eget sprak. Inom »psycho-narra-
tion« redogor dessutom Cohn ocksé for pa vilket
satt berattaren kan lagga sig olika titt pa sina
personer. Om berittaren &r distanserad fran sina
personer (»dissonant psycho-narration«), kan
det ge utslag i tva berittardimensioner. Den ena
ar etisk — berdttaren dr hér konkluderande och
domande (den explicite berdttaren). Den andra
ar analyserande — beréttaren dr fordjupande och
undersokande (den implicite beréttaren).
Lagerlof, Kejsarn av Portugallien, 19309, s. 6.
Vivi Edstrom uppmarksammar ett liknande be-
rattarférhallande i Gosta Berlings saga dir hon
forklarar att jagberittaren bade har en subjekti-
verande funktion pé grund av det framtradande
subjektet samt en objektiverande funktion pa
grund av den tidsméssiga distansen till stoffet.
Jfr Vivi Edstrom, Livets stigar: Tiden, hand-
lingen och Livskdinslan i Gosta Berlings saga,
Stockholm: Svenska Bokforlaget, 1969, s. 40. Av
andra avhandlingar som tar upp det berattartek-
niska kan ndmnas Bergenmar, Forvildade hjdir-
tan, 2003 (om Gdsta Berlings saga) samt Sven-
Arne Bergman, Getabock och gravlilja: Selma
Lagerlofs »En herrgdrdssdgen« som konstndrlig
text, Goteborg: Litteraturvetenskapliga institutio-
nen vid GU, 1997 (om En herrgardssdigen).
Lagerlof, Kejsarn av Portugallien, 1939,

S. 47-48.
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The Prose
of the World

Sara Danius, The Prose of
the World. Flaubert and the
Art of Making Things Visible

Uppsala Universitet, Acta Universitatis Upsaliensis,
2000, 203 5.

Sara Danius arbete utgar fran en véldigt enkel,
men mycket rik friga: om man inom litteratur-
forskningen, och i synnerhet vad géller den
realistiska romanen, flitigt studerat fragan om
blick och visualitet (vare sig det skett via narra-
tologi, tematiska studier eller som nyligen ge-
nom socio-kulturella angreppssitt), sd har man
i ringa utstrackning intresserat sig for det syn-
liga som sadant, ndrmare bestdmt betydelsen
av hur synligheten framtriader (foremél och
miljoer i detalj) i litterdra verk. Fran och med
realismen dr foremal och miljer inte lingre en-
dast i diegesen uppméarksammade féremal, ge-
nom sin beskrivning existerar de ocksd i egen-
skap av autonoma bilder, som frdn verkligheten
avskiljbara och oberoende delar. Men hur, ge-
nom vilka metoder, genom vilket sprakarbete
uppnar féremal, personer och miljder detta lika
mycket semantiska som narrativa oberoende,
som synliggor? Det dr denna fraga som Sara
Danius forsoker besvara i en stimulerande, dy-
namisk, och mycket 6vertygande studie.

For sin undersdkning har Danius valt att
vinda sig till Flaubert, som hon forutsitter re-
presenterar ett nytt kapitel i den litteréra synlig-
hetens historia (s. 16). Denna idé ar antagligen
inte helt ny, d4 forskningen sedan linge visat
hur forfattaren till Madame Bovary dragit kins-
lan for detaljer, framstdllningen av texturer och
material, foremélens autonoma (och dérige-
nom ofta 16jliga) liv, odndligt mycket langre dn
sina foregangare. Det finns alltsd en risk med
att dnnu en gang, efter alla de studier som pa
néra eller langt hall 4gnats dmnet, stilla fragan
om den flaubertska beskrivningen. Men Danius
lyckas undkomma risken och banar en relativt
okdnd vdg genom det vidstrickta synlighets-

86 TFL 2007:3

féltet hos Flaubert, en vig som bestér i att si-
tuera denna synlighet i en bildens autonomise-
ringsprocess ddr den endast skulle utgdra en
av hallpunkterna. Det dr ndmligen viktigt att
notera att forfattaren presenterar The Prose of
the World som den forsta delen i en trilogi som
syftar till att studera hur den moderna romanen
har utvidgat och koloniserat det synligas domédn
—man skulle ocksa, med Roland Barthes termi-
nologi, kunna sidga det méirkbaras domén.

Sara Danius reflexion tar som utgdngspunkt
Theodor Adornos studie av Balzac i Noten zur
Literatur (det dr &mnet for bokens forsta av tre
kapitel). Enligt Adorno skulle Balzac vara en
av vad man kan kalla den post-gétiska perio-
dens forsta forfattare, det vill sdga en av de for-
sta forfattarna som konfronteras med en varld
som, genom sin viaxande komplexitet, upphdr
att vara representerbar eller framstéllningsbar
i sin totalitet. Fran och med 1800-talet &r inte
langre verkligheten — pd grund av dverflodet
och mangfaldigandet av kunskap, tekniker, fo-
remél och dmnen — gripbar mer &n delvis eller 1
stympad form. Det dr ddrfor som den balzacska
beskrivningen, i sin strivan efter precision och
detaljer, mindre talar om den konkreta mojlig-
heten att bedoma verkligheten én onskan eller
drommen om att gora det. Tvértemot vad man
kan tro trivs inte Balzac och 1800-talets for-
fattare 1 allmédnhet i den materiella vérld som
omger dem. Forbisprungna av uppdelningen av
vérlden i mer och mer specialiserade sférer, ar
det som framlingar (»alienated from it« (s. 48))
som de skulle komma att forsoka beskriva eller
formulera den for sig.

Om Balzac, enligt Adorno, kan betraktas som
den forfattare som uppticker denna distans gar
Flaubert, menar Danius, ett steg ldngre i sepa-
rationen av subjekt och synligt, sa till den grad
att han formulerar en helt ny vérldsuppfattning.
Danius analys omfattar Madame Bovary och
L’Education sentimentale som hon dgnar varsitt
kapitel. Studien avslutas med en epilog som jag
aterkommer till. Utan att, som redan ndmnts,
erbjuda nagra verkligt nya perspektiv for for-



staelsen av Flauberts verk, s& erbjuder Danius
rakt igenom dessa tva kapitel stimulerande iakt-
tagelser — vilka redan tagits upp av den tidigare
forskningen, men som hon angriper fran en an-
nan vinkel vilket ger dem en ny vindning och
utdkar meningen. Kapitlet som dgnas Madame
Bovary utforskar Flauberts skapande av ett »le-
velled universe« (s. 70), det vill sédga av en virld
forenad av det synligas plan, som ger allt som
beskrivs (karaktdrer lika mycket som foremal)
samma existensniva eller nérvaro. Att forgrun-
den blandas med bakgrunden har redan Flau-
bert sagt oss i sin korrespondens (som Danius
inte hénvisar till, vilket dr ovanligt i Flaubert-
forskningen), men analysen behandlar hér inte
den helhetsstruktur som forfattaren hénvisar till.
Den avser istéllet frasens konstruktion, som ar
arbetets verkliga undersdkningsobjekt: »From a
linguistic point of view, Flaubert systematically
expands the lexical and semantic range inherent
in a given object. More than anything else, it is
a predicative expansion« (s. 70). Det dr denna
predikativa expansion bortom sprakets vanliga
grinser (och epokens litterdra sprak) — hér ana-
lyserat utifran passagen dédr Lheureux for forsta
géngen presenterar sitt utbud av varor for Emma
Bovary — som gor det mdjligt for Flaubert att ge
samma synlighet till féremal och levande varel-
ser. Konsekvensen av denna identiska synlighet,
som man &r frestad att kalla tentakelmassig, ar
emellertid inte s mycket att foremal ges liv eller
animeras, att de till exempel gors till »karakta-
rer« (pd samma sétt som Danius ndgot forva-
nande foreslar apropé elden som brinner i Em-
mas eldstad; forvanande déarfor att hon overallt
annars visar hur det universum som Flaubert in-
stallerar dr just foga metaforiskt), som att de seg-
mentariseras. Vad Flaubert skapar dr autonoma
bilder, som existerar i sig, bortom alla relationer
med en storre helhet som skulle forklara eller
relativisera dem. Detta giller savil foremal som
delar av féremal, vilka den flaubertska syntaxen
avskiljer, isolerar, och pa sa vis synliggor.
Sélunda presenteras synligheten i The Prose
of the World som resultatet av en separation eller

disjunktion: de beskrivna foremalen &r syntak-
tiskt och semantiskt isolerade, icke-metaforiska
och icke-underordnade. Prosan som féremélen
skriver in sig i soker inte efter att ge dem en
mening, i motsats till den prosa som praktiseras
av romanens karaktirer. I synnerhet giller det
Homais, och de artiklar han skriver for Fanal
de Rouen. Hans sprak utmirks av att vara for-
klarande och metaforiskt, av att underordna allt
under allt och att endast uppvisa existerande bil-
der, som pa nagot sitt redan ingdr i repertoaren,
uteslutande fran diskursens ordning, avskiljda
fran de foremal som de hanfor sig till. Denna
prosa skulle, foreslar Danius, vara nirvarande
i verket genom kontrastverkan, for att béttre
framhava allt det i Flauberts prosa som &r nytt.
Men Danius gér hir ldngre dn sa. I sin reflex-
ion over de i Madame Bovary verksamma spra-
ken (Flauberts och karaktéirernas) foreslar hon
att Homais inte skulle vara den enda som vill
skriva, utan att Emma ocksa skulle uttrycka en
onskan om att bli forfattare. Hypotesen dr inte
ointressant men saknar tyvérr grund. Kan man
dra slutsatsen att Emma Onskar vara forfattare
till en romantisk roman (»to author a roman-
tic novel« (s. 101)) med hdnvisning till att hon
kdper pennor och papper i avsikt att brevvixla
(trots att hon inte har nagon att skriva till) och
att hon onskar att »namnet Bovary«, vid (den
lyckliga) utgdngen av klumpfotsoperationen,
blir kint, och att hon kan »se det i bokhand-
larnas skyltfonster, omndmnt i tidningarna och
vilként 6ver hela Frankrike«? Det argumen-
tativa steget dr nagot stort och Danius dr sjélv
medveten om sitt pastdendes sarbarhet, som det
ar mycket svart for henne att understddja (»But
if authorship is what Emma really wants, why
does the text not say so? Why does her desire to
become a writer remain a wishful substratum?
Why can it be glimpsed only in the interstices
of narrative?« (s. 103)). Visserligen har hypote-
sen ringa betydelse, eftersom den inte paverkar
arbetets allmédnna tankegang, men just av den
anledningen aterstar dess narvaro och giltighet
att preciseras.
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Medan inledningen och kapitlet om Mada-
me Bovary etablerar en klar distinktion mellan
fragan om det synliga (det som framtrader for
O6gonen och som forfattaren etablerar syntak-
tiskt och semantiskt, utan att nodvandigtvis an-
lita en fokaliserande karaktir) och fragan om
blick (olika aspekter av det synliga gripbara
genom en fokaliserande karaktirs handlande),
s& blandar kapitlet om L'Education sentimen-
tale ihop dessa tva begrepp nagot, satillvida att
det synliga hér vildigt ofta dr det som uppfattas
och inramas av karaktirerna. Aven om denna
blickens aterkomst &r berdttigad av analysen (se
langre fram) sa leder den till att det ursprung-
liga pastaendet — att det synliga skiljer sig fran
visualitet — blir ndgot uttunnat, till forman for
ett mer psykologiskt eller sociologiskt sétt att
ndrma sig de i romanen iscensatta bilderna. Den
stora scen som kapitlet vilar pa ar givetvis den
dér Mme Arnoux »uppenbarar sig« pa Ville-de-
Montereau bron. Hir presenteras emellertid fa-
brikantens hustru som ett foremal for begér och
som en produkt av hjdlten Frédéric Moreaus
»manliga blick«, och alltsd som en betraktad
varelse som konstrueras av karaktiren snarare
dn att vara generellt eller ointresserat synlig.
Trots denna litta forflyttning (som om karakta-
rernas blick hade gripit tag i en analys som 6ns-
kade avldgsna sig fran dem), innehéller ocksa
detta kapitel skarpsinniga och mycket sensibla
iakttagelser. Den mest nyskapande och stimu-
lerande iakttagelsen dr den som handlar om det
som skulle vara dvergangen, fran Madame Bo-
vary till L'Education sentimentale, fran en jux-
tapositionens estetik och frdn nivelleringen av
alla synliga foremal, till en estetik som reduce-
rar det synliga till det unika. En dvergang som
skulle uttrycka ersittandet, fran den ena roma-
nen till den andra, av semikolon med kolon,
som tecken pa en for en viss varldsbild distinkt
eller emblematisk interpunktion. »Flaubert
wants indexicality, not semiotics. Indeed, he
wants literality, not literature. By way of the co-
lon, the passage [om Mme Arnouxs uppenba-
relse] seeks to effect a presentation rather than
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a representation. It wants to bring forward, to
demonstrate, to show. In the end, these careful-
ly crafted sentences seek less to signify than to
actualize a presence, a singular because abso-
lutely particular presence« (s. 142). Om tillva-
gagangssittet dr annorlunda sa bestér resultatet
hér ocksa i en typ av utjimning: Mme Arnoux
kommer aldrig att bli ndgot annat &n en bild
utan djup, blott en gestalt inramad av Frédérics
blick. Det dr i varje fall som sadan hon fram-
trader och existerar i den unge mannens 6gon
och det ar i egenskap av bild som néstan hela
verkligheten framtrider f6r honom. Visualite-
ten forenas hir med det synliga (med risk for att
sammanblandas): det dr genom bildens unicitet
som det synliga skapas. Men denna unicitet ar
inte bara syntaktisk, den har ocksa att géra med
karaktdrernas tanke och blick, med deras 6nsk-
ningar och fantasier, man skulle kunna tilldgga:
med deras formagor.

Arbetet avslutas med en epilog som syftar
till att inplacera Trois contes och Bouvard et
Pécuchet i tesen som helhet. Vid en forsta an-
blick, och det framhédver Danius mycket vil,
forefaller inget av verken motsvara den visu-
alitetens estetik som frilagts i de foregaende
kapitlen. Trois contes darfor att ingen blick
skulle vara verksam dér som skulle uppehalla
sig vid vérldens detaljer (vilket &r en mycket
diskutabel tanke). Bouvard et Pécuchet déarfor
att Flaubert i denna roman inte soker begrénsa
foremalen till ren nédrvaro. Danius svar pa den-
na nya konfiguration r intressant — Bouvard et
Pécuchet och Trois contes skulle vittna om en
separation mellan a ena sidan handling (»nar-
rative events«), 4 andra sidan sprak (»linguis-
tic events«), och vardera verk representerar en
av dessa vigar: »The one path is embodied by
Bouvard et Pécuchet, the other by Trois con-
tes. Schematically speaking, we might say that
the former book represents a narrative purged
of linguistic events, that is, of images. Conver-
sely, the latter represents images, or linguistic
events, purged of narrative« (s. 181). Aven om
pastaendet kréver viss nyansering och en bittre



avgriansad definition av begreppet narrativitet
(som Trois contes dr langt ifran befriad fran),
sa dr tanken om en »specialisering« i Flauberts
senare verk, som skulle renodla vissa aspekter
av de foregédende, tilltalande och framforallt
mycket ny. I synnerhet 6ppnar den for det hit-
tills helt okdnda perspektivet som gar ut pa att
forbinda Flauberts verk inom ramen for deras
formering till en intern utveckling eller bana.
The Prose of the World ér en uppslagsrik stu-
die. Dess alerta ton, den klara helhetsstruktu-
ren, precisionen i exempel och framstillning
gor lasningen mycket behaglig — sa tillvida
ror det sig om ett pedagogiskt arbete i ordets
bésta bemairkelse. Ibland beklagar man en viss
snabbhet i analyserna (for att inte sdga en viss
sjdlvsvaldighet: att efter ett citat séga att det ar
ett exempel pa »vintage Flaubert« dr inte bara
korthugget utan hinvisar ldsningen av verken
till en viss forforstaelse), en analys som inte all-
tid gor sd mycket av de egna iakttagelserna som
den skulle kunna (man far ibland, kanske fel-
aktigt, intrycket att denna bok &r resultatet av
analyser som helt eller delvis utarbetats i olika
kontexter, och som sammanforts omkring en
hypotes som upptickts och formulerats forst i
efterhand). Men detta fortar pa intet sétt intres-
set av Danius arbete, och man véntar med ota-
lighet pa fortsittningen av studien.
Prof. Isabelle Daunais, Dep. of French Language
and Literature, McGill University, Kanada

Oversittning frdn franskan av Johanna Lundstrom

Omvagens estetik

Dan Brundin, Omvégens estetik:
Lattillgénglighet och komplexitet

i Par Radstréms sena verk
Skellefted: Artos & Norma bokforlag 2006, 302 s.
(diss. Géteborg)

For manga som kom nya till litteraturen under
1950-talet tycks Par Radstrom ndrmast ha bli-
vit vad vi idag kallar kult. Sjélv tillhor jag en
senare argang for vilken han nog &r ett namn

men inte sjilvklart 1dst. Bland yngre tycks han
inte ens vara ett namn. Det star en aura av 50-
tal runt Radstrdm som med sin mustasch och
sina glasdgon har kommit att framsta som smatt
ikonisk for en generation svenska intellektuella
som spisade jazz och for till Paris. Som skri-
bent prisades han tidigt for sin smidiga och latt
kéaserande stil, men kritiken uppméarksammade
dven att forfattarskapet hade en mer komplice-
rad sida.

Denna spénning mellan littillgénglighet och
komplexitet stdr i centrum fér Dan Brundins
avhandling om Pér Radstroms sena verk — var-
med avses Ballong till mdanen (1958), Sommar-
gdisterna (1960) och Oversten (1961), men inte
Mordet (1962) — och formuleras redan i titeln
som en for Radstrom specifik litterédr strategi:
Omvdigens estetik.

Man kan sdga att Brundin dels vill visa vilka
uttryck som Radstroms estetik har tagit sig i de
undersokta verken, dels vill hoja Radstroms lit-
terdra anseende genom att framstélla honom
som en serids, medveten, komplicerad och i det
ndrmaste postmodern forfattare, mer eller min-
dre i samklang med roman nouveau. Som syf-
te anges »att klargéra hur Par Radstrom i sina
langre prosaverk kombinerar lattillgdnglighet
och komplexitet, och hur det paverkar ldsning-
en« (s. 9). Han tdnker sig att den »inledande
lattillgdngligheten uppmuntrar en automatisk
lasning, som dock successivt desautomatiseras
av komplexiteten« (s. 15). Detta gjorde samti-
dens recensenter forbryllade och fick dem att
tro att Radstroms romaner brister vad géller
sammanhallning och avrundade slut, men Brun-
din menar att Radstroms sitt att skriva »innebar
att verken hela tiden ndrmar sig ett mal, ndgon
slags helhet eller tillfallig punkt, via en alterna-
tiv vag, via en omvdg« (s. 19). Genom att pavisa
detta hoppas han ocksa kunna »revidera bilden
av ett mycket last forfattarskap« (s. 9).

Lattillgdnglighet sdgs vara »det som far
lasaren — hér representerad av olika kritiker
— att uppfatta Radstroms verk som pa ett di-
rekt plan lattldsta och enkla« medan komplexi-
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tet beskrivs som »det utrymme i ett verk som
ges at skiftande tendenser och mojligheter, och
som kan innehélla oforenliga pastaenden och
motséttningar« (s. 15). Definitionerna framstar
kanske inte som helt kongruenta da den for-
sta tycks dppna for receptionsteoretiska fragor
medan den andra framstar som mer entydigt
textimmanent. I praktiken gér emellertid Brun-
din ingen storre skillnad mellan det ena och det
andra, vilket ocksa dr problematiskt.

Vad som gor en framstéllning lattillgidnglig
avhandlas riatt summariskt, och diskussionen
tenderar att antingen bli trivial och tautologisk
—lattillgéngliga inslag karaktériseras av att de dr
latta att ta till sig — eller allt annat &n sjalvklar.
Det hdvdas salunda att blotta forekomsten av be-
grepp som »Stockholm« och »Siw Malmqvist«
gor en framstillning lattillgdnglig eftersom de
refererar till en bekant autentisk verklighet. La-
saren forutsitts ndmligen dgna sig at ndgot som
Brundin kallar éverkodning (s. 59). Han hinvi-
sar kort till Barthes, men tankar av detta slag
finns kanske mer utvecklade hos t.ex. Ingarden,
Iser och Chatman. Begrepp som »Stockholm«
och »Siw Malmqvist« tdnks hur som helst trig-
ga ldsaren att fylla ut och »dokumentarisera«
(s. 57) texten, i detta fall Sommargdsterna, med
allt denne vet om staden och sédngerskan. Men
i vilken mening gor detta framstéllningen lat-
tillgénglig? Jag inser naturligtvis att man maste
kdnna till Malmqvist for att uppfatta hennes
namn som en populdrkulturell tidsmarkdr, men
hotas inte romanforstaelsen om man forsoker
aktualisera allt i hennes liv och verk, oavsett om
det har med Radstroms text att gora eller inte?

Liangre fram i avhandlingen visar sig ocksd
det lattillgdngliga inte vara si litt. Personer
som likt Siw Malmqvist bara omndmns utan
att ingd i intrigen kallar Brundin »osynliga ge-
stalter« (s. 162), och nu stéller han sig fragan
vad som hidnder om ldsaren inte vet vilka de &r.
Nar savil en faktisk »Nils Liedholm« som en
fiktiv »Perry Mason« ndmns i Ballong till md-
nen riskerar dessutom den fakunnige att hamna
1 ytterligare svarigheter. Kan man inte placera
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dessa ontologiskt ritt riskerar ndmligen nam-
nen »att inte fi de funktioner de baddar for«
vilket gor att »verklighet och fiktion kan hamna
pa kollisionskurs« (s. 117) med risk for att hela
framstédllningen imploderar. Problemet &r bara
att om hénsyn tas till enskilda ldsares eventuel-
la okunnighet i olika fragor torde det inte finnas
ett enda litterdrt verk som gar sikert. Och om
det dr Radstroms litterdra strategi som Brundin
vill at maste han vél kunna utgé fran att Rad-
strom ténker sig de nimnda namnen som be-
kanta for ldsaren, annars vore det ju podnglost
att ndimna dem. Dessa »osynliga gestalter« sags
emellertid dven bidra till verkets komplexitet
genom att de bara »flimrar forbi i olika sam-
manhang« och »skapar ett storande brus som
skymmer grundberittelsen« (s. 162). Brundin
menar dessutom att l4saren i brist pa informa-
tion fran Radstroms sida »tvingas [...] att sjdlv,
utifran sina egna erfarenheter, vara med och be-
ritta gestalterna och lata dessa beréttelser bli
en del av verket« (s. 162). Det mdste rimligen
innebdra att ju mer man vet om Siw Malmqvist,
som tidigare indikerade lattillginglighet, desto
svartillgdngligare blir nu Sommargdsterna.
Men tenderar inte hela diskussionen om latt-
och svirtillgdnglighet dirmed att implodera?
Det dr ocksa oklart vad Brundin menar med att
lasaren i verket integrerar sina egna »beréttel-
ser« om raden av osynliga gestalter. Eftersom
avhandlingen uttryckligen stoder sig pa Gérard
Genettes narratologi kunde man férmoda ett
visst intentionsdjup i ord som »berétta« och
»berdttelse«, men jag har samtidigt svart att
tro att Brundin hdr menar ndgot annat dn att vi
bara aktualiserar diverse forestéllningar om de
personer som omnamns. Att infoga berittelser
i kvalificerad mening vore ju inte att ldsa Pér
Radstrdms roman utan att revidera den.

Som teoretisk utgangspunkt fér avhandling-
en anger Brundin forutom Genette den franske
tdnkaren Jean Baudrillard. Bruket av de tva re-
ser delvis olika metodfragor. Genette anvdnds
framst for att forsoka reda ut olika berattarni-
véer. Radstrom &r ju en modern forfattare som



inte ndjer sig med att berétta en historia rakt upp
och ned, speciellt inte i Sommargdsterna. Dir
baddas handlingen in i en ram dar en forfattare,
kallad »Pér Radstrome, inte bara tdnks beritta
just denna historia utan dessutom resonerar om
sin egen berittelse och konfronteras med dess
karaktérer. I denna hoggradigt metafiktionella
roman blandas stdandigt vad som egentligen ar
oforenliga ontologiska nivaer. Risken &r dock
stor att forvirringen snarare 6kar dn minskar
om man oreflekterat lagger Genette som ett
raster over framstéllningen. Brundin blir sjalv
osdker pa hur en rad saker egentligen skall for-
stas och presenterar olika motsagelsefulla 16s-
ningar. Podngen dr dock att »narratologin« far
bevisa att Radstroms text verkligen dr ontolo-
giskt instabil. Jag dr inte sa sdker pa att Genette
skulle dra denna slutsats, men Brundin behdver
den for att 6ppna for Baudrillard och beskriv-
ningen av romanen som en hyperverklighet av
postmodernt snitt.

Som Brundin sjélv papekar dr Baudrillard
ingen litteraturteoretiker, men Brundin »till3-
ter sig«, som han uttrycker det, trots detta att
anvinda sig av dennes begrepp och »overfor«
Baudrillards »mer samhéllsorienterade teorier
till det litterdra omrédet«. Om »vissa citat« som
en foljd av detta »kan tyckas markliga« bor de,
upplyser han, »ldsas metaforiskt« (s. 215, not
20). Men kan man bara »&verfora« en teori och
dess begreppsapparat fran ett omrade till ett
annat? Och vad innebir det egentligen att ldsa
Baudrillard metaforiskt? Brundin avstar fran
att stilla fragor av detta slag och anfor inga
argument for det rimliga i sitt forfarande; han
konstaterar bara att med »Baudrillards synsétt
hotar [...] en ontologisk instabilitet att implo-
dera textens hierarkiska struktur och med den
alla ontologiska skillnader, sé att endast en niva
aterstar: hyperverkligheten, dar det inte ldngre
finns vare sig verklighet eller fiktion, bara en
simulering av verklighet« (s. 15). Den essd av
Baudrillard som Brundin hédr hénvisar till beror
emellertid inte »texter«, som man kan forledas
tro, och jag betvivlar att »Baudrillards synsatt«

6ver huvud taget tillater fiktionslitteratur att i
ndgon vettig mening implodera och uppritta
hyperverkligheter. Det dr karakteristiskt att
Brundin inte heller gér den nddvindiga dis-
tinktionen mellan hyperverklighet som nagot
som diskuteras i en roman och romanen som en
skapare av eller kanske ett uttryck for en hyper-
verklighet. I romananalyserna diskuteras ocksé
detta pa ett glidande sétt som gor det svart att
veta nér det ena eller det andra avses. Att Rad-
strém i Oversten intresserar sig for nigot som
skulle kunna beskrivas med begrepp som »si-
mulering« och »hyperverklighet« kan nog de
flesta halla med om, men det innebér ju inte att
sjdlva romanen skulle forvandlas till en hyper-
verklighet. Kanske menar inte heller Brundin
detta utan underforstar hiar nagot slags metafo-
risk Baudrillard-l4sning. Det skulle & andra si-
dan innebdra att Baudrillard faktiskt forlorade
sin status som teoretisk grund och férvandlades
till en som blott levererat ndgra begrepp som i
en viss mening kan anvédndas for att beskriva
vad Rédstrom ger uttryck for i sina romaner —
men som lika gérna hade kunnat beskrivas med
andra och mindre belastade begrepp. Men ét-
minstone i fallet Sommargdsterna kan jag inte
forsta annat dn att det for Brundin &r en viktig
poédng att 1dsaren faktiskt tdnks genuint osdker
pa romanens status som roman. Ibland kan man
rentav fa intrycket att Brundin ser Par Radstrom
som en foregdngsman som sag, férstod och gav
uttryck for det som Baudrillard forst 25 ar sena-
re formulerade. S&lunda tas dennes fantasifulla
essd Amerika till intékt for att redan Ballong till
mdnen gav en korrekt bild av »den amerikan-
ska kulturen« (s. 176f.). Detta pastdende for-
utsétter emellertid ndgra langt ifrén sjdlvklara
antaganden: dels att det existerar nagot sadant
som en essentialistisk sanning om Amerika,
dels att Baudrillard har formulerat den, dels att
Dan Brundin kan avgora att sa dr fallet. Pa ett
liknande kritiklost sétt hdnvisas till Sartre och
socialpsykologen George Herbert Mead, vilkas
tankar behandlas som sanningar med giltighet
aven inom fiktionsframstéllning.
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En stor del av avhandlingen dgnas at att peka
ut olika former av ontologisk instabilitet i de
undersokta romanerna for att ddrigenom kunna
hdvda dem som hyperverkligheter i ndgon me-
ning. Nu tycks mig emellertid Brundins krav
pa stabilitet vara sadana att ingen fiktionsfram-
stillning 6ver huvud taget kan efterleva dem;
dven den mest tryggt realistiska roman maste ge
upphov till ett ontologiskt flimmer. Dérigenom
undergriver ocksa Brundin sitt syfte att pa detta
sitt komma 4t »Radstrdms egenart som berét-
tare« (s. 9). Ett exempel &r hans sitt att veckla
in sig 1 fruktldsa diskussioner om skillnaden
mellan faktiska, »pseudofaktiska«, fiktiva och
»pseudofiktiva« miljoer (s. 57 f.). Den i Stock-
holm hemmastadde ldsaren av Sommargdsterna
upptécker ndmligen att bland reellt existerande
gator smyger sig in andra och av Lantmiteri-
kontoret icke sanktionerade. Och i skérgarden
ligger det en péhittad 6 mitt bland de verkliga.
Detta leder enligt Brundin till en ontologisk in-
stabilitet som far det att flimra for lasaren. Men
sd har ju i stort sett all fiktionslitteratur fran
Homeros och framét fungerat utan att det har
stéllt till nagra problem. I Ballong till mdnen ér
det i stillet »framfor allt det rollspel gestalterna
dgnar sig at, som orsakar verkets ontologiska
instabilitet« (s. 199). Bl.a. upptrdder protago-
nisten Cyril som bade falsk professor och ar-
tistimpressario. Nér kvinnan i en sangduo han
lanserar skdmtsamt kallar honom »professorn«
finner Brundin att detta orsakar forvirring hos
lasaren eftersom Cyril ju inte 4r hennes profes-
sor utan hennes impressario. Men ett sadant
nirmast bisarrt krav pa logik torde omojliggora
i stort sett all spraklig kommunikation.

Dan Brundin klargér i sin avhandling att Par
Rédstrom var en modern forfattare som med
forkarlek lekte med romanformen och gérna gav
sig metafiktionen i vald. Han visar ocksa att den
samtida kritikens forvintningar pa traditionellt
berittade romaner kunde leda till missforstand
och att struktureringsprinciper som spatialitet
och nodalitet kan diskuteras som komplement
till den intrig som trots allt finns. Men alltfor
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ofta dr Brundins resonemang av en art som le-
der till om inte ontologisk sa dock metodologisk
instabilitet; som ldsare vet man inte riktigt hur
man egentligen skall forstd det som sédgs. Det
finns dven en genomgaende kritikls instdllning
till de auktoriteter som dberopas och en besvi-
rande ovilja att prova sina egna resonemangs
rimlighet. Som helhet star darfor avhandlingen
pa bréacklig och oreflekterad teoretisk grund och
lamnar metodiskt atskilligt dvrigt att onska. Det
g0r att den ocksa fir svart att generera héllbara
resultat och insikter.

FD Sten Wistrand. Universitetslektor. Orebro universitet

Som en byracka

Maria Jonsson, Som en byracka:
Sjélvbiografi, estetik och politik

i Agneta Klingspors férfattarskap
Umed: Bokforlaget h:strom — Text & Kultur, 2000,

336 5. (diss. Umead)

Vad hénde egentligen med 1970-talets utskillda
sa kallade kvinnliga bekdnnelseforfattare i deras
fortsatta litterdra verksamhet? En del av svaret
forsoker Maria Jonsson ringa in i avhandling-
en Som en byracka: Sjdlvbiografi, estetik och
politik i Agneta Klingspors forfattarskap. Som
undertiteln ger vid handen &r det en forfattar-
orienterad studie, centrerad kring en sjdlvbio-
grafisk problematik & ena sidan, och kring en
estetisk & den andra. Den politik som det flaggas
for star ddremot i bakgrunden.

Avhandlingens syfte uppges vara att analy-
sera hur »metaforen« wkampen for att ta ordet«
(s. 20) gestaltas och utvecklas over tid i Kling-
spors skonlitterdra forfattarskap. Utgdngspunk-
ten dr tva fragestdllningar som dispositions-
miéssigt behandlas separat, men som likafullt,
menar avhandlingsforfattaren, skall betraktas
som ndra sammanldnkade. Nar det giller den
forsta fragestéllningen — »Hur gestaltas kam-
pen for att ta ordet i det sjdlvbiografiska pro-
jektet?« (s. 20) — star bockerna Inte skéra bara

rispa (1977), Tryggare kan ingen vara (1979),



Nyckelroman (1994) och Framkallning (1999) i
fokus. Nar det gédller den andra — »Hur gestaltas
kampen for att ta ordet i det estetiska projek-
tet?« (s. 20) — dr det verk som i huvudsak analy-
seras novellsamlingen Kottryckningar (1990).

Omfangsmaissigt 4gnas den forsta fragestill-
ningen ungefdr dubbelt sd& mycket utrymme
som den andra. Avhandlingen far didrmed en
slagsida &t Klingspors sa kallade »sjdlvbiogra-
fiska projekt«, och medelst nedslag i, samt ett
flitigt refererande till, framforallt de senaste de-
cenniernas teoretiska diskussioner pa det sjélv-
biografiska filtet inforlivas undersékningen i
en sjdlvbiografisk forskningstradition. Det ar
ocksa fragan om Klingspors sjélvbiografiska
projekt, som i Jonssons framstdllning alltsa
overordnas fragan om det estetiska projektet,
som kommer att uppehalla mig i det féljande.

Redan inledningsvis gor Jonsson klart att
hon inte &r intresserad av det biografiska i na-
gon positivistisk eller psykoanalytisk bemér-
kelse. »Denna studie 4r varken biografiskt eller
psykoanalytiskt orienterad«, skriver hon, och
fortsétter: »Det som intresserar mig dr hur for-
fattaren Agneta Klingspor anvinder sig av och
hénvisar till ett biografiskt material inom ramen
for en litterdr text.« (s. 24) Efter denna dekla-
ration preciseras studiens undersdkningsobjekt
ytterligare: »Det jag undersoker ér alltsé det sdtt
som texten refererar till forfattarens biografi el-
ler ’ Agneta Klingspor’, och hur hdnvisningarna
till det biografiska anvinds i det vergripande
projektet att ta ordet.« (s. 24) Likvél konsta-
terar Jonsson 1 den ndstfoljande meningen att
»forfattarintentionen dndé« dr »relevant i denna
undersdkning«: »Aven om jag inte soker efter
den biografiska personen Agneta Klingspors
avsikter sd ar forfattaren Agneta Klingspor inte
mojlig att skdra av fran texten. Med detta menar
jag inte att min tolkning styrs av ett stindigt
sokande efter ’forfattarens avsikt” — didremot
att jag laborerar med forfattarinstansen i tolk-
ningsprocessen.« (s. 24)

Anledningen till att jag drdjt mig kvar, och
kommer att fortsitta drja mig kvar vid dessa

— och andra — preciseringar av undersokning-
ens forhallande till den biografiska forfattaren
beror pa att de utgdr avhandlingens fundament,
och att de blir problematiska. For att anspela
pa Sean Burkes Overgripande resonemang i
The Death and Return of the Author (1992) le-
der Jonssons forsok att om inte dodforklara sd
i alla fall sitta forfattaren utanfor texten inom
parantes, till att dennes nérvaro blir desto mer
pétaglig.

Genomgéende betonar Jonsson att vad som
studeras &r text och inte liv: »Metoden ar text-
analytisk« (s. 23); »Mina tolkningar av forfat-
tarskapet ska forstds som just tolkningar av
texter och inte som nagra sanningar om vare
sig Agneta Klingspors liv eller underliggande
drivkrafter.« (s. 25) Aven om Jénsson sjilv ut-
tryckligen poédngterar att forfattaren inte gar
att skdra av frén texten driver hon forsoket att
avskdrma sig fran den biografiska forfattaren
utanfor texten sa ldngt att hon uppréttar en rad
narratologiska distinktioner. I detta avseende
betonas att »[f]orfattaren dr som jag ser det inte
identisk med den biografiska personen Agneta
Klingspor och hennes livg, utan forfattaren
ska endast forstds som »den skapande, redi-
gerande, producerande instansen till texten«.
(s. 46) »Forfattaren« kan, hdvdar Jonsson, i sin
tur skiljas fran »berdttaren« — »den som oftast
har ordet i Klingspors forfattarskap« —som kan
skiljas fran »beréttarjaget« — som har ordet nir
beréttaren inte har det. En fjdrde beridttarinstans
som Jonsson urskiljer viljer hon, inspirerad av
Kerstin Munck, att bendmna »forfattarjaget,
vilket definieras som »ett jag som befinner sig
bade i och utanfor berittelsen.« (s. 47) Och
slutligen, konstaterar hon, finns det ett jag som
befinner sig utanfor samtliga dessa fyra instan-
ser eller positioner och séledes utanfor texten:
»Utanfor de fyra positionerna (Klingspor/
forfattaren, forfattarjaget, berittaren, berittar-
jaget) finns det jag som texterna refererar till
och som omtalas i texten [...]. Detta jag — ex-
isterande eller ej — befinner sig utanfor texten,
och ddrmed utanfor denna analys.« (s. 49)
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Dessa teoretiska gransdragningar visar sig
dock nér de vil tillimpas pa Klingspors texter
vara svéra att uppratthalla. Ett belysande exem-
pel dr Jonssons sammanfattning av sin analys
av hur forfattaren positionerar sig »inat« i for-
hallande till beréttaren i Inte skéira bara rispa
(s. 122 f.). »Forfattaren« sdgs hir halla sig »i
bakgrunden« for att 14ta »berittaren tala till sy-
nes i egen sak.« »Anda«, konstateras det, »ir
den berittelse som berdttas lika mycket for-
fattarens som beréttarens. Forfattarens sétt att
rama in, ordna och redigera i berittarens ver-
sion ger upphov till en ny berittelse«. Vidare,
framhaller Jonsson, forsdker »forfattaren« ge-
nom »positioneringen inat« »tala genom berét-
taren.« Likvil sdgs »forfattaren« »uppritta en
distans mellan sig sjdlv och berittaren, vilket
leder fram till slutsatsen att »forfattaren tar
ordet genom berdttaren« samtidigt som »for-
fattaren« ocksa »ger [...] berdttaren ordet si
att berdttaren kan uttrycka den historia forfat-
taren har komponerat.« Ddrutover sdgs »for-
fattarjaget« ibland avbryta beréttelsen for att
mer direkt gripa in i texten: »Da och da bryter
namligen en annan rost in i texten — fran det
redigerande nuet — och korrigerar eller dndrar
i berdttarens text.« Dessa — och andra — forsok
att minutiost reda ut de inbordes relationerna
mellan forfattare, beréttare, och forfattarjag far
olyckligtvis till konsekvens att avhandlingen,
som annars Overlag dr skriven pa ett litt och
ledigt sprak, da och da blir onodigt kranglig,
mekanisk och svargreppbar, vilket dr synd ef-
tersom det i viss man skymmer vad Jonsson vill
formedla; det vill sdga hur Klingspor gar till
kamp savil med de litterdra forutsittningarna
att bertta sin livsberittelse som med de genus-
kodade villkor som en kvinnlig forfattare maste
forhalla sig till om hon vill gora sin rost hord pa
det litterdra féltet.

Genom att konsekvent uttrycka sitt avstands-
tagande till den biografiska forfattaren — vilket
de narratologiska distinktionerna jimte de mer
explicita deklarationerna alltsa &r tydliga ex-
empel pa — kan man séga att Jonsson, om dn
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odvertdnkt, ansluter sig till den »biografiska
borttrangning« som den danske sjalvbiografi-
forskaren Jon Helt Haarder framhéllit som
utmédrkande for en textcentrerad litteraturve-
tenskaplig metodologi med rotter i nykritiken,
och med forgreningar i strukturalism och post-
strukturalism (se hans artikel »Performativ bio-
grafisme: Litteraturvidenskaben og det intime
livi, 1 Kritik nr 167, 2004). I detta avseende ar
emellertid Jonsson langt ifrdn ensam i dagens
litteraturvetenskapliga forskning. Som goda lit-
teraturvetare skolas vi i hog grad fortfarande in
i ett tinkande ddr den biografiska forfattaren ut-
anfor den litterdra texten anses oviktig och kan
véljas bort efter behag. Men som alla som &r
det minsta bekanta med Freud vet, kommer det
borttrangda alltid tillbaka pa ett eller annat sétt.
Till J6nssons forsvar kan emellertid anforas hur
hon néstan dverdrivet klargoér vad manga an-
nars ofta forsdker morka: att hon efterstravar
att vdlja bort den biografiska forfattaren, for att
istéllet renodla ett textcentrerat perspektiv.

Men trots Jonssons uttalade strdvan efter att
genom dessa val undvika att hemfalla at bio-
grafisk positivism, eller att begd referentiella
felslut, hamnar hon genomgéende i denna bela-
genhet sjilv. Om Tryggare kan ingen vara kon-
stateras exempelvis att boken »utgav sig for att
vara en fiktiv text men lastes som en bekdnnelse.
Sa ocksa av forfattarens egen fader, sadan
han gestaltas i bocker som Framkallning och
Nyckelroman« (s. 145). Har finns verhuvud-
taget ingen reflektion dver textens forhallande
till det som ligger utanfor den. Tvértom betrak-
tas gestaltningen av fadern i dessa bocker utan
vidare som referentiellt betingad, vilket for &v-
rigt dven dr sdrskilt framtrddande i den ladngre
analysen av Framkallning.

Det finns emellertid en barande tes i under-
sokningen som framstar som dnnu vanskliga-
re dn forsoken att upprétthalla strikta grianser
mellan de stipulerade berittarinstanserna och
i synnerhet mellan texten och det som ligger
utanfor den; grinsdragningar som av Jonssons
analys att doma uppenbarligen inte later sig



goras, och som gér tvirsemot den utmaning
av gransen mellan liv och text, fakta och fik-
tion, som Klingspor i sitt forfattarskap kon-
sekvent uppehaller sig vid. Det géller den for
studien grundldggande argumentationen for att
Klingspor i sitt forfattarskap genomgéende ar-
betar med och forhéller sig till en »biografisk
grundberittelse«. Aven i detta avseende ir det
pafallande hur Jonsson omedelbart tar avstand
fran det biografiska genom att tillkinnage sina
forbehdll: »Att jag talar om en grundberittelse
betyder inte att jag ldser forfattarskapet biogra-
fiskt. Jag &r alltsd inte intresserad av att sdga
nagot om Agneta Klingspor som person, hen-
nes liv och faktiska erfarenheter. Daremot &r
jag intresserad av hur hennes texter anvinder
sig av och refererar till en grundberittelse om
barndom och uppvixt som aterkommer i olika
versioner.« (s. 45)

Aven den biografiska grundberittelse som
Jonsson vill lyfta fram och analysera hévdas
alltsa vara ett rent textuellt fenomen. Men vad
bestar da denna egentligen av? Var gér den nér-
mare att lokalisera? Och vad motiverar att den
karakteriseras som biografisk?

Litet senare dterkommer Jonsson till att nér-
mare diskutera vad hon ldgger in i begreppet.
Hon hévdar att Inte skéira bara rispa, Tryggare
kan ingen vara och Framkallning »hélls sam-
man genom att de bearbetar samma biografiska
grundberittelse«, vilket innebér att de »forhal-
ler sig till ett liknande stoff, ett slags biogra-
fiskt ramaterial«. (s. 72) Var det biografiska ra-
materialet som omtalas egentligen stér att finna
ar dock svart att komma underfund med. Men
Jonsson tycks alltsd mena att det finns i texten,
och dessutom att det dr ett tillrdckligt villkor att
samma tematik och motiv aterkommer och be-
arbetas i olika versioner i dessa bdocker for att
man skall kunna betrakta dem som biografiska.
»Alla bockerna, skriver hon, »utgar fran en lik-
nande grundberittelse som handlar om ett barn
som lever tillsammans med ett syskon och sina
fordldrar i en medelstor svensk stad pa femtio-
och sextiotalet. Familjen lever under torftiga

forhallanden men strivar efter att uppritthélla
en drvd hogborgerlig status«, och sa vidare
(s.73). Aven nir det giller resonemanget om
den biografiska grundberittelsen faller alltsa
Jonsson tillbaka i en oproblematiserad referen-
tiell 1dsning. Utan vidare diskussion tillskrivs
den Klingspor som biografisk person.

Nér Jonsson pa avhandlingens sista sidor
sammanfattar sina slutsatser framstar den bio-
grafiska grundberittelsen — som hiér, och pa
andra stdllen, ocksd bendmns »den sjdlvbio-
grafiska grundberittelsen« — till och med som
faktiskt existerande, tillgdnglig for Klingspor
att ta i bruk i den mén hon vill gora sa: »Genom
en repetition och lagring av ett antal teman och
motiv fran vad jag har kallat ’den sjdlvbio-
grafiska grundberittelsen’ vrider och vinder
Klingspor pa de sjilvbiografiska genrernas
mojligheter att gestalta liv.« (s. 280 f.)

Nar allt kommer omkring forefaller dock den
biografiska grundberittelsen som ingenting an-
nat dn en efterhandskonstruktion. Snarare dn
att existera i egen ritt, i viintan pd att bli avtiackt
och analyserad, tycks den i hog grad vara kon-
struerad utifran de upptéckter och iakttagelser
Jonsson gjort nédr hon i backspegeln dverblickat
hela forfattarskapet och dess utveckling.

Denna cirkelbevisforing déar det som skall
analyseras samtidigt installeras utmérker dven
avhandlingen i dess helhet, och den kan be-
skrivas genom att ldna nagra av de formule-
ringar som Jonsson inledningsvis anvénder
for att utpeka de fallgropar hon i mdjligaste
man forsokt undvika, men som hon, kan man
konstatera, ofrankomligen trillar ned i. Fram-
stillningen fiargas genomgédende av en »kon-
ventionell hermeneutisk tolkningsprincip«
som ror sig mellan »del och helhet«, och som
darmed inte enbart, som Jonsson skriver, »ris-
kerar [...] att bli sjdlvbekriftande eller resul-
tera i cirkelresonemang, dir det som ska for-
klaras forutsétts i undersdkningens premisser«
(s. 23 f., min kursiv.), utan som de facto blir
just detta.

Christian Lenemark, doktorand, Goteborgs universitet
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Varfor man?

Torbjérn Forslid, Varfér méan?

Om manlighet i litteraturen,

Stockholm, Carlsson Bokforlag, 20006, 214 s.

I Torbjorn Forslids nya bok Varfor mdn? ar
boken sjélva svaret pa denna implicit stéllda
frdga om meningen och nyttan med att stude-
ra manliga forfattare som just mén. Finns det
skél att soka och undersoka konstruktionen av
maskulinitet?

Forslid berittar i inledningen av sin bok att
da han presenterade sitt forskningsprojekt pa
ett hogre seminarium for ett par ar sedan mot-
tes han av oforstaelse. Den ena reaktionen var
misstdnksamhet mot att forskning kring mén,
de redan priviligerade, skulle ta tid och pengar
fran en dnnu kdmpande feministisk forskning.
Den andra reaktionen var »ett roat leende i
mungipang, skriver Forslid. Kanske, antyder
han, dolde leendena »en osdkerhet infor de ova-
na — i vissa sammanhang narmast tabuartade
— frdgorna om mannens inre liv, om kénslorna
och drémmarna bakom den yttre fasaden.«

De till synes diametralt olika reaktionerna
blottar dock en likartad syn pa maskulinitet som
det som bara dr, till skillnad fran det kvinnliga
som mérks ut som annat. Liksom pa 1800-talet
blir konet liktydigt med kvinnan, medan man-
nen dr ménniskan. Den kulturellt konstruerade
maskuliniteten osynliggdrs. Genom 16jets ned-
latande attityd markeras en grins for hur vi far
se pa manligheten. Det dr inte tillatet att se den
som konstruerad, och stindigt i kris.

Aven om forskningen kring maskulinitet
inte har vuxit direkt ur den feministiska forsk-
ningen, sa kan man dnda se den som en effekt
av det tdnkande kring kén som feminism och
queerteori utvecklat under de senaste decen-
nierna. Inte minst queerteorins podngterande
av att savil kon som genus och sexualitet ska-
par varandra i ett komplext system av kulturella
konstruktioner ppnar for en problematisering
av mannen och hans relation till savil kvinnor
som andra mén.

96 TFL 2007:3

Torbjorn Forslid och andra maskulinitetsfors-
kare problematiserar inte bara forestdllningen
om den naturliga manligheten, utan lyfter fram-
for allt fram att skapandet av manligheten dr en
kamp som pagar oavbrutet. Till skillnad fran fe-
ministisk teori ser inte maskulinitetsforskning-
en manligheten frimst i relation till kvinnan,
utan i relation till andra mén. Maskuliniteten
skapas i dikotomin manligt-omanligt.

Torbjorn Forslids bok Varfor mén? ér lite av
en svensk pionjirgdrning i att konsekvent app-
licera ett maskulinitetsteoretiskt perspektiv pa
litteratur. Internationellt sett har litteraturveten-
skapen kommit langt inom maskulinitetsforsk-
ningen, medan det i Sverige och Skandinavien
hittills, med négra fa undantag, varit de histo-
riska och sociologiska bidragen som dominerat.
Utifran dessa omsténdigheter framhéller For-
slid litteraturen som ovanligt 1dmplig for »mer
specifika studier av manliga roller och beteen-
den«. Med en hénvisning till Martha Nussbaum
menar han att just skonlitteraturen besitter den
komplexitet och »tathet« som kréivs for en mer
nyanserad diskussion av minskligt agerande.

Forslids bok sdger sig vilja folja »manlighe-
tens forvandlingar i modern svensk litteratur«.
I sjdlva verket dr det ett ganska tydligt begrdn-
sat fokus pa litteratur fran 1980 och go-talen,
som t.ex. Peter Kihlgard, Jan Guillou, Torgny
Lindgren, Torbjorn Flygt, Jacques Werup och
Jan Myrdal. Just pa grund av att det finns sa
lite skrivet om maskulinitet inom litteraturve-
tenskapen hade det varit roligt att f4 veta mer
om Forslids urvalskriterier. Som det &r nu far vi
bara anta att det ar fraga om litteratur som har
intresserat honom.

Att urvalet dr sa begrénsat till nu levande
forfattare gor att det inte finns nadgon idé om
att teckna en historisk bakgrund eller utveck-
ling av maskuliniteten. Daremot kan man se
Forslids kapitelteman som en slags smygkro-
nologi 6ver mannens aldrar, fran barn till gam-
mal. Inom ramen for dessa teman vill Forslid
sdrskilt fokusera rorelsen mellan ensamhet och
gemenskap, mellan inre och yttre liv, med am-



bitionen att tringa bakom de entydiga klichéar-
tade bilderna av mannen.

Just ensamheten spelar en stor roll i P.O.
Sundmans forfattarskap »den svenska littera-
turens mest utpriaglade "'mansforfattare’«. Dér
finns berittelserna om de norrldndska jagande
maéannen, vars ambivalens mellan ensamhet och
gemenskap spelas ut i komplicerade etiska tu-
rer bland jaktlagets medlemmar. Men framfo-
rallt 1 berdttelsen om ingenjor André och hans
fatalt misslyckade nordpolsfard kommer Sund-
mans misstro mot teknikerns kyliga rationalism
fram.

Forslid lyfter fram hur Sundman markerar att
Andrés vetenskaplighet inte bara ér naiv och fel-
aktig, utan livsfarlig i sin blinda sjélvtillracklig-
het. Romanens, och senare dven filmens, drama
ligger i att de tva andra expeditionsmedlemmar-
na nagonstans vet detta men dnda foljer André
pa denna sjdlvmordsexpedition, ddrfor att andra
vérden, som manlighet och homosocial gemen-
skap, star pa spel.

Mansbilden foridndrades under slutet av
1800-talet. Tidigare var intellekt och mognad
manlighetens framsta signum. Under seklets
gang kommer fysiken att stéllas i centrum och
ett nytt mansideal som premierar kraft och
driftskontroll vixer fram. Manlighet forbinds
dérefter med hirdning och askes, och bergs-
klattring och idrottande vaxer fram som sdrskilt
maskulina aktiviteter. I forldngningen av detta
fanns uppticktsresandet som en yttersta pol av
manlighet. Det var ensamt, hirdande och sam-
tidigt innebar det en mojlighet att sitta sitt av-
tryck pé jungfrulig mark i vésterlandets namn,
med alla dess implikationer av sexualitet och
rasism. Forslid visar dvertygande hur Sund-
mans Ingenjor Andrés luftfird kan forstas som
en enda lang nedmontering av detta mansideal.

Man kan se Ingenjor André som en 1800-
talets forstudie till den myt om machomannen
som senare skulle véxa fram i bérjan av 1900-
talet. I kapitlet »Machomédn om natten« skri-
ver Forslid om hur dven forfattare som Guil-
lou och Hemingway tematiserar machoidealets

sprickor. Aven detta ideal har sina klassmar-
korer, papekar Forslid. Blir det alltfér renod-
lat kroppsligt som hos Stallone blir det en lag-
klassmarkor, medan medelklassmannen bor ha
en dos kinslosamhet och intellekt for att pas-
sera som godtagbar machohjélte.

Jamforelsen mellan Guillou och Hemingway
ar givande och visar inte minst att &ven macho-
idealet fordndrats under det halvsekel som gatt
mellan de olika texterna. Hemingways mans-
skildring dr »enkonat kvinnofientlig« skriver
Forslid. Forslid menar att hos Hemingway ar
det kvinnan som utgdr hotet mot mannens mas-
kulinitet, pa ett sitt som inte alls forekommer
hos Guillou. Denna historiska forskjutning
hade varit intressant att fa mera belyst. Vad si-
ger den om maskulinitetens fordndring under
1900-talet?

Ett genomgaende problem i Forslids bok,
som blir extra tydligt just i kapitlet om Heming-
way, dr att han héller en viéldigt 14g teoretisk
profil. Det finns ett teoretiskt kapitel i borjan
av boken »for den specialintresserade ldsaren«
och mycket av diskussionen med andra forska-
re dr forlagd till noterna. Det ar sikert en for-
lagspolitisk vilja som ligger bakom, och man
skulle 6nska att teorin skulle kunna finnas dér
dnda utan att synas. Men Forslid lyckas inte all-
tid fa den med sig och i Hemingwaykapitlet blir
den intressanta analysen kvar i noterna, utan att
riktigt ge aterklang i brodtexten.

Bokens bésta kapitel dr annars »Mannen i
Malmo«. Dir integrerar Forslid ett klass- och
konsperspektiv pd ett utmadrkt sdtt. Malmo
framtrider som en litterdr stad i egen ritt, dér
arkitektur, sprék och klass har sina benhédrda
skiljelinjer. Som en spegling av klass och kons-
dikotomierna blir industristaden Malmé arbe-
taren och mannen mot utbildningsstaden Lunds
intellektuella feminisering. Genom hela kapitlet
lyfter Forslid fram klassens tydliga del i iden-
titeten, ddr manlighet stavas helt annorlunda i
arbetarkulturen @n i medelklasskulturen. Tor-
bjorn Flygts klassresendr 1dmnar den fysiska
brutalitetens maskulinitet och byter den mot att

Kritik TFL 97



»’vara intressant’« men tycker sig aldrig hitta
fram. Lika lite som Jacques Werup, borgarbar-
net vars omfamning av skanskans diftonger
tjdnade som ett kamouflage bland fotbollspla-
nens arbetarpojkar, nagonsin lyckas frigora sig
ur sin kameleontiska identitet. »Ormtungan i
spraket« dr hans konkreta uttryck for en spe-
cifikt skansk erfarenhet av den dubbelhet och
hemloshet som foljer pa varje forsok att over-
trida granserna for klass och kon.

Med sin bok ger Forslid dessa forfattare en
helt ny tolkningsram och 6ppnar samtidigt upp
for maskulinitet som ett angeldget forsknings-
falt inom litteraturvetenskapen.

FD Claudia Lindén, Sédertorns Hogskola

Alskad och férnekad

Birgitta Theander, Alskad
och férnekad: Flickboken

i Sverige 1945-65
Goteborg: Makadam, 2006. 503 s. (diss. Lund)

Vicker namn som Puck, Froken Sprakfile,
Lotta, Kulla-Gulla och Kitty omedelbara for-
véntningar?

Har titlarna Ulla blir reporter, Malin, sky-
arnas drottning, Kerstin gar till sjoss, Hanne
och hotelltjuven samt Jossa Langben — nomad-
ldrarinna nagot gemensamt forutom att de inte
verkar skildra flickor som endast bryr sig om
en trang hemsfar? Ur Birgitta Theanders digra
register i doktorsavhandlingen Alskad och for-
nekad: Flickboken i Sverige 1945—65 kan man
utldsa att samtliga ovanndmnda flickbdcker
skrevs under pseudonym, av min. Det dr ett av
ménga tankevickande faktum i Theanders un-
dersokning av flickbokens vdsen, men i detta
fall ett som inte far ndgot storre spelrum i
hennes analys.

Flickboken é&r en litteraturkategori som fatt
ett kluvet bemé&tande. Den har dlskats och slu-
kats av generationer av kvinnliga ldsare, sam-
tidigt som dess status vacklat under decennier-
nas lopp. Flickboken har kallats sentimental,
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sotsliskig och snomos. Under de samhéllskri-
tiska 1960- och 70-talen tynade den bort efter
att i artionden ha varit en oslagbart populdr
genre. Flickboken antogs vara indoktrinerande
och uppritthallare av en forlegad genusreper-
toar och ersattes darfor av moderna formodat
genusneutrala ungdomsromaner.

Under 1990-talet blev det ater aktuellt att
betona prefixet flick- inom olika discipliner.
Flickforskningen, som omvéaderar tidigare
uppfattningar om flickspecifika drag, gjorde
sig gillande inom omraden som sociologi, kul-
turstudier och litteraturvetenskap. Theanders
doktorsavhandling skrivs i denna anda av upp-
virdering och engagemang for en tidigare for-
bisedd kategori.

Marika Andre har fortjanstfullt undersokt
flickboken under perioden fram till 1945, med
betoning pa konskonstruktion i flick- respek-
tive pojkbocker. Theander dgnar sig &t efter-
foljande 20-arsperiod, 1945-65. Dér oversikts-
verk presenterar genren som borttynande eller
utddd visar Theander att efterkrigstidens flick-
bok i sjdlva verket &r livskraftig och inte pas-
sar in i de svepande generaliseringar som avser
att kontrastera den mot moderna ungdomsro-
maner. Den sena flickboken bor istillet, anser
Theander, betraktas som en foregéngare till
ungdomsboken. Detta bland annat genom det
flitiga bruket av jag-beréttare och den psyko-
logiska utformningen som tidigare tillskrivits
ungdomsromanen, men som Theander visar
dven praglar flickbockerna.

Theander dr nitisk och har 14st samtliga 1022
titlar som utkom under den undersdkta perio-
den. Hennes malséttning ar att kartldgga hela
perioden i motsats till tidigare forskning som
endast stoder sig pa ett urval formodat repre-
sentativa verk. Theander menar att fokusering-
en pa ett sporadiskt urval har snedvridit bilden
av periodens flickbok. Detta lyckas hon 6ver-
tyga om i viss man. Det givande med en bred
undersokning som denna dr att den rubbar ti-
digare forestdllningar genom att omfokusera.
Problemet dr ddremot att skapa representativa



resonemang. Theander hemfaller till att vara
forsvarsadvokat for flickboken. Hon var hén-
given flickboksldsare pa 1960-talet och utgar
delvis fran sina tidiga ldsupplevelser och min-
net av det fangslande i flickbockerna, vilket dr
bade ett risktagande angreppssitt och en pikant
krydda.

Theanders metod dr inte kvantitativ, menar
hon sjélv. Hennes kartldggning ar avsedd att
vara ett dataregister och en minnesbank dver
det lasta. Trots detta aterknyter hon i sin ar-
gumentation till procenttalen som baseras pa
kartldggningen som ett slags »siffrorna har
sista ordet«-strategi: »En av de vanligaste fore-
stdllningarna om flickboken é&r att den skildrar
en idyll. Den handlar om oskyldiga yrhitteputs
och romantiska drommar. [...] Nagra andra be-
kymmer dn om hon ska klara geografiprovet
och vad hon ska ha for klanning pa 16rdag ryms
inte 1 hjdltinnans lilla ljuslockiga huvud. — Den
hér bilden &r felaktig. I mitt undersokningsma-
terial tar 46 % av flickbockerna upp allvarliga
problemc, konstaterar Theander.

Trots att de siffror hon stdder sig pa inte ar
exakta ger de fingervisningar om tendenser i
materialet. Att argumentationen stoder sig pa
statistik fungerar da resonemanget hélls pa ett
generellt plan, men blir ett trubbigt redskap i
detaljdiskussioner. Statistiken beréttar att for-
fattarna &r till 85% kvinnor, omslagen bestar
174 % av en flicka eller flera, 62 % av titlarna
innehaller flicknamn eller angivelse om att bo-
ken handlar om flickor. Endast en femtedel av
bockerna ér langseriebocker. Marknadsdomi-
nerande dr B. Wahlstroms forlag men samman-
lagt ger 42 forlag ut flickbocker, vilket skvall-
rar om vidden i efterfragan av flickbocker.

Theander strukturerar avhandlingen genom
att bemota typiska forestdllningar om periodens
flickbok. Det gor hon synnerligen detaljerat
och styrker sina pastdenden med innehallsater-
givning och citat som har en utmattande effekt
och stéllvis skymmer argumentationen. En
diskussion om varfor nidbilden av flickboken
dominerat vore spannande, men Theander kon-

centrerar sig mer pa kartldggning adn pé kon-
textualisering. Syftet med avhandlingen &r att
beskriva flickboken, visa pa missuppfattning-
ar och lyfta fram forbisedda drag. Textanalys,
kontextualisering i historisk samtid samt éter-
koppling till flickforskning &r hennes huvud-
sakliga analysredskap.

En forutfattad mening om flickboken hon
punkterar med hjélp av statistik dr »sex och
dod«-tabut. Doden forekommer faktiskt of-
tare dn de rodhdriga hjéltinnor som linge an-
setts vara flickbokstypiska. Att siffrorna byg-
ger pa antalet titlar och inte pa upplagestorlek
snedvrider forstas representationsdugligheten.
Vissa titlar har spritts i massupplagor och dér-
med i hdgre grad varit stilbildande, bland annat
en del med rodhariga hjiltinnor. Det material
som undersoks dr den sena flickboken, medan
de forestdllningar om kategorin som Theander
polemiskt tar avstamp 1 har uppkommit redan
kring den tidiga flickboken, som hon inte inklu-
derar statistiska data om. Férdomar om genren
forekom dven i de tidiga flickbockernas samtid.
Dessa schablonuppfattningar leker kvalitetsfor-
fattare med i sina flickbocker, som Astrid Lind-
gren i Kati i Amerika 1951 eller Claque/Anna
Lisa Wirnlof'i Pellas bok 1958. Med andra ord
spelar det inte sa stor roll att de rddhériga hjal-
tinnorna inte dr mer dn en viss procent i mate-
rialet, om detta inte problematiseras. Statistik
som dominerande argumentationsmedel &r sa-
ledes inte tillrdckligt. Det skulle vara angelé-
get att belysa mekanismerna bakom schablon-
bilderna av genren och hur de har uppstatt.

En forestéllning om den efterkrigstida flick-
boken som Theander angriper &r idyllen, som
enligt henne dverskuggas av teman som krig,
rasism, klassklyftor, alkoholism, o6nskad gra-
viditet, ungdomskriminalitet, skilsméssa, sjuk-
dom och dod. Fragan dr om dessa teman dnda
inte lindas in i idyll. Den allenaradande karle-
ken visar sig rymma variationsrikedom — som
homosexualitet eller flicksvirmeri — samt ha
en mer undanskymd roll &n véntat. Yrkesdrom-
mar och vardagsslit forekommer jidmsides med
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drommen om kérlek. Inte heller hemsféaren som
typisk skadeplats haller. Hir finns pojkboksak-
tiga dventyr, deckarintriger och resor till exo-
tiska platser, men som Theander papekar bor
inte pojkboken vara nagot rittesnore for flick-
bokens kvalitet.

Under den tid som undersdks slog ung-
domskulturen igenom med jazz, rock och fri-
tid. Detta avspeglas inte ndmnvirt i flickboken.
Ungdomskulturen objektifierade ofta flickan,
vilket var ett bakslag for frigjordheten. Darfor
ar inte ungdomskultur aktuellt i en genre som
utgdr fran flickstyrka, eller med ett senmodernt
uttryck flickmakt, det vill sdga starka subjekt
som kombinerar traditionella flickegenskaper
med utatagerande. Det som haller samman pe-
riodens flickbok &r det personliga sékandet,
att finna sig sjdlv och prova sina moraliska
granser. Flickboken har ocksé beskrivits som
humorlds, vilket strider mot Theanders person-
liga ldsminnen. Hon menar att ungefér 25% av
bockerna ar humoristiska, bestdende av situa-
tionskomik och verbal humor, dér ett lattsamt
sjalvironiskt grepp bekant fran Merri Viiks &
Ester Rignér-Lundgrens Lotta-bocker domi-
nerar. Uppfattningen om flickboken som fadd
sOrja ifragasitts av den rikedom av allusioner
till kulturarvet som férekommer. En uppvir-
dering av vardagens estetik finns med, som en
estetisering 1 form av flickans forhéllande till
kldnningar, ett &mne som vore vért en studie
i sig. Theander diskuterar dven forestéllningar
om flickaktighet genom att kommentera fang-
enskapsmetaforik samt myter i forvandling.
Har lyfts bade Askungesagan och Drakdddar-
sagan fram.

Smaningom glider diskussionen Over till
att omfatta aspekter som sprakdrikt och litte-
rdr kvalitet for att utmynna i en kommentar om
bockernas betydelse for ldsekretsen. Theander
ringar in flickbokens svarfangade sdrprigel, det
hon kallar en atmosfir eller attityd. Den byggs
upp av ett lugn i framstéllningen, bland annat
inleds bockerna séllan in medias res. Inrikt-
ningen pé reflektion och analys tillsammans
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med detaljskérpan bidrar till lugnet. Det som
sirskiljer flickbockerna fran pojkbdckerna ar
inifranperspektivet dar huvudpersonens tankar
och kénslor dr birande.

Avhandlingen inkluderar manga utldndska
titlar, en har rentav fatt pryda omslaget, Betty
Cavannas Going on Sixteeen (1945)/Snart sex-
ton (1948). Drygt hilften av materialet bestéar av
svenska originaltitlar. Resten dr dversittningar
fran framst engelska, danska och norska. Trots
detta kontextualiseras inte de utlindska verken
genom hiénvisningar till internationell flick-
boksforskning (som Cadogan och Craig 1976,
Reynolds 1990, Fosters och Simons 1995,
Mitchell 1995). Theander problematiserar inte
heller det faktum att en betydande del av mate-
rialet dr Gversattningar. Sarskilt efterslapningar
géllande det Gversatta materialet dr viktiga att
notera, som att Nancy Drew/Kitty skrevs under
1930-talet men Oversattes till svenska forst pa
1950-talet. Inkluderandet av dversittningar ger
onekligen en slagsida. Birgitta Jarvstads Vig
mot imorgon (1961) som anses vara den forsta
svenska ungdomsroman som skildrar ett sam-
lag, stélls mot en dansk flickbok som tar upp
amnet, vilket inte innebar att Jarvstad inte var
forst i Sverige.

Alskad och foraktad tér en sparsmakad dia-
log med tidigare flickboksforskning. Helst bor-
de en samlad diskussion ha fétt inleda for att
tydligare visa vad som redan gjorts. Nu &r pole-
miken for grovt vinklad. Samtliga tidigare fors-
karinsatser och kritikerbedomningar avfardas
som felaktiga. Fullt s& onyanserad som The-
ander pastar ar nog inte den tidigare behand-
lingen av flickboken. Theanders egna slutsatser
gors mer idgonenfallande genom att kritiken av
flickboken framstills som kompakt snedvriden.
Men i sjélva verket skulle hennes argumenta-
tion inge mer respekt om dialogen med tidigare
forskning varit mer balanserad. Exempelvis
forekommer den direkta forskarforegangaren
Marika Andra forbluffande sporadiskt, vil-
ket ger intryck av att det fanns ett tvért glapp
mellan flickboken fore och efter 1945, vilket



knappast ér fallet. Detta ryckiga samtal med
forskarkolleger skapar en trovardighetsklyfta i
avhandlingen. Sérskilt saknas kommentarer om
den genuspolitiska agendan och mgjligheten att
gora motldsningar. Eftersom den tidigare forsk-
ningen, bade nationellt och internationellt, har
uppmérksammat sddana majliga ldsstrategier
vore det pa sin plats att kommentera sdttet att
ldsa dven dessa flickbocker pé. Detta grepp an-
véndes inte minst av de forskare och flickboks-
lasare som skrev Om flickor for flickor: Den
svenska flickboken (1990), som &r en klar fore-
gangare till denna undersékning.

Trots dessa invdandningar dr Theanders un-
dersokning uppslagsrik. Den sitter fingret pa
en rad forestdllningar om en genre och bely-
ser dirmed indirekt hur det litterdra kretsloppet
fungerar. Theander polemiserar mot uppfatt-
ningen att grundforutséttningen for flickboken
ar att flickan framstélls som det andra konet,
som Birgitta Josefsson menar i sin enligt The-
ander »principiellt negativa flickboksanalys« 1
Kvinnornas litteraturhistoria fran 1983. The-
ander menar att flickboken med sin sjédlvklara
lojalitet med flickan i sjélva verket visar att
flickan ar frigjord och gor genren till starkande
lasning. Flickbokens virde ligger i dess bredd,
men dven i de egenskaper som gor den till just
flickldsning. Hér florerar en flickrumskultur full
av mojligheter till identitetsstiarkande Gvningar,
personliga relationer, skapande, fortrolighet,
humor, erotik och moraliska stdllningstaganden
samt en forbluffande mangfald i &mnesval som
borgar for en flickbild sprakande av diversitet.
Inte minst framgér det att flickboken framhal-
ler att det ar viktigare att finna sig sjilv n att
finna den ritte.

Birgitta Theander menar att flickboken dog
pa 1960-talet. Men lever den inte kvar under
genusneutralitetens tickmantel i ungdomsro-
manen? Skymtar den inte fram i senmoderna
Bridget Jones-hjéltinnor inom kategorin »chick
lit«? Theanders synliggérande av bortglomda
drag tyder pa att flickboken var en langt mer
inflytelserik genre 4n man tidigare har velat er-

kénna. Avhandlingen ar spdckad av fakta som
vore virda vidare granskning och som siker-
ligen vidareutvecklar uppfattningen om flick-
bokens betydelse.

FD Mia Osterlund, Abo Akademi

Henrik Ibsen and the
Birth of Modernism

Toril Moi, Henrik Ibsen and

the Birth of Modernism: Art,
Theatre, Philosophy

Oxford: Oxford University Press, 2000, 390 s.
Ar 2006 firades 100-arsminnet av Henrik Ibsens
dramatiker- och teatergdrning. Den uppmaérk-
sammades med uppséttningar av Ibsens dramer
pa teatrar och i teve, seminarier och konfe-
renser pa universiteten och utgivning av flera
bocker. Till de akademiker som lyckades bli
fardiga med manga ars arbete just i tid till jubi-
1éet hor Toril Moi. Henrik Ibsen and the Birth
of Modernism publicerades detta minnesar,
men forst i norsk dversittning, med titeln /b-
sens modernisme. Fodd och uppvuxen i Norge,
och nu professor i litteraturvetenskap vid Duke
University, 4r Moi mest kdnd for feministiska
teoristudier, som Sexual/Textual Politics och
Simone de Beauvoir: The Making of an Intel-
lectual Woman. Nir hon i senaste boken véljer
att dgna sig at en norsk kulturikon, som ocksa
sokte en internationell kontext, ger hon sig del-
vis ut i ny terrdng, i och med den kulturhisto-
riska exposé i 1800-talet som bildar grund for
lasningen av Ibsens dramatik.

Den bild som Moi inledningsvis presenterar
av Henrik Ibsen dr diametralt olik den hylla-
de forfattare och teaterman man méter i verk
skrivna och utgivna i ett nordiskt sammanhang.
Hon introducerar en dramatiker som inte fatt
det efterméle han fortjanar och som betraktas
som ganska ointressant. I internationella aka-
demiska kretsar har Ibsen en position som kan
betecknas som ambivalent; medan det 4r oom-
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tvistligt att hans dramatik representerar teater-
modernismens bdrjan anses han sjélv inte vara
modernist. Déarigenom blir han en konstnir
som pa en gang &r viktig och oviktig for mo-
dernismens teori och historia. Denna preka-
ra situation vill Moi gora nagot ét. Ibsen ska
uppréttas och fa en ny position bland de ang-
losaxiska litteraturvetarna. Hon gar till verket
genom att frigéra Ibsen fran den tolkningstra-
dition som fixerar honom som forfattare av ex-
alterade versdramer som utvecklas till att bli
samhéllsdebattor, varpa hon visar att Ibsen var
en estetiskt medveten och nyskapande ténkare.
Det ar en traditionell kanoniseringsmetod: den
manlige forfattaren blir geniforklarad genom
att goras till teoretiker och filosof.

Tidigare forsok att radda Ibsen fran "tendens-
litteraturens trdskmarker’ har till stor del gatt
ut pa att betona den poetiska visionen i hans
dramer. Hegelianska, mytiska eller metafo-
riska ldsningar har 6ppnat Ibsens dramatik for
metafysiska ansprk som vanligtvis reserveras
for forfattare av Shakespeares dignitet. Det har
ocksa fort med sig att de kvinnliga karaktérerna
i hans dramer har tolkats symboliskt och blivit
bérare av fragor av tidlos, universell karaktar.
Samtidigt har formen oftast forbisetts i saddana
lasningar. Moi ddremot framhéller en medveten
och sjélvreflexiv form som bidrar till menings-
skapandet. Hon behéller kontakten med debat-
ten 1 Ibsens samtid men ser dramatiken som del
i en estetisk och filosofisk diskussion. Tenden-
ser som ofta hanforts till samhéllsdebatten, dk-
tenskapsproblematiken och den nya kvinnorol-
len omformas och underordnas en diskussion
om idealistisk och modernistisk estetik.

Metaperspektivet pa Ibsens dramatik integre-
ras i en undersdkning med ett brett uppldgg. I
bokens forsta del demonteras och granskas den
modernistiska ideologi som ligger till grund
for bilden av Ibsen som trakig realist utan for-
maga till metateatral reflektion. Dérefter finns
en biografisk genomgang for att ringa in Ibsens
personliga plats i 1800-talets norska och kon-
tinentala kultursammanhang. Sa f6ljer en redo-
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gorelse for idealismens utveckling och dess be-
tydelse som estetisk norm, fran tysk romantik
till sen 1800-talsrealism, samt for Ibsens inter-
aktion med tidens visuella och teatrala teknolo-
gier. I de nésta tva delarna star Ibsens drama-
tik 1 centrum, men dven nédgra dikter anvinds
for att spara hans estetiska utveckling. Studien
ar uppbyggd med en nést intill perfekt drama-
tisk kurva, dir handlingen genereras av Ibsens
konfliktfyllda forhéllande till idealismens ide-
al. Peripetin dr forlagd till Kejser og Galilceer
(1873), det drama som Ibsen sjdlv ansdg vara
sitt huvudverk, nagot som Moi instimmer med,
i meningen det mest centrala for forstaelsen av
hela produktionen. Trots att idealistiska tenden-
ser finns kvar, diskuterar Ibsen i detta drama tro
och skepticism pa ett sitt som visar medveten-
het om idealismens absoluta bankrutt. Det mest
intressanta partiet i Mois bok &r ldsningen av
den svit »modernistiska mésterverk« som in-
leds med Et dukkehjem (1879) och avslutas med
Fruen fra havet (1888). I dessa dramer, menar
Moi, behandlar Ibsen idealismen med ironiska
grepp eller visar att den medfor en destruktiv
hallning. Det som stiger fram ur idealismens
ruiner dr en spraklig skepticism som inte hel-
ler &r hallbar. En dialog dér yttrande och hand-
lande inte stimmer verens och karaktirer som
inte vagar mdta varandra visar hur skepticism
och »sjélv-teatralisering« forstor kirleken. Mot
det provar Ibsen att stélla representationer av
det vardagliga, med dktenskapet som frimsta
figur. Kvinnans situation i detta framstélls som
avgorande for modernismens vag.

Et dukkehjem blir i Mois ldsning ett avfdr-
dande av Hegels konservativa forstaelse av
kvinnans roll i dktenskapet och i1 familjen. Via
Wittgensteins berdmda kommentar att krop-
pen ar sjdlens spegel, och genom att lyfta fram
de olika sétt som karaktdrerna betraktar Nora
pa ndr hon dansar sin berémda tarantella, ar-
gumenterar Moi for att dramat &r revolutione-
rande i sin syn pa den upptrddande kvinnans
kropp. Men framfor allt dr Et dukkehjem ett
drama som fragar sig vad det kostar for tvd mo-



derna individer att bygga en relation baserad pa
frihet, jamlikhet och kérlek. Den fridgan éter-
vander Ibsen till i alla de foljande dramerna,
men mest intensivt i Fruen fra havet. For Ibsen
ar kérlek bundet till tro pa ménskligt sprak och
kommunikation, och att betvivla spraket &r att
sdtta sig sjélv i exil fran mansklig samvaro och
kérlek. Just fragan om hur vi kan &lska varan-
dra i en vérld dar spraklig kommunikation &r
opalitlig &r det som gor Ibsens dramatik aktuell
i vara postmoderna dagar, skriver Moi. Det dr
ocksa anledningen till att Ibsens undersdkning
av dktenskapet och kvinnans situation &r intres-
sant for var forstaelse av moderniteten.

En av Mois huvudpodnger ér att tidigare stu-
dier av Ibsens dramatik varit férblindade av den
modernistiska ideologi som sett realismen som
modernismens bortstdtta andra. Oppositionen
far som konsekvens att realism framstir som
en naiv och historiskt passé riktning, oforen-
lig med modernistiska formexperiment. De
teoretiska ramar hon sjdlv drar runt sin studie
bygger emellertid ocksa pa forestdllningen om
en utveckling och ett brott. I hennes motsats-
konstruktion heter forutsittningen fér moder-
nismens fodelse idealismens déd. Moi gor stor
sak av sin ’nyupptickt’ att idealismen paver-
kade de estetiska normerna genom hela 1800-
talet men slér in 6ppna dorrar nédr hon papekar
att idealismen inte dog tillsammans med ro-
mantiken. Att den lever kvar i 1800-talets rea-
lism &r atminstone de flesta som lést en termin
litteraturvetenskap medvetna om. Riktigt hur
idealismen manifesteras i denna litteratur kan
dock vara svért att f grepp om 1 litteraturhis-
toriebockerna, men Mois genomgang av idea-
lism som estetisk norm och litterdrt uttryck ar
uttdmmande och klargérande.

Henrik Ibsen and the Birth of Modernism
ar fascinerande ldsning dar alla bitar faller pa
plats under Ibsens brottningsmatch med idea-
lism och modernistisk skepticism. Strdvan ef-
ter helhet och symmetri producerar dock reso-
nemang som ibland far mig att vilja protestera
hogljutt. Moi ser till exempel modernismen

som kvinnans befriare. Sarskilt kvinnorna hade
allt att vinna pa modernismens seger dver idea-
lismens krav pa en idealiserad representation
av kvinnor, sexualitet och kérlek, skriver hon
i bokens tredje kapitel. Det dr en anakronistisk
och forenklad syn som tyder pa att Moi snérjt
in sig i sitt starkt dikotomiska teoretiska nybyg-
ge. Négon plats for en tredje slagskdmpe bland
idealismens och modernismens hdrforare pa
det moderna genombrottets slagfdlt finns inte.
De intellektuella och skrivande kvinnor som
deltog i diskussioner badde om estetiska ideal
och dktenskapet dr utelimnade i hennes histo-
rieskrivning. Utan tvivel kan Ibsens dramatik
fran Et dukkehjem och framét ldsas emancipa-
toriskt, och ménga kvinnor i 1800-talets slut
sag ocksa att dramat foreslog nya mojligheter
bade pa scenen och socialt. Generellt kan dock
knappast den modernistiska och, med Mois
vokabulér, proto-modernistiska estetiken och
dess konstyttringar betraktas som en kvinnor-
nas frihetsrorelse. Det moderna genombrottets
motstand mot idealismens religiost fargade
moral ingick i en biologistisk och nihilistisk
diskurs, som snarare dn att frimja bilden av
kvinnor som intellektuella, sjdlvstindiga indi-
vider betonade dem som sexuella varelser. Att
kvinnosakens kvinnor, forfattare och konstna-
rer, fanns pa bada sidor om det streck Moi drar
mellan modernism och idealism talar for att
modernismen inte kan ta at sig dran for kvin-
nors dkade mojligheter under modern tid. Inte
heller 1900-talsmodernismens formalism gav
kvinnor nagra 6kade mojligheter. Snarare blev
kvinnan tillsammans med masskultur och so-
cialrealism ett tecken for modernismens bort-
stotta, orena andra. I litteraturen, konsten och
teatern blev ocksa representationerna av henne
ofta distanserade och fragmentariserade.

Mois breda kulturhistoriska uppliagg bereder
plats for sammanhang och influenser for Ibsens
dramatik som vanligen inte uppmirksammas.
Hon utgér fran att Ibsen ursprungligen ville bli
malare och finner det darfor relevant att under-
soka hur Ibsens visuella forestéllningsvirld sag
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ut. Hon uppréttar bland annat ett samband mel-
lan maleri och teater genom att diskutera Dide-
rots och Lessings estetiska teorier och skade-
spel. Panoramat, attityder och tableaux vivant
var alla centrala konstformer inom den euro-
peiska kulturgemenskap som Ibsen tillhorde.
Moi visar hur manga spar av denna visuella
kultur man kan finna i Ibsens dramatik. Detta
sammanhang tillsammans med fokuseringen
av teatralitet och metateatrala grepp vicker en
forvantan om en performativ ldsning av dra-
merna, men istéllet behandlar Moi dem i hu-
vudsak som litterdra dokument, ur vilka hon ut-
laser en filosofisk och estetisk diskussion. Hon
haller sig emellertid inte konsekvent till denna
lasart, utan glider ibland Gver i en ldsning som
tar hdnsyn till att Ibsen var teaterpraktiker och
att dramerna var avsedda att iscensittas. Nér
hon analyserar Vildanden (1884) och beskriver
scenbilden med loftet som ett fotografiskt ne-
gativ av det vindsrum som finns i forgrunden,
laser hon dramat ur en tinkt askddarposition.
Négra sidor senare foljer en sprakfilosofisk ar-
gumentation kring den svarighet att skilja mel-
lan ett bokstavligt sprak och ett metaforiskt
som Gregers Werle forsitter Hedvig i. Reso-
nemanget bygger pa en analys av dramatexten

som knappast tar hiansyn till vilka tecken som
dr dominanta eller vad som kan uppfattas fran
en askadarposition. Nagot som spader pa for-
virringen dr att Moi ocksa, utan att kommentera
det, kastar sig mellan att tala om Ibsens dramer
och hans teater. Emellanat blir det alltsa oklart
om hon grundar sina resonemang pa litterdra
artefakter eller uppséttningar av dramerna och
reella omstdndigheter kring forestéllningarna.

Trots de problem analysforfarandet och de
teoretiska ramarna for med sig erbjuder denna
grundliga och vilskrivna studie engagerande
lasning, som till stora delar ger en ny bild av
Ibsens forfattarskap. De observationer som
Moi gor om de visuella influenserna, de meta-
teatrala greppen och de kvinnliga karaktérernas
funktion hos Ibsen Oppnar for nya tolkningar
och iscensittningsmdjligheter. Att hon lyfter
fram idealismen som den betydelsefulla norm
den var under 1800-talet, och framhaller sam-
bandet mellan perioden 1870-1914 och den pe-
riod vi vanligen kallar modernism bereder ock-
sa vég for nya ldsningar, inte bara av dramatik
utan ocksa av andra genrer. Och Ibsen — ja, han
framstér faktiskt som en ndgot intressantare
och mer betydelsefull man &n tidigare.

FD Birgitta Johansson, Géteborgs universitet
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