SATELLITER TGV 4 2013

Den brittiska filmvetaren Laura Mulveys
artikel ”Visual Pleasure and Narrative
Cinema” (1975) ar den enskilda text som haft
storst inflytande pa den feministiska
teoribildningen kring blicken - och da i
synnerhet den manliga blicken, "the male
gaze”. Texten, som vi har aterger i kortat
skick, ar vass och spénstig men ocksa tydligt
fargad av sin situering i andra vagens
feminism, med dess kamp fér jamstalldhet
mellan kategorierna "man” och “kvinnor”. |

textens spar har en lang och kategori-

bandande diskussion om blickarnas makt
foljt - och det ar i den numrets tre satelliter
skriver in sig. Filmvetaren Dagmar Brunow
diskuterar Mulveys relevans i dagens
filmlandskap; serietecknaren Bitte Andersson
iscenséatter spédnningen i att vara bade aktiv
och objektifierad, bade seende och sedd och
konstvetaren Patrik Steorn reflekterar dver
maleriet som mojlig spelplan fér erotiska,
ickenormativa blickar.
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| Inledning

1) A: En politisk anvdandning av psykoanalysen

Denna uppsats syftar till att anvinda psykoanalysen for att uppticka var och hur
den fascination som film utévar stirks av redan existerande monster av fascination
inom det individuella subjektet och inom de sociala strukturer som format det.
Utgangspunkten ir hur film aterspeglar, avslojar och till och med spelar pé den
enkla och socialt etablerade tolkning av den sexuella differensen som kontrollerar
bilder, det erotiska seendet och skddespelet. Hir dr det nyttigt att forsoka forsta
vad filmen har varit, hur dess magi har fungerat i det forflutna, samtidigt som
man forsoker skapa en teori och en praktik som ifragasitter denna traditionella
film. Den psykoanalytiska teorin anvinds hir alltsd som ett politiskt vapen som
demonstrerar hur det patriarkala samhillets omedvetna har strukturerat filmens
form.

Det paradoxala med fallocentrismen i alla dess former ar att den 4r beroende av
bilden av den kastrerade kvinnan som ger ordning och mening till dess virld. En
idé om kvinnan star som garant for systemet: det ir hennes brist som producerar
fallos som symbolisk nirvaro, och hennes begir ir att kompensera for den brist
som betecknas av fallos. Det som pé senare tid skrivits i Screen om psykoanalys
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och film har inte tillrickligt lyft fram vik-
ten av representationen av den kvinnliga
gestalten inom en symbolisk ordning, dir
den i sista hand visar pé kastrationen och
inget annat. For att siga det kortfattat:
kvinnans funktion i utformningen av det
patriarkala omedvetna ir tvafaldig. For det
forsta symboliserar hon hotet om kastration
genom sin reella avsaknad av penis, for det
andra lyfter hon dirigenom in sitt barn i
det symboliska. Nir detta vil har utforts
har hennes mening i processen uttémts, och
den finns inte kvar i lagens och sprakets
virld annat 4n som ett minne som oscil-
lerar mellan minnet av en moderlig fullhet
och minnet av brist. Bdda vilar pa naturen
(eller pa anatomin, med Freuds berdmda
fras). Kvinnans begir underkastas bilden av
henne som birare av det blodande séret, och
hon kan bara existera i forhillande till den
kastration hon inte kan overskrida. Hon
gor sitt barn till en signifiant for sitt eget
begir att 4ga en penis (vad hon tror vara
betingelsen for att intrida i det symboliska).
Antingen maste hon 6dmjukt ge efter for
ordet, Faderns Namn och Lagen, eller ocksé
kimpa for att tillsammans med sitt barn
hélla sig gomd i det imaginiras halvdager. I
den patriarkala kulturen stir kvinnan som
en signifiant for den manlige andre, hon
ir bunden av en symbolisk ordning i vil-
ken mannen kan leva ut sina fantasier och
tvingsforestillningar genom att rikta sina
sprakliga befallningar mot den tysta bilden
av en kvinna som fortfarande ir knuten till
sin funktion som birare av mening, och
inte som skapare av den.

Denna analys har ett uppenbart intresse
for feminister, och en elegans i att den sa
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exakt aterger frustrationen inom den fallo-
centriska ordningen. Den leder oss nirmare
rotterna till forerycket, gor det lictare ate
artikulera problemet och stiller oss infor
en yttersta utmaning: hur kan vi bekimpa
ett omedvetet som ir strukturerat som ett
sprik (som formats pd ett avgorande sitt
genom sprakets intride), samtidigt som vi
fortfarande ir fingade inom det patriarkala
spraket? Det finns inget sitt pa vilket vi
kan skapa ett alternativ ut i det bla, men
vi kan borja forbereda en brytning genom
att undersoka patriarkatet med de redskap
det sjilv tillhandahaller, dir psykoanalysen
ar ett viktigt sddant, dven om det inte dr
det enda. Vi ir fortfarande lingt ifrdn de
viktiga fragorna vad giller det kvinnliga
omedvetna, vilka knappast ir relevanta for
den fallocentriska teorin: sexualiseringen av
det kvinnliga barnet och dess relation till
det symboliska, den sexuellt mogna kvin-
nan sisom icke-mor, moderskapet utanfor
fallos’ betydelsesfir, vaginan ... Men vid
den punket dir vi nu 4r kan den psykoana-
lytiska teorin i sitt nuvarande skick dtmins-
tone befordra vér forstaelse av status quo, av
den patriarkala ordning som vi dr fingade i.

1) B: Uppldsning av lusten som

ett radikalt vapen

Sasom ett avancerat representationssystem
stiller filmen fragor om det sitt pa vilket
det omedvetna (format av den domine-
rande ordningen) strukturerar olika sitt
att se och den njutning som ligger i att
betrakta. Filmen har férindrats under de
senaste decennierna. Den dr inte lingre det
monolitiska system baserat pa stora kapi-
talinvesteringar som bist exemplifieras av
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Hollywood under 30-, 40- och 50-talen.
Teknologiska framsteg (16-mm-film, etc.)
har forindrat filmproduktionens ekono-
miska villkor, och den kan nu vara hant-
verksmissig savil som kapitalistisk, vilket
har mojliggjort f6r en alternativ film att
utvecklas. Hur sjdlvmedvetet och ironiskt
Hollywood in lyckades vara, begrinsade
det sig alltid till en formell iscensittning
som dterspeglade det dominerande ideolo-
giska begreppet om film. Den alternativa
filmen skapar en plats it en film in statu
nascendi, som ir radikal i bade politiskt och
estetiskt hinseende, och som ifragasitter de
grundliggande forutsittningarna fér popu-
lirfilmen. Detta betyder inte att forkasta
den moraliskt, utan att belysa det sitt pa
vilket dess formella operationer aterspeglar
de psykiska tvingsforestillningarna hos det
samhille som producerat den, och vidare
att understryka att den alternativa filmen
framfor allt maste borja med att reagera mot
dessa tvangsforestillningar och antagan-
den. En politisk och estetisk avantgardefilm
ar nu mojlig, men den kan fortfarande bara
existera som en motvikt.

Magin i Hollywood-stilen (och hos all
film som kom under dess inflytande) da
den ir som bist hirrérde, inte uteslutande
men dtminstone i en viktig aspekt, fran dess
skickliga och tillfredsstillande manipula-
tion av visuell lust. Oemotsagd kodade po-
pulirfilmen erotiken till den dominerande
patriarkala ordningens sprak. I den hogt
utvecklade Hollywood-filmen var det bara
genom dessa koder som det alienerade sub-
jektet — sonderslitet i sitt imagindra minne
genom en kinsla av forlust och genom fasan
infor en potentiell brist i fantasin — kunde

uppna en gnutta tillfredsstillelse genom
filmens formella skénhet och dess spel med
subjektets egna grundliggande tvangsfore-

Det sdgs att man forstor lusten

eller sk6nheten genom att

analysera den. Just detta ar

avsikten med denna text.

stillningar. Foreliggande artikel kommer
act diskutera sammanvivningen av detta
erotiska begir i filmen, dess mening, och
framfor allt den centrala plats som intas
av bilden av kvinnan. Det sigs att man
forstor lusten eller skonheten genom att
analysera den. Just detta ir avsikten med
denna text. Den tillfredsstillelse och for-
stirkning av jaget som utgor filmhistoriens
hittillsvarande héjdpunkt maste attackeras.
Inte till formén for en rekonstruerad ny lust,
som inte kan existera i det abstrakta, inte
heller till formédn for en intellektualiserad
olust, utan i syfte att bereda vig for en
total negation av den narrativa spelfilmens
sjalvklarhet och sjilvtillricklighet. Detta
alternativ innefattar ocksé den spinning
som ligger i att limna det forflutna bakom
sig utan att forkasta det, att 6verskrida de
utslitna eller fortryckande formerna, eller
att viga bryta med de normala njutnings-
fyllda forvintningarna for att skapa ett nyte
sprik for begiret.

Il Lust i att se / fascination infoér

den manskliga formen

1 A

Filmen erbjuder en mingd méjliga njut-
ningar. En ir skopofili. Under vissa
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omstindigheter 4r det en killa till lust att sjilv betrakta, precis som det i det
omvinda fallet finns en lust i att bli betraktad. I sina 7re avhandlingar om sexualteori
isolerade Freud ursprungligen skopofilin som en av deldrifterna i sexualiteten,
vilka existerar sasom drifter helt oberoende av de erogena zonerna. Vid denna
punkt sammankopplade han skopofilin med att ta andra personer som objekt
och underkasta dem en kontrollerande och nyfiken blick. Hans sirskilda exempel
ror barns voyeuristiska aktiviteter, deras begir efter att se och fa visshet om det
privata och det férbjudna (nyfikenhet pd andras genitalier och kroppsfunktioner,
pa nirvaron eller frinvaron av penis, och i efterhand pa urscenen). I denna analys
ar skopofilin visentligen aktiv. (Senare, i Drifter och driftoden, vidareutvecklade
Freud sin teori om skopofili, och forst fiste han den vid den pre-genitala auto-
erotiken, efter vilken njutningen i blicken &verférs till andra via analogi. Hir
finns ett nira samband mellan den aktiva driften och dess vidareutveckling i en
narcissistisk form.) Aven om driften modifieras av andra faktorer, framfor allt
uppbyggnaden av jaget, fortsitter den att existera som den erotiska basen for
lusten i att betrakta en annan person som ett objekt. Ytterst kan den fixeras i
en perversion och producera en tvingsmissig voyeurism, en “tittare”, vars enda
sexuella tillfredsstillelse hirrér frin att pa ett aktivt kontrollerande sitt betrakta
en objektiverad annan person.

Vid forsta anblicken forefaller filmen ligga lingt frin den ljusskygga virld
dir ett ovetande och ovilligt offer observeras i det férdolda. Det man ser pa
duken visas pa ett ytterst tydligt sitt. Men majoriteten av populirfilm, och de
konventioner inom vilka den utvecklats pa ett medvetet sitt, visar en hermetiskt
sluten virld som pa ett magiske sitt rullar pa, likgiltig inf6r publikens nirvaro,
och infér den skapar en kinsla av separation och spelar pa deras voyeuristiska
fantasi. Dessutom hjilper den extrema kontrasten mellan mérkret i auditoriet
(som ocksa isolerar betraktarna frin varandra) och stralglansen hos de skiftande
monstren av ljus och mérker pa duken till att befordra illusionen av en voyeu-
ristisk separation. Aven om filmen verkligen visas, och den finns dir att se, ger
visningsomstindigheterna och berittarkonventionerna dskidaren illusionen av
att titta in i en privat virld. Askidarens position i filmsalongen ir bland annat
ett uppenbart undertryckande av hans egen exhibitionism, och en projektion av
det undertryckta begiret pa skadespelaren.

DB

Filmen tillfredsstiller ett ursprungligt behov av lustfyllt betraktande, men den gir
ocksa lingre, och utvecklar skopofilin i dess narcissistiska aspekt. Populirfilmens
konventioner fokuserar uppmirksamheten pa den minskliga gestalten. Skala,
rum och berittelse r alla antropomorfa. Hir blandas nyfikenheten och driften
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att se med en fascination infor likhet och
igenkidnnande: det ménskliga ansiktet, den
minskliga kroppen, relationen mellan den
minskliga gestalten och dess omgivningar,
personens synliga nirvaro i virlden. Jacques
Lacan har beskrivit hur det 6gonblick da
ett barn kidnner igen sin egen bild i spegeln
blir avgorandefor konstitutionen av jaget.
Flera aspekter av denna analys ir relevanta
hir. Spegelstadiet intrider vid en tidpunke
da barnets fysiska ambitioner 6verskrider
dess motoriska forméga, vilket resulterar i
att dess igenkdnnande av sig sjilvt blir en
killa till gladje, da det forestiller sig att dess
spegelbild dr mer fullstindig, mer perfeke,
4n hur det upplever sin egen kropp. Igen-
kidnnandet 6verlagras alltsd av ett misskin-
nande: den bild som kinns igen uppfattas
som jagets aterspeglade kropp, men att den
misskdnns sdsom varande nagot hogre pro-
jicerar denna kropp utanfor sig sjilv som
ett idealjag, det alienerade subjektet, vil-
ket, ater-introjicerat som ett jagideal, ger
upphov till de framtida identifikationerna
med andra. Spegelns 6gonblick ligger fore
spraket for barnet.

Det ir centralt i denna artikel att det dr
en bild som utgdr matrisen f6r det imagi-
nira, igenkinnandet-misskinnandet och
identifikationen, och alltsa for den forsta
artikulationen av »jaget, av subjektivite-
ten. Detta ir ett 6gonblick da den tidigare
fascinationen infor att betrakta (moderns
ansikte, for att nu ta ett uppenbart exempel)
kommer i konflikt med de forsta tecknen
pa sjdlvmedvetenhet. Dirfor ir detta be-
gynnelsen pa en lang kirleksaffir eller en
fortvivlad relation mellan bild och sjilvbild,
vilken har funnit sa starka uttryck i filmen,

och mottagits s entusiastiskt av filmpubli-
ken. Bortsett fran de yttre likheterna mel-
lan filmduken och scenen (till exempel att
minniskan ramasin i sin omgivning), inne-
haller filmen fascinationsstrukturer starka
nog for att tillita en temporir jagférlust,
samtidigt som den stirker jaget. Kinslan av
att gldmma virlden sasom jaget har kommit
att uppfatta den (jag glomde vem jag var
och var jag var) erinrar pa ett nostalgiskt
sitt om bildigenkinnandets pre-subjektiva
ogonblick. Samtidigt har filmen utmirke
sig genom att skapa jag-ideal, framfor allt
sasom de uttrycks i filmstjirnesystemet,
dir stjdrnorna centrerar nirvaron pa duken
och berittelsen genom att agera ut en sam-
mansatt process av likhet och skillnad (det
glamordsa imiterar det vardagliga).

I C

Avdelningarna II) A och B har visat pa tva
motsigelsefulla aspekter av luststrukturen
i den konventionella filmiska situationen.
Den forsta, den skopofila, hirrér frén lus-
ten i att utnyttja en annan person som ett
objekt for sexuell stimulans genom synen.
Den andra, som utvecklas genom narcis-
sismen och konstitutionen av jaget, hir-
ror fran identifikationen med den bild som
ses. I filmiska termer innebir den forsta
aspekten en separation mellan subjektets
erotiska identitet och objektet som visas pa
duken (aktiv skopofili); den andra kriver
att jaget identifieras med objektet pd duken
genom askéddarens fascination infor och
igenkinnande av sin like. Det forsta ir en
funktion av sexualdriften, det andra av jag-
libido. Denna dikotomi var avgorande f6r
Freud. Aven om han sig dessa bada som
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samverkande och dverlappande, fortsitter spinningen mellan drifterna och sjilv-
bevarelsen att ge upphov till en dramatisk polarisering vad giller lusten. Bada ir
grundliggande strukturer, de ir mekanismer och inte mening. I sig bir de inte
pa niagon betydelse, utan de maste forst fistas vid en idealisering. Bada fullfoljer
sina syften oberoende av den verklighet vi varseblir, och de skapar det bildlika
(imagized) erotiserade begrepp om virlden som utgdr subjektets varseblivning,
och som ir fullkomligt likgiltigt for den empiriska objektiviteten.

Under sin historia forefaller filmen ha utvecklat en speciell verklighetsillusion
dir denna motsigelse mellan libido och jag har skapat en sagolikt komplementir
fantasivirld. I verkligheten dr den vita dukens fantasivirld underkastad den lag
som producerar den. Sexuella drifter och identifikationsprocesser har en mening
inom den symboliska ordning som artikulerar begiret. Begiret, fott tillsammans
med spraket, tillliter oss att verskrida det driftsmissiga och imaginira, men
pekar ocksa stindigt tillbaka mot sitt traumatiska fodelsedgonblick: kastrations-
komplexet. Dirfor kan blicken, lustfylld till sin form, vara hotande i sitt innehall,
och det dr kvinnan som representation/bild som utkristalliserar denna paradox.

Il Kvinnan som bild, mannen som bérare av blicken

1y A

I en virld karakteriserad av sexuell obalans har lusten i att se klyvts mellan det
aktiva/manliga och det passiva/kvinnliga. Den bestimmande manliga blicken
projicerar sin fantasi pi den kvinnliga gestalten, som stiliseras i enlighet med den.
I sin traditionella exhibitionistiska roll 4r kvinnorna pa en ging uppvisade och
betraktade, deras utseende dr kodat for att ge en stark visuell och erotisk verkan, si
att de kan siigas konnotera egenskapen att-vara-betraktad. Kvinnan uppvisad som
sexuellt objekt 4r det erotiska skiddespelets ledmotiv: frin pinuppor till striptease,
fran Ziegfeld till Busby Berkeley, fangar hon blicken, spelar mot och betecknar
det manliga begiret. Populirfilmen kombinerade pa ett elegant sitt skddespel och
berittelse. (Lagg emellertid mirke till hur sing- och dansnumren bryter diegesens
flode i musikalen.) Kvinnans nirvaro ir ett oundgingligt element i den normala
narrativa filmens skadespel, men dnda tenderar hennes visuella nirvaro att motar-
beta utvecklingen av en sammanhingande berittelse, att frysa handlingens flode i
ogonblick av erotisk kontemplation. Denna frimmande nirvaro méste integreras
och sammanfogas med berittelsen. Som Budd Boetticher har formulerat det:

Det som riknas ir vad hjiltinnan provocerar fram, eller snarare vad hon repre-
senterar. Hon, eller snarare den kirlek eller fruktan hon frammanar hos hjilten,
eller den oro han kinner f6r hennes skull, 4r vad som fir honom att handla som

han gér. I sig har kvinnan inte den minsta betydelse.
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(En ny tendens i den narrativa filmen har
varit att helt géra sig av med problemet;
dirav utvecklandet av vad Molly Haskell
har kallat vkompisfilmenc, dir den aktiva
homosexuella erotiken hos den manlige
huvudfiguren kan fora berittelsen vidare
utan distraktioner.) Traditionellt har den
uppvisade kvinnan fungerat pd tvi nivier:
som ett erotiskt objekt for de olika karak-
tirerna inom berittelsen, och som ett ero-
tiskt objekt for askadaren i salongen, med
en skiftande spinning mellan blickarna péa
respektive sida om duken. Till exempel
tilldter tricket att infora en varietéflicka de
bada blickarna att férenas tekniskt utan
nagot synbart brott i diegesen. En kvinna
gor sitt upptridande inom berittelsen och
askadarens och de manliga rollernas blick-
ar kan kombineras pa ett elegant sitt utan
att den narrativa trovirdigheten bryts.
For ett 6gonblick leder den upptridande
kvinnans sexuella verkan filmen ut i ett
ingenmansland bortom dess egen tid och
egna rum. Dirav Marilyn Monroes {or-
sta upptridande i Floden utan dtervindo
(River of No Return, Otto Preminger,
1954), och Laureen Bacalls singer i As#
ha och inte ha (To Have and Have Not,
Howard Hawks, 1945). P4 ett liknande
sitt integrerar konventionella nirbilder
av ben (Dietrich, till exempel) eller ett
ansikte (Garbo) en annan typ av erotik
med berittelsen. En del av en fragmen-
terad kropp loser upp renidssansrummet,
den illusion av djup som berittelsen kriver,
och ger upphov till en ytmissighet, till
nagot som skinker filmbilden karaktiren
av ett utsnitt eller av en ikon snarare dn
av illusorisk trovirdighet.

1N B

En heterosexuell arbetsdelning mellan det
aktiva och det passiva har pa ett liknande
satt styrt den narrativa strukturen. Enligt
principerna f6r den hirskande ideologin
och de fysiska strukturer som backar upp
den kan den manliga gestalten inte bira den
sexuella objektiveringens bérda. Mannen
tvekar att rikta sin blick mot en exhibitio-
nistisk like. Dirfor stoder klyvningen mel-
lan skddespel och berdttande mannens roll
att féra berittelsen framat, att f3 saker att
hinda. Mannen kontrollerar den filmiska
fantasin och framtrider ocksi som maktens
representant i en ytterligare mening: som
birare av betraktarens blick dverfor han
den ¢ill en plats bakom duken for att neu-
tralisera de utom-diegetiska tendenser som
representeras av kvinnan som skadespel.
Detta mojliggors genom att filmen struk-
tureras runt en styrande huvudperson med
vilken dskddaren kan identifiera sig. Nir
dskéadaren identifierar sig med den manliga
huvudrollen projicerar han sin blick pa sin
likes, pd sitt surrogat pa duken, sa att den
manliga rollfigurens makt d4 han kontrol-
lerar hindelserna kommer att sammanfalla
med den aktiva makten hos den erotiska
blicken, vilka bada ger en tillfredsstillande
kinsla av allmakt. Den manliga filmstjir-
nans glamordsa kinnetecken ir alltsd inte
de hos blickens erotiska objekt, utan de
hos ett mer perfekt, mer fullkomligt och
miktigt idealjag som uppkommit i det ur-
sprungliga dgonblicket av igenkdnnande
framfor spegeln. Karaktirerna i berittel-
sen kan fi saker att hinda och kontrollerar
hindelserna bittre dn subjektet/askadaren,
pa samma sitt som bilden i spegeln hade
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en hogre grad av motorisk koordination. I
kontrast till kvinnan som ikon kriver den
aktiva manliga rollen (identifikationspro-
cessens idealjag) ett tredimensionellt rum
som svarar mot igenkinnandet i spegeln,
dir det alienerade subjektet internaliserade

Men i psykoanalytiska termer

staller den kvinnliga gestalten

ett djupare problem.

sin egen representation av denna imaginira
existens. Han 4r en gestalt i ett landskap.
Hir ir filmens funktion att si exakt som
mojligt reproducera den minskliga varse-
blivningens sa kallade naturliga villkor.
Kameratekniken (framfor allt djupperspek-
tivet) och kamerarorelserna (bestimda av
rollfigurens handlingar), tillsammans med
den osynliga klippningen (som krivs av rea-
lismen), tenderar alla att sudda ut grinserna
for dukens rum. Den manlige rollfiguren ir
fri att behirska scenen, en scen av rumslig
illusion dir han artikulerar blicken och ger

upphov till handlingen.

1y c

Avdelning III) A och B har visat péd en
spanning mellan ett sitt att representera
kvinnan i film och konventioner vad giller
diegesen. De hinger bdda samman med en
typ av blick: den hos betraktaren i direkt
skopofil kontakt med en kvinnlig gestalt
som uppvisas for hans njutnings skull (som
konnoterar manlig fantasi), och den hos
en betraktare som fascineras av bilden av
sin like i en illusion av naturligt rum, och
som genom honom uppnér kontroll och far
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tillgéng till kvinnan inom diegesen. (Den-
na spanning och skiftningen fran en pol till
en annan kan samverka for att strukturera
en given filmisk text. S4 till exempel inleds
bade Endast inglar ha vingar (Only Angels
Have Wings, Howard Hawks, 1939) och Azt
ha och inte ha av kvinnan som objekt for
den kombinerade blicken hos betraktaren
och alla de manliga rollfigurerna. Hon ir
isolerad, glamords, uppvisad, sexualiserad.
Men under det att berittelsen fortskrider
fordlskar hon sig i den manlige huvudper-
sonen och blir hans egendom, och forlorar
sina yttre glamordsa karakteristika, sin ge-
neraliserade sexualitet, sina konnotationer
av varietéflicka; hennes erotik underkastas
uteslutande den manliga stjirnan. Genom
att identifiera sig med honom och bli del-
aktig i hans makt kan betraktaren ocksa
dga henne pd ett indireke sitt.)

Men i psykoanalytiska termer stiller
den kvinnliga gestalten ett djupare pro-
blem. Hon konnoterar ocksd nigot som
blicken konstant cirklar runt och samtidigt
fornekar: en brist pa penis som implicerar
en skrick for kastration, och dirmed olust.
Ytterst ir kvinnans mening den sexuella
differensen, frinvaron av penis sisom vi-
suellt tillginglig, det materiella bevis som
ligger till grund for kastrationskomplexet,
vilket ar visentligt for intridet i den sym-
boliska ordningen och faderns lag. Som
ikon, uppvisad infor mannen, de som aktivt
kontrollerar blicken, for att de ska betrakta
henne och finna noje i det, hotar kvinnan
alleid att uppvicka den dngest som hon
ursprungligen betecknade. Det manliga
omedvetna har tva utvigar ur denna ka-
strationsdngest: antingen att dter agera ut
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det ursprungliga traumat (att undersoka kvinnan, avmystifiera henne), vilket
balanseras av att det skyldiga objektet nedvirderas, riddas eller straffas (vilket dr
typiskt inom film noir); eller ocksa ett fullstindigt férnekande av kastrationen
genom att substituera den med ett fetischobjekt eller genom att forvandla den
representerade gestalten sjilv till en fetisch sd att den blir till nagot bekriftande
snarare 4n till nigot hotande (d4rav 6vervirderandet och kulten av den kvinnliga
stjarnan). Denna andra utvig, den fetischistiska skopofilin, bygger upp objektets
fysiska skonhet och forvandlar det till ndgot i sig tillfredsstillande. Den forsta
utvigen, voyeurismen, ir 4 sin sida kopplad till sadism: lusten ligger i att lokalisera
en skuld (omedelbart kopplad till kastrationen), att forsikra sig om kontroll och
underkasta den skyldiga personen genom straff eller forlatelse. Denna sadistiska
sida passar vil ihop med berittelsen. Sadismen kriver en historia, den beror pa
att nagot ska ske, att en férindring framtvingas hos en annan person, en viljans
och styrkans kamp, seger/nederlag, allt infogat i en linjir tid med en bérjan och
ett slut. Den fetischistiska skopofilin & andra sidan kan existera utanfér den lin-
jara tiden, eftersom den erotiska driften fokuseras uteslutande pa blicken. Dessa
motsigelser och tvetydigheter kan illustreras pé ett enkelt sdtt genom att vi an-
vinder filmer av Hitchcock och Sternberg, vilka bada ndrmast fattar blicken som
sina filmers sjilva iamne. Hitchcock 4r det mer sammansatta fallet, eftersom han
begagnar sig av bida mekanismerna. Sternbergs filmer 4 andra sidan ger manga
rena exempel pa fetischistisk skopofili.

[

IV Sammanfattning

Den psykoanalytiska bakgrund som diskuterats i denna uppsats ir relevant for
den lust och olust som erbjuds av den traditionella narrativa filmen. Den skopo-
fila driften (lusten i att betrakta en annan person som ett erotiskt objekt), och, i
motsats till den, jag-libidon (som bildar identifikationsprocesser), fungerar som
formationer och mekanismer pd vilka denna typ av film har spelat. Bilden av
kvinnan som ett (passivt) rimaterial for mannens (aktiva) blick leder argumentet
ett steg vidare in i representationsstrukturen, och ligger till ytterligare ett skikt
som fordras av den patriarkala ordningens ideologi di den gestaltas i sin filmiska
favoritform: den illusionistiska narrativa filmen. Argumentet atervinder igen till
den psykoanalytiska bakgrunden, i det att kvinnan som representation betecknar
kastrationen, vilket framkallar voyeuristiska eller fetischistiska mekanismer i
syfte att undvika hennes hot. Inget av dessa samverkande skike ir specifika for
film, men det 4r bara i filmens form som de kan uppna en perfekt och fullindad
motsigelse, tack vare filmens mojlighet att andra blickens accentuering. Det dr
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blickens plats som definierar filmen, moj-
ligheten att variera blicken och avsléja den.
Detta dr vad som gor film till nigot helt
annat vad giller voyeuristisk potential dn
exempelvis striptease, teater och shower,
etc. Filmen gir langt bortom att lyfta fram
kvinnan som det-som-ska-betraktas: fil-
men bygger in det sitt pa vilket hon ska
betraktas i sjilva skiddespelet. Genom att
spela pa spinningen mellan filmen sdsom
kontroll av tidsdimensionen (klippning,
berittande) och filmen sisom kontroll av
rumsdimensionen (férindringar i avstind,
klippning), skapar de filmiska koderna en
blick, en virld och ett objekt, och dirmed
producerar de en illusion tillskuren efter
begirets matt. Det 4r dessa filmiska koder
och deras relationer till grundliggande yttre
strukturer som mdste brytas ned innan
populirfilmen och den lust den ger kan
ifragasittas.

Till att borja med (som en avslutning)
kan den voyeuristiskt-skopofila blicken,
som utgdr en avgorande del av den tradi-
tionella filmiska njutningen, brytas ned.
Det finns tre olika blickar som kopplats till
filmen: kamerans, d& den inregistrerar den
pre-filmiska hindelsen; publikens, d& den
betraktar slutprodukten; rollfigurernas, da
de ser pd varandra inom filmens illusoriska
rymd. Den narrativa filmens konventioner
fornekar de tva forsta och underordnar dem
den tredje med det medvetna syftet att eli-
minera kamerans intring och férhindra en
distanserande medvetenhet hos publiken.
Om inte dessa tva saker dr frinvarande
(inspelningsprocessens materiella existens
och betraktarens kritiska lisning) kan det
fiktiva dramat inte uppna sin verklighet,
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sin sjilvklara karaktir och sin sanning. Icke
desto mindre innehaller seendets struktur
i den narrativa spelfilmen en motsigelse,
givet dess egna premisser, vilket hivdats i
denna artikel: bilden av kvinnan som hot
om kastration hotar stindigt diegesens
enhet och den bryter genom illusionens
virld som en intringande, statisk och en-
dimensionell fetisch. Dirfor ir de tv4 olika
blickarna, materiellt nirvarande i rum och
tid, tvingsmissigt underordnade det man-
liga jagets neurotiska behov. Kameran blir
mekanismen for att producera en illusion
av ett renissansrum, ett rorelseflode som
ar kompatibelt med det minskliga 6gat, en
representationsideologi som 4r upphingd
pa subjektets varseblivning; kamerans blick
negeras for att skapa en 6vertygande virld
dir betraktarens surrogat kan agera med
trovirdighet. Samtidigt frainkdnns publi-
kens blick en inre kraft: s& snart den fe-
tischistiska representationen av bilden av
kvinnan hotar att bryta illusionen, och den
erotiska bilden pa duken upptrider direkt
(utan férmedling) infér betraktaren, si
kommer fetischeringen — som déljer rids-
lan for kastrationen — att frysa blicken, fix-
era betraktaren och hindra honom fran att
uppnd ett avstand i forhéllande till bilden
framfor sig. Detta sammansatta samspel av
blickar 4r specifikt for filmen. Det forsta
slaget mot den monolitiska ackumulatio-
nen av traditionella filmkonventioner (som
redan utdelats av radikala filmskapare) 4r
att frigora kamerans blick vad giller dess
materialitet i tid och rum, och aterge pu-
blikens blick dess dialektik och en passio-
nerad distans. Utan tvivel saboterar detta
den “osynlige gistens” tillfredsstillelse,
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njutning och privilegium, och det lyfter fram i vilken grad filmen har varit be-
roende av voyeuristiska aktiva/passiva mekanismer. Kvinnor, vars bild stindigt
har stulits och anvints fér detta syfte, kan pa sin hojd betrakta den traditionella
filmformens nedging med sentimental saknad.

Oversittning: Sven-Olov Wallenstein

Not. Artikeln som har aterpubliceras i kortat skick trycktes férsta gangen i Screen vol.
16, 1975:3. Féreliggande dversattning aterfinns i sin helhet i Feministiska konst-
teorier, Sara Arrhenius (red.), Skriftserien Kairos 6, Stockholms Konsthégskola/
Raster férlag 2001.
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Patrik Steorn laser Laura Mulvey:

BLICKENS EROTISKA FOSTRAN

Vi dr vana vid att tinka, nir det giller kulturen, att det 4r texter som varaktigt
paverkar oss. Men bilder paverkar i lika hog grad och dr med och formar vara
attityder, virderingar och instillningar. P4 samma sitt som ogats alla delar nis-
tan alltid ror pa sig, alltsa rent fysiologiske, 4r blicken ocksd aktivt tolkande och
meningssdkande, en utstrickning av tinkandet, ut i en virld éverfylld av visuella
fenomen. Blicken formar det vi ser, och inte bara pé ett personligt vis — seendet
fostras ocksé av ideologi och kultur. Ett vidstrackt landskap ser vi aldrig for forsta
gingen, utan genom vart mentala bildarkiv som kan bestd av allt fran vykort och
naturfilmer till romantiskt landskapsmaéleri. Nir jag nu ldser om Laura Mulveys
text erfar jag genom de kraftfulla formuleringarna, den kénspolitiska dekon-
struktionen, och den psykoanalytiska teoretiseringen att forfattaren anvinder sig
av en sorts dubbelseende. Samtidigt som hon soker fa korn pa just de strukturer
som fostrat blicken, och de njutningar, begir och hot som tillhor dess drifter,
framtrider ocksd blickens performativa formaga att skapa bilder fyllda av mening.
I kirnan av Mulveys text uppticker jag en djupgaende fraga som handlar om hur
vért seende genererar kunskap.

Konsthistoriskt har man f6rsoke att skilja olika sorters nakenhet &t — den
idealiserade, forskonande nakenheten som dr mytologisk och gudomlig & ena
sidan, och den realistiska, kroppsliga nakenheten & den andra. Tanken ir att den
ideala nakenheten aktiverar en “konstblick” hos betraktaren, och att all visuell
njutning da gér att hinfora till en estetisk njutning, medan en verklig och rea-
listisk nakenhet ocksd lockar en verkligt njutande blick. Och detta kan nog de
flesta av oss kinna igen: hur 6gonen “stills om” beroende pé vad vi ser — konst
eller snusk — ibland medvetet, ibland omedvetet.
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Med Mulvey som medbetraktare kan
vi hidvda att de erotiska begiren inte dr
seendets biprodukter, utan dess inre driv-
kraft. Analysens relevans har sedan linge
striacke sig langt utanfor filmvetenskapens
filt. Feministisk och genusmedveten konst-
vetenskap har dtminstone sedan 1970-talet
diskuterat relationen mellan betraktare och
bild utifran genuskonstruktionens uppdel-
ning: betraktaren ir subjektet, och forstis
som manligt, medan verket 4r objektet som
forstds som kvinnligt.

Som ideologiskt stillningstagande och
som strukturell analys har jag inga problem
med att stilla mig bakom analysen av blick-
ens make, fortfarande idag. Daremot skaver
det i 6gat nir jag sjdlv sitter pa mig glaso-
gonen. Om lusten att se har klyvts mellan
det aktiva/manliga och det passiva/kvinn-
liga, vad hinder da med kvinnor som med
blicken hiftigt smeker en avbildad kropp,
eller manliga posérer som vill behaga en
betraktares blick? For att inte tala om alla de
ambivalenta, androgyna och mangtydiga
kroppar som tjusar och drar till sig blickar
som bade forfors och forfiras.

Nir skillnaden mellan aktiv/betrak-
tande och passiv/betraktad dras upp i ter-
mer av kon, och uppdelningen i genusstyrt
subjekt/objektskap osynliggors exempelvis
homosexuellt begirande blickar. Mulvey
ir bestamd nir hon siger att den manliga
gestalten pa filmduken inte kan bira upp
den sexuella objektiveringens borda. Mellan
en betraktande man och en man som blir
betraktad, pa filmduk, pa bild i tidning
eller annars i samhillet pagar enligt henne
en narcissistisk identifikationsprocess och
inget annat. Termerna subjekt och objekt,

och sammankopplingen med den binira
konsuppdelningen i manligt och kvinnligt
producerar heterosexuellt betraktande och
heterosexuellt begir. Resonemanget forne-
kar dessutom att det dven finns potential for
en njutbar passivitet, och en underkastelse
i sjilva betraktandet.

Den brittiska feministen Margaret
Walters skred sjilv till verket, med boken
The Male Nude. A New Perspective (1978). 1
opposition mot samtidens bilder av nakna
kvinnor var det uttalade syftet att som mot-
vikt publicera bilder pa nakna min. Den
underliggande politiska agendan handlar
om att stirka kvinnors ritt till sin egen
blick, oavsett om den riktas mot min el-
ler mot den egna kroppen. Mellan raderna
och bland bilderna pd nakna mén anar jag
att strukturalistiska och psykoanalytiska
tankefigurer satt spar dven i denna text.
Eftersom den symboliska modern alltid
ar oatkomlig, kan mins kroppar aldrig
gestalta begir med samma intensitet som
kvinnors.! Det sirartsliga tinkandet styr
uppfattningen om vad kénen ir kapabla till
dven i denna text. Men, Walters formulerar
inda ndgot som pekar mot en mer nyan-
serad positionering, dir kvinnors blickar
kan vara en grund f6r politisk aktivism,
och f6r visuell njutning som gar pa tvirs
med strukturerna.

Under 1980-talet borjade nakna och
littklidda min synas i modebilder, un-
derklidesannonser och parfymreklam. Ett
exempel som jag sjalv minns som sirskilt
eggande, ir den amerikanske fotografen
Bruce Webers reklamkampanj 1983 for
Calvin Klein Underwear, dir en idrotts-
hjilte anvindes som modell. Stavhopparen
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Tom Hintnaus fran Brasilien star i bilden
och lutar sig mot en vitrappad byggnad.
Han blundar och tycks omedveten eller oin-
tresserad av dgonkontakt med betraktaren.
Samtidigt har betraktaren full tillging till
hans underliv, konet avtecknar sig i kal-
songerna. Nakenheten ir sensuell och svalt
distanserad som hos en antik skulptur och
samtidigt bade kommersiellt och erotiskt
gangbar — allt pa samma gang. Hintnaus
var inte ensam att visa upp manskroppen
som ett foremal for erotiska fantasier: min
anvinde fafinga som verktyg for att Gver-
trida konsuppdelningens tabu. Fenomenet
kallades f6r "new man” och uppfattades
som nagot nytt.

Mansbilder som kombinerar fysisk
hardhet med kroppslig sensualism dr dock
en visuell tradition frin 1900-talet med rot
ter innu lingre bak i konsthistorien. Men
den strukturella effekt som Mulvey inte
riktigt far syn pd, trots sitt dubbelseende, 4r
att den binira kénsuppfattningen med tva
kulturellt producerade och enhetliga genus
i asymmetrisk maktrelation till varandra
utgdr ifrin en obligatorisk heterosexualitet.?
Olika handlingar, dven betraktande, kan i
detta perspektiv, grundat pé Judith Butlers
performativitetsteori, forstds som identitets-
skapande handlingar. I det normativa seen-
dets praktik bekriftas att heterosexualiteten
framstar som normal, naturlig och sjilvklar
pa bekostnad av homosexuellt begir och
homosexuellt betraktande. Det fortryckta
finns dock stindigt nirvarande, och driver
pd idén om att den stabila sexuella identite-
ten hela tiden maste bekriftas pa olika sitt.

Men visst har det ocksa funnits an-
dra sitt att se, andra ordningar och mer
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komplexa positioner, dir den kvinnliga/
passiva objektsrollen och den manliga/
aktiva subjektsrollen inte nodvindigtvis
behover sammanfalla med individernas
biologiska kon. Konstvetaren Abigail So-
lomon-Godeau menar att rollerna snarast
bor forsts som positioner som alla individer
kan inta; en man kan representeras som en
kvinna och en kvinna kan betrakta som
en man.’ Bilder tagna av den fotografe-
rande tyske baron Wilhelm van Gloeden
vid sekelskiftet 1900, visar hur den sor-
tens objektifiering kan ta gestalt. Gloeden
fotograferade unga italienska pojkar som
var honom klassmissigt underldgsna, och
som han dven var dldersmissigt 6verligsen.
Modellerna ir uttalat feminiserade i gester,
blickar och poser i bilderna. Ungdomarna
har anvisats en kvinnlig objektstatus infér
kamerans objektifierande 6ga. De andro-
gyna dragen framhivs visserligen, men det
kinns indd som att de inte far ta plats i egen
ritt. Den blick som bakom kameran har
fingat motivet tycks trots allt vara fostrad i
en logik som gor gillande att manskroppen
behover forkvinnligas f6r att kunna fungera
som ett begirsobjekt. Maktférhallandena
mellan maskulina och feminina principer
rubbas inte ur flicken sa linge som 6gats
erotiska begir kodas enligt kénsuppdel-
ningens principer.

Nir kvinnor gjorde sitt intdg pa
konstakademierna som konstnirer under
senare delen av 1800-talet gav de omkas-
tade konsrollerna upphov till villervalla i
blickordningen. Situationen med en man
som blottar sig for en kvinnas blick gene-
rerade bade skimtteckningar och erotiska
noveller. Konstvetaren Tamar Garb forstar
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teckningarna som ett svar pa det hot gent-
emot den patriarkala kénsmaktsordningen
som en kvinnas blick p& en manlig naken-
modell innebar. Men hon paminner ocksa
om att den hir typen av iscensatta kons-
rollsbyten oftast har som syfte att visa pa
omkastningens omajlighet utanfor ateljén.
I slutindan asyftas trots allt att en kdns-
makeshierarki dir kvinnor 4r underord-
nade uppritthélls.” Det som till en borjan
framstar som en bild av upp-och-ner-vinda
virlden visar sig vara en strategi att upp-
ritthalla det heteronormativa obligatoriet,
och det gléms bort att penisen dven kan
underkastas en begirande blick, oavsett om
det ir kvinnor eller min i publiken. En
stark tradition av blickens erotiska fostran
bestér alltsd snarast i att se en patriarkal,
heterosexuell blickordning, dven da den
stilles pd dnda.

For att fa syn pd en alternativ, mer 6p-
pen princip for betraktande som tar be-
girets oforutsigbara riktningar pa allvar
behovs en ambivalent blick, som kan ta
fasta pa det kontinuum mellan homosocialt
och homosexuellt begir som Eve Kosof-
sky Sedgwick teoretiserat kring. Men vad
som ir vad hinger inte bara pi vem som
ser pa vem. Vad som kommer att riknas
som sexualitet, pdpekar hon, bade beror
pa maktforhéllanden, och kommer dven
att inverka pa dem.’ Eugeéne Janssons mal-
ningar av nakna viltrinade atleter tillkom i
bérjan av 1900-talet i hans ateljé, som han
lit utvecklas till en homoerotiskt priglad
milj6.° En atlet som lyfter tyngder stdr i
fokus i ett flertal av dessa motiv. Men de
innehéller ocksé alltid en stillforetridande
betraktare, en naken man som tittar rake

mot den trinande mannen, utan att vija
med blicken. De star och vintar pa sin tur,
snart kommer den betraktande att vara
den aktive mannen, och foremal fér upp-

Modellerna ar uttalat

feminiserade i gester,

blickar och poser i bilderna.

Ungdomarna har anvisats en

kvinnlig objektstatus infoér

kamerans objektifierande 6ga.

mirksamhet. Blicken innehiller férvisso ett
element av objektifiering, men hir antyds
att den begirande blicken ocksa kan vin-
das, den ir reversibel. Nir konstniren och
konstvetaren Kobena Mercer genomfér en
komplex och sammansatt analys av Robert
Mapplethorpes fotografier av svarta nakna
min och bland annat jimf6r dem med por-
nografi som riktar sig till homosexuella
min, sluter han sig till att en homoerotisk
blick inte 4r sd stringt kodad i kénsbunden
hierarki som den heterosexuella blicken.
Mercer far syn pa ett gemensamt filt och
en visuell distans som dras upp mellan en
avbildad modell och betraktarens synfilt.
Dir finner han en sorts utbyte av blickar,
en potentiell reversibilitet, och en antydd
omsesidighet.” Justi ett gemensamc filet dir
blickar méts undermineras idén om att sub-
jektiv aktivitet och objektifierad passivitet
ir permanenta konsspecifika karaktirsdrag.
Istillet blir det mojligt att forestilla sig ace
rollerna kan vixlas i en dmsesidighet.
Med 6msesidighet som utgings-
punket for blickens erotiska fostran dndras
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spelplanen. Objektets och subjektets utbytbarhet sinsemellan sitter grinserna
ifraga, och upploser en rutinmissig genusuppdelning. Det fysiska konet har hir
underordnad betydelse for vilken plats individen anvisas i bilden, det giller ocksé
kroppens feminisering eller maskulinisering. Den kunskap som seendet genererar
ar inte befriad frin vare sig kon eller sexualitet, men dess paverkan idr kanske mer
oforutsigbar dn vad Mulveys analys tilliter. Omistligt ir dock Mulveys dubbel-
seende som for all framtid sitter de begirande blickarna i maktperspektiv, och
dirmed underminerar sjilva idén om de diskreta 6gonkasten.

Patrik Steorn ar doktor i konstvetenskap samt nyutnamnd chef fér Thielska
Galleriet. E-post: patrik.steorn@thielska-galleriet.se
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Bitte Andersson laser Laura Mulvey:

Bitte Andersson &r illustratdr och serieskapare. E-post: bitte.andersson@gmail.com
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Dagmar Brunow laser Laura Mulvey:

MULVEY RELOADED: DEN MANLIGA BLICKEN
OCH FEMINISTISKT FILMSKAPANDE

De intensiva debatterna i sociala medier om hur sexscenerna i spelfilmen Bli
dr den varmaste firgen (2013) eventuellt priglas av regisséren Abdel Kechiches
manliga blick hade knappast 4gt rum utan Laura Mulvey. Redan pa 1970-talet
utvecklade hon ett analytiskt verktyg for att kunna kritisera representationen av
kvinnan pa film. Hennes artikel var inte bara startskottet f6r den feministiska
filmteorin utan banade dven vigen for nya filmteoretiska perspektiv pd genus och
sexualitet som senare skulle utvecklas till maskulinitetsstudier och queer cinema
studies. Mulvey i4r dn idag en omtyckt professor i filmvetenskap vid Birkbeck-
universitet i London och med hennes senaste bok Death 24x a Second. Stillness
and the Moving Image (2006) visar hon aterigen att hennes bidrag till filmteorin
ar att rikna med.

Det dr uppenbart att hennes artikel ”Visuell lust och narrativ ilm” som
publicerades 1975 i den brittiska filmtidskriften Screen, aldrig slutat inspirera
feministers kritiska granskning av populirkulturens visuella representation av
den kvinnliga kroppen. Om en pa YouTube soker "Laura Mulvey” eller "the male
gaze”, s kan en hitta en hel del amatérvideos, ofta uppladdade av unga feminister,
som soker forklara Mulveys teorier f6r anvindarna. Med titlar som ”So, maybe
Mulvey has a point” applicerar dessa videor Mulveys tes om den manliga blicken
pa reklambilder, pa aktuell Hollywoodfilm, pd élreklam, Bondfilmer eller pa
hip-hop-videor. Aven en parodi finns att se, pa en reklamfilm kring den fiktiva
parfymen “the female gaze”.

64 Tidskrift for genusvetenskap nr 4 2013



SATELLITER/MULVEY RELOADED: DEN MANLIGA BLICKEN OCH FEMINISTISKT FILMSKAPANDE ||

Det ir just Mulveys tankar kring den
manliga blicken och dess objektifiering av
kvinnan som verkar vara den del av hennes
beromda artikel som har debatterats mest.
Mulvey tar den klassiska Hollywoodfil-
men som utgdngspunkt for att med hjilp
av psykoanalytiska teorier undersdka de
omedvetna strukturer som priglar filmens
representation av kvinnan. Samma dr, 1975,
kommer Michel Foucaults Overvakning och
straffut i Frankrike och i den betonar dven
Foucault sambandet mellan blick och makt.
Den som éger blicken ir subjektet, den som
ir betraktad objektet — det 4r tankar som
dven skulle komma att bli betydelsefulla
for den postkoloniala teoribildningen, inte
minst genom Frantz Fanons skrifter. Den
andres blick pa en sjilv ir siledes priglad av
maktstrukeurer. Och det ir Laura Mulveys
stora fortjanst att hon lyft fram betydel-
sen av genus i detta sammanhang. Aven
konstvetaren John Berger har i 1970-talets
populdra BBC-serie Ways of Seeing papekat
kvinnors objektifiering i bildkonsten och
reklamen, men Laura Mulvey har skapat
ett teoretiskt fundament med hjilp av
psykoanalysen.

Hur vi internaliserar den andres blick
pa en sjilv kan vi inte bara ldsa i exem-
pelvis Victoria Benedictsson texter, vi
kan dven se det i dagens bruk av sociala
medier. Hiromveckan diskuterade jag
med mina genusstudenter pa Sodertdrns
hégskola hur vi iscensitter oss sjilva ge-
nom att ligga ut se/fres (fotografiska sjilv-
portritt) pa Facebook eller Instagram,
hur vi formar vir identitet utifrin den
andres blick — och vilken dngest detta
framkallar tills de positiva reaktionerna

kommer in. Men fruktan att gora bort
sig, fruktan for skam, verkar behovas for
att fa den bekriftelse en efterlyser genom
denna sociala handling. Hur kan den an-
dres blick pa ens kropp omforhandlas pa
ett frigérande sict?

L en scen i Bld r den varmaste fargen pa-
norerar kameran 6ver Adéles nakna, halv-
liggande kropp (hon sitter modell for sin
ilskade tjej som ir bildkonstnir). Kameran
foljer hennes kropp i extrem nirbild, frén ta
till topp, och under denna panorering tittar
Adele plotsligt rakt in i kameran. Denna
“oerhorda” blick, som inom den klassiska
Hollywoodfilmen hade varit ett totalt
normbrott, citerar Harriet Anderssons blick
rakt in i kameran i Bergmans Sommaren
med Monika (1953). Att pa detta sitt bryta
igenom den fjirde viggen har linge varit ett
tabu inom den klassiska Hollywoodfilmen
eftersom dessa moment forstor den filmiska
illusionen om en sluten virld. Dirmed, sa
argumenterar den psykoanalytiska filmte-
orin, slungas dskidaren ut ur hens trygga
position som voyeur. Det dr ddrfor dessa
ogonblick kinns omskakande. Subjektet
som ser filmen blir pl6tsligt ett objekt som
blir betraktad. Maktpositionen ir rubbad
— om 4n bara for ett kort 6gonblick.

Denna praxis av "looking back”, att
vinda betraktarens blick mot hen sjilv, har
den feministiska konstniren Valie Export
anammat i sin beromda installation Geni-
talpanik, men vi hittar den dven i "writing
back”-strategin i postkolonial litteratur. Till
exempel nir Jean Rhys i romanen 7he Wide
Sargasso Sea (1966) problematiserar den
eurocentriska blicken i Charlotte Brontés
Jane Eyre och utmanar den genom att lita
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Bertha, den kreolska "madwoman in the
attic”, sjilv beritta sin historia.

Att vinda blicken pa lika villkor blir
ddremot snarare omdéjligt. I Linje Lusta
(1951) f6ljer vi visserligen Vivien Leighs
blick pa Marlon Brandos muskulésa
nakna overkropp — dock utan att hon fir
mera handlingsformaga och utan att hans
subjektposition rubbas. Att utmana den
manliga blicken kan likvil vara en akt av
“self-empowerment”, en emancipatorisk
praxis, ett forsta steg mot en frigorande
sjalvrepresentation som samtidigt kan pro-
blematisera representationens kolonialis-
tiska och patriarkala makestrukturer.

Mulveys text har vickt en del frigor
kring den kvinnliga publikens roll, den har
vallat kritik for att ha fSrsummat kategorier
som ras och etnicitet, och den har kritise-
rats for att tolka blickstrukturen utifrin
ett heterosexuellt begir. Dels har Mulvey
sjalv utvecklat dessa fragor, bland annat
i uppsatsen “Eftertankar om ’Visuell lust
och narrativ film’ inspirerad av ’'Duell i so-

bR

len”. Dels har andra feministiska filmvetare
som Mary Ann Doane eller Jackie Stacey
utifrin Mulvey teoretiserat den kvinnliga
publikens roll. Och vi ska inte glomma att
det som Mulvey varit intresserad av ar en
specifik (abstrakt) tittarposition, medan
publikstudier som skulle etableras forst
manga ar senare i sin tur undersoker hur
olika (konkreta) publikgrupper forhaller sig
till en film och omférhandlar den utifrin
sina egna erfarenheter och behov.
Pratibha Parmars korta filmklassiker
Khush (1991) kan tolkas som en vidareut-
veckling av Mulveys idéer utifrin ett inter-
sektionellt perspektiv. Filmen omforhandlar
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patriarkala blickstrukturer i ett scenario
med tva brittisk-asiatiska flator som tittar
pa en scen med en kvinnlig dansare i en

Att vdnda blicken pa lika villkor

blir ddremot snarare omaéjligt.

Bollywoodfilm. Parmar har klippt bort den
manliga betraktaren fran filmsekvensen
och ersatt hans manliga blick med dessa
kvinnors blick som uttrycker visuell njut-
ning. Saledes lyckas Parmar med sin film
skapa ett diskursivt utrymme for ett lesbiske
begir — bade pa bioduken och bland pu-
bliken. Hur queera 6gonblick i filmer kan
framkalla en visuell njutning hos publiken,
framfor allt bland HBTQ-personer, har
dven Vito Russo visat med sitt projekt 7he
Celluloid Closet.* 1 ett enormt arkivarbete
har Russo samlat ihop scener frin Hol-
lywoodfilmer genom tiderna, som, trots
filmcensuren for en kort stund lyckas bryta
mot filmernas heteronormativitet. Till ex-
empel nir Greta Garbo i Queen Christina
kysser sin hovdam Ebba eller nir Charl-
ton Heston i Ben Hur byter lingtansfulla
blickar med sin manlige motspelare. Dessa
queera 6gonblick hittar vi inte bara i he-
teronormativ Hollywoodfilm, utan dven i
Bollywoodfilmer vars korta 6gonblick av
visuell njutning f6r HBTQ-publiken Gaya-
tri Gopinath har lyft fram.?

Just fragan om den visuella njutningen
ir tankevickande eftersom vi ofta glom-
mer bort att Mulvey i sin artikel utgar
fran den klassiska Hollywoodfilmen. Frin
1930-talet till 1960-talets mitt priglades
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Hollywoodfilmen av specifika kommersiella
produktionsforhallanden, av ett starkt kon-
ventionaliserat berittarsitt och av filmcen-
suren, den sa kallade Hays Code, som bland
mycket annat f6rbjod representationen av
homosexualitet. For att kunna frigéra en
emancipatorisk potential, menar Mulvey,
giller det att forstora betrakearens visuella
njutning som Hollywoodfilmen utlovar.
Hir ser vi inflytandet av Brechts idéer om
”Verfremdungseffektens” mojligheter: att
bryta mot illusionen 4r ett sitt att aktivera
dskddaren. Denna strategi som pé kopet
brukar férstora den visuella njutningen har
manga politiska avantgardefilmare anvint
sig av. Men maste "lusten att se” forstoras
till varje pris?

Som ett svar pa dessa tankar har den
queere svarte brittiske konstniren Isaac
Julien i essifilmen Looking for Langston
(1989) medvetet skapat en dskadarposi-
tion som tilldter att njuta av filmbilder av
queera svarta manliga kroppar — medan
filmen samtidigt pd ett vildigt sjilvreflexivt
sitt problematiserar den vita fetishiserande
blicken pi dessa kroppar. Aven Barbara
Hammers filmexperiment frin tidigt 1970-
tal, som Dyketactics (1974), 5ppnar mojlig-
heten for ett njutningsfullt lesbiskt begir pa
kvinnokroppen. Visuell njutning, i alla fall
inom alternativt filmskapande, kan alltsa
ha en emancipatorisk funktion trots allt.

Exemplen visar att inte bara Mulveys
teorier kring den manliga blicken ir tan-
kevickande utan dven hennes idéer om
den alternativa filmens méjligheter. Bir-
bara 16mm-kameror och videotekni-
kens framfart 6ppnade under 1960- och
1970-talet helt nya mojligheter f6r kvinnliga

filmskapare som Agnés Varda, Chantal
Akerman eller feministiska filmkollektiv
som brittiska Berwick Street Collective.
Idag har den férenklade tillgingen till di-
gitala medier och videoportaler underlittat
spridningen av feministiska interventioner.
Dessutom ska Mulveys eget filmskapande
inte bara ses som en illustration av hennes
teorier utan som ett teoretiskt verktyg i sig
for att utforska mojligheten till ett femi-
nistiskt filmsprak. 2013 kom intligen en
DVD-version av hennes och Peter Wollens
avantgardefilm Riddles of the Sphinx (1977).
Filmens fornyade aktualitet vittnar om att
projektet kring utvecklandet av ett alterna-
tivt feministiskt filmskapande, inte minst
utifrin dagens debatter kring Bechdeltestet,
ar lika aktuellt idag som for 40 ar sedan!

Dagmar Brunow &r doktorand vid
Hamburgs universitet samt larare
i filmvetenkap vid Linnéuniversitet
i Vaxjo och i genusvetenskap vid
Soédertdrns hdgskola.

E-post: dagmar.brunow@lnu.se

Noter

1 Den tidigare svenska dversattningens
titel, ”Spelfilmen och lusten att se”, ar
betydligt mer begriplig inte minst for att
aven dokumentéarer ofta ar narrativa.

2 Vito Russo: The Celluloid Closet: homo-
sexuality in the movies, Harper & Row,
1987. Den prisbeldnte dokumentarfilmen
The Celluloid Closet gjordes av Rob
Epstein och Jeffrey Friedman (USA 1995).

3 Gayatri Gopinath: Impossible Desires:
queer diasporas and South Asian public
culture, Duke University Press, 2005.
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