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Summary

Artistic professions may be characterised as risky activities with
large investments in relation to the rewards that most of the
practitioners can expect. Despite investing in long education, artists
have a weak position on the work market and risk long periods
without income or work, which makes extra jobs largely essential for
sustenance. Since the art profession requires a continuous invest-
ment of time, it can also be difficult to distinguish clearly from other
spheres of life, and thus it influences both one’s economic standard
and family life. The field is also pervaded with a romanticism, where
one has to challenge the world individually, an idea of artistic
self-development as something in opposition to daily life, family life
and security. Feministic researchers have claimed that artistic
development and family life often have been regarded as mutually
opposed phenomena. In this article | discuss what meanings this can
have for young women with artistic ambitions. The article is based
upon sequential, follow-up interviews with seven women with
artistic interests. | discuss what these women think about their
future, the distribution of time between artistic activity, work at
home and family life. The interviewees in some way accept the
romantic idea that free wings of self-development are fettered by
care for other people. But at the same time as they reproduce this
dualistic notion, they try to challenge it. They emphasise the
potential freedoms which they see that family formation can offer.
Having children is regarded as a journey of cultivation. In this way
artistic activity becomes a practice where the limits between public
and private are erased and self-development seems able to deal
with social relations.
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Hur tanker kvinnor i borjan av sina karriarer som konstnarer
om familjebildning och karridrmdjligheter? Ar det mojligt att
forena familjeliv med en fortfarande verksam romantisk syn pa
konstndren som en uppbrottsgestalt? Marita Flisback diskuterar
olika satt att hantera skillnaden mellan konstruktionen av ett
konstnarskap och en praktisk kvinnlig erfarenhet.

FAMILJEBILDNING OCH
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MARITA FLISBACK

For ate bli en skapande minniska ricker det faktiskt inte med bildning, det

vill siga att inférliva skddespel och kunskaper i sitt liv; det krivs att bildningen
uppfattas genom den fria rérelsen i en transcendens och det krivs att intellektet
med all sin rikedom kastar sig ut mot en tom himmel, som det har till uppgift
att befolka. Men om tusen tunna trddar héller fast det vid jorden faller det till
marken. /.../ ”Vingarna faller av”.

Simone de Beauvoir!

Enligt Simone de Beauvoir utmirks en skapande minniska av att hon formér
limna det uppenbara for att soka det okinda, att hon forsakar tryggheten, ir
oppen i sina tankar och ror sig fritt i samhillets olika delar. En konstnir ska inte
skildra triviala, sjilvklara och vardagliga forhéllanden, utan formulera frigor
om minniskans existentiella villkor. I detta perspektiv framstdr konstniren som
en obunden uppbrottsromantiker. Yrket tycks kriva sina offer i form av bade
ekonomisk trygghet och minskliga band. Och de Beauvoir menar att kvinnor
sillan tillhort den lilla elit som kunnat hinge sig at en sdidan utmanande tillvaro.
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Kvinnor har haft svrt att bryta upp frin
sina omsorgsplikter for att ge sig ut pa
skapandets bevingade firder. Seder och
uppfostran har hllit fast dem i sysslor for
att tjina andra.

Feministiska konstvetare har pa lik-
nande sitt som de Beauvoir hivdat att
kvinnliga konstnirer i historien ofta valt
bort familjeliv for sitt konstnirskap da det
inom yrket funnits en forestillning om att
det dr nistintill omojligt att kombinera ett
skapande arbete med vardagssysslor och
konkret omvardnadsarbete.? Men i vilken
mdn ir en sddan forestillning aktuell for
den som ska ge sig in pd en konstnirlig
yrkesbana idag? Kvarstdr bilden av att ett
konstnirskap ska biras fram av frihetens
vingar och vad far det i sé fall for betydelse
for den konstnir som vill bilda familj?

I den hir artikeln vill jag nirmare under-
soka det romantiska uppbrottets betydelse
for sju kvinnor som befinner sig i borjan
av sina konstnirliga yrkeskarridrer. Kvin-
norna triffade jag vid fyra tillfillen mellan
dren 1999 och 2003/2004 i samband med
min avhandlingsstudie om konstnirliga
karridrvigar.® Det specifika imne som jag
dmnar utreda 4r kvinnornas tankar om en
framtida konstnirlig karridr och familje-
bildning si som de dtergav dem fram till
2004. I ett bredare perspektiv diskuteras
i artikeln olika sitt act hantera skillnaden
mellan konstruktionen av ett konstnirskap
och en praktisk kvinnlig erfarenhet.

Tidigare studier

Generellt sett kan konstnirliga yrken be-
traktas som riskabla verksamheter med stora
insatser i forhillande till den ekonomiska
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utdelning och det erkinnande de flesta
utdvare kan vinta sig. Trots satsningar pa
l&nga utbildningar har konstnirer en svag
stillning pa arbetsmarknaden. De riskerar
att i perioder std utan inkomst eller vara
arbetslosa. I ménga fall dr extraarbeten ett
maste for att klara uppehillet. Sirskilda
riskgrupper ir mindre etablerade konst-
nirer, egenféretagare och de som ir verk-
samma inom bild- och formomridet. For
mdnga konstnirer utgdr den ofta férekom-
mande bilden av konstnirer som bohemer
och sambhiilleliga avvikare ytterligare en
komplikation.’

D4 konstnirskapet kriver en kontinu-
erlig investering av tid kan yrkesrollen dven
vara svdr att skilja frin 6vriga sfirer i livet.
Yrkesvalet paverkar siledes bade ekono-
misk standard och familjeliv.® Relativt fa
undersokningar har behandlat temat fa-
miljeliv och konstnirliga karridrer. Men
en granskning baserad pé uppgifter frin
dr 2007 visar att svenska konstnirer har fa
barn i jimf6relse med 6vriga befolkningen.
Det dr framférallt kvinnliga bildkonstnirer,
fodda mellan aren 1961-1972, som skiljer ut
sig genom firre antal barn 4n det svenska
genomsnittet. | medeltal har denna grupp
ett barn, att jimf6ra med svenska kvinnor
i samma ldersgrupp som i genomsnitt har
1,8 barn. Manliga bildkonstnirer fodda
mellan 1920-1960 har diremot i snitt 2,3
barn vilket ir fler in den 6vriga manliga
befolkningen i samma ldersgrupp som har
1,9 barn.” Resultaten kan jimforas med
en kvantitativ undersékning som utférdes
1969 om norska konstnirers villkor. I denna
studie uppgav bide manliga och kvinnliga
konstnirer att de pa grund av yrkets ringa
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inkomster och oregelbundna arbetstider dvervigt eller till och med avsttt frén
att skaffa barn. Skillnaden var dock att kvinnorna menade att de blev betraktade
som sambhiillets avvikare om de valde bort familjeliv.?

Tendensen att en konstnirlig yrkeskarriirs krav pd kontinuerliga tidsinveste-
ringar och ekonomiska uppoffringar konkurrerar med familjeliv synliggjordes
ocksa i en enkitstudie om svenska konsthantverkare. Yrkesverksamhet och familj
framstod for konstnirerna som tva “oférenliga” prioriteringar men dir de manliga
konsthantverkarna inte i samma utstrickning som kvinnorna behovde vilja mel-
lan yrke och familj.” Aven i en kvalitativ intervjustudie av svenska konstnirer pa
1990-talet beskrevs det konstnirliga yrket som en aktivitet som krivde uppoff-
ringar di det gillde ekonomi, status och dven familjerelationer. Den konstnirliga
yrkeskompetensen associerades med en verksamhet som férvintades omsluta hela
utdvarens livsprojeke.”

Villkoren f6r att bilda familj forefaller alltsa olika f6r kvinnor och min som
ir konstnirer. Tidigare forskning har vittnat om att det dven forekommer en se-
lektion som missgynnar kvinnorna frin det att de ror sig frén yrkesfiltets periferi
till dess centrum. Det var en av bakgrunderna till att jag i min avhandling ville
fokusera pa unga kvinnor som stod i bérjan av sin konstnirliga bana och som
dnnu inte etablerat sig p& konstnirliga verksamhetsfilt. Nir det giller elevers
konsfordelning betecknas konsthogskoleutbildningar som jimstillda."! Detsamma
giller antalet yrkesverksamma konstnirer, poster i nimnder och styrelser, anslag
och stipendier.'* Skillnaderna i inkomst mellan kvinnliga och manliga konstnirer
dr ocksd mindre dn mellan svenska kvinnor och min generellt, men som pé de
flesta samhillsarenor ir kvinnliga konstnirers inkomster inda ligre och dr 2005
utgjorde deras medianinkomst 89 procent av minnens."” Konstvirlden premierar
ocksd min genom att de far mest stod for internationellt kulturutbyte," hogre
bidragsbelopp for lingre tidsperioder och erhiller hogst ersittningsnivier da
det giller visningsrittigheter. Dessutom finns det fler min pa de prestigefyllda
ledande posterna.”

Konstnérligt arbete: abstrakt och idés6kande

Konstnirligt utévande handlar manga gdnger om att kombinera ett konkret
hantverk med uppgiften att formedla idéer och tankar. P4 s vis kan konstniirliga
kunskaper sigas aktualisera bristen i en traditionell visterlindsk klassifikation av
arbete som antingen abstrakt och intellektuellt eller konkret och manuellt.'® Men
trots att konstniirligt yrkesutévande utmanar dessa grinser forefaller yrkesfiltet
sedan modernismens genombrott ha utmirkts av en hierarkisk distinktion dir
konkret, nddvindigt arbete underordnas abstrakta, idésokande verksamheter. Som
Griselda Pollock papekat forestills skapande i de konsthistoriska diskurserna ofta
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som en individuellt sjilvutvecklande akti-
vitet helt skild frin vardagsliv, hemarbete
och omsorg om andra, det vill siga sysslor
som kvinnor traditionellt dgnat sig &t.”
Tendensen att inom konstens verksam-
hetsfilt hylla abstrakta konstnirliga idéer
och normbrytande aktiviteter kan sigas ha
sin grund i det moderna projektets strivan
efter att gora varje kunskapsomrade auto-
nomt. Forestillningen har utvecklats i den
historiska process diir konstnirer forsoke att
frigora sig frin avnimarnas make inom kyr-
ka och adel for att i rollen som avantgarde
efterstriva specialistens éverordnade posi-
tion." I detta perspektiv blir konstnirens
pabjudna uppgift att frambringa upptickeer
som forst i framtiden kommer att forstés i
bredare lager."” Kreativitet handlar di om
att frigdra sig frdn traditionen, att utsitta sig
for risker och nya intryck, samt att erévra
virlden med bade kropp och sjil.
Upprinnelsen till ett modernt konst-
begrepp gir att finna i upplysningstidens
rationella idévirld och romantikens strivan
efter individualism, inre sanning och dkta
kinsla. I konstteorin anses Kants Kritik
av omdiomesformdgan vara en vattendelare
dir konstens och konstnirens nya uppgift
manifesteras.”’ Den omdomeskraft esteti-
ken baseras pé beskriver Kant som skild
fran moraliska, religidsa och vetenskapliga
intressen. Estetiska bedémningar hor till en
autonom minsklig formaga grundad i en
subjektiv kinsla av lust eller olust. Kons-
tens uppgift dr att behaga och erbjuda en
sublim upplevelse, en andlig mojlighet som
grundas i dess sliktskap med naturen. Kant
betraktar konstniren som ett geni vars idéer
ir spontant naturgivna och dirmed tecken
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pé ett nyskapande da de, i motsats till ve-
tenskapsmannens idéer, varken grundas i
fornuft eller tidigare etablerade forestill-
ningar. Aven om Kant pi si vis forbinder
de konstnirliga sysslorna med naturens
omrade ser han dem befinna sig p lingt
avstind ifrdn livets cykliska och reproduk-
tiva dominer. *!

Ett konstnarligt geni
Med den moderna bilden av konstniren
som frihetssékande och medlem i ett sam-
hilleligt avantgarde etableras ocksa en be-
gavningsideologi, en forestillning om att
konstnirlig talang dr en medfédd giva som
till slut alltid kommer till sin rite. Vi har
hort berittelsen om konstniren som efter
en hird debut och en lingre tids kamp fir
sitt rittmitiga erkidnnande.”? Myten om
en medfodd genialitet som gor sig gillande
oberoende av omstindigheterna, har kri-
tiserats i bade sociologiska och feminis-
tiska ssmmanhang. Ar 1971 skrev Linda
Nochlin i sin essi ”Why Have there Been
No Great Women Artists?” att ideologin i
forlingningen naturaliserar en manlig ka-
non och leder till uppfattningen att kvin-
nor aldrig skulle ha haft ndgon konstnirlig
begdvning, da de varit underrepresenterade
bland de allmint kiinda konstnirsnamnen.
Nochlin avfirdar pdstdendet genom att
peka pa hur utbildningsinstitutioner histo-
riskt exkluderat kvinnor frén konstnirliga
lirprocesser samtidigt som sociala krav och
plikter oméjliggjort kvinnors skapande pé
heltid.*

Nochlin ir allesd i likhet med de Beau-
voir kritisk till en mansdominerad konst-
historia. Men ingen av dem ifrgasitter att
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konstens kriterier vilar pd en manlig norm nir det giller genre, motiv och teknik,
att det som traditionellt ansetts vara kvinnors konstverk, sisom textil konst,
motivval av barn och blomsterarrangemang, ofta klassats lagt i en konstnirlig
kanon.?* Nochlin och de Beauvoir problematiserar inte heller den moderna idén
om uppbrott, frihet och rérelse som konstnirliga produktionsvillkor. Proble-
met med konstvirldens etablerade berittelser 4r for Nochlin att kvinnor aldrig
haft méjligheter att ta till sig kunskaper och dirmed inte heller fatt resurser
for att konkurrera med minnen. Senare feministiska konstvetare som Pollock
har kritiserat Nochlin for att férhilla sig okritisk till det faktum att kvinnliga
konstnirer genom historiens forlopp inte har medverkat pa den gillande konst-
scenen. Pollock hivdar att kvinnliga konstnirers insatser osynliggjorts, att de
metodiskt uteslutits ur historieskrivningen frdn och med att konsthistoria blev
en akademisk disciplin.”

Enligt Anna Lena Lindberg blev Nochlins provokativa repliker pa frigan om
varfor det inte funnits ndgra stora kvinnliga konstnirer bérjan pd en feministisk
konstvetenskap. Nochlin var en pionjir inom sitt omrade.?® Och tidpunkten for
essin forvanar inte. I slutet av 1960-talet, parallellt med andra vigens feminism,
sker en omfattande kanonkritik tillsammans med ett synliggorande av kvinnors
konstnirliga verksamheter. En process inleds dir olika konstnirliga genrer och
material alltmer prévas och omprévas. Feministiska livspolitiska imnen som
ror familjefrdgor, omsorgs- och hemarbete blir visentliga konstnirliga teman.
En modern férestillning om det obundna geniet problematiseras i bdde veten-
skapliga och konstnirliga ssmmanhang.”” Gill Perry har hivdat att de eklektiska
konstnirliga metoderna och de livspolitiska 2mnesvalen frin borjan utgjorde ett
kvinnligt konstnirligt sirspdr, men att angreppssittet efterhand — och sirskilt
under 1990-talet — blev en alltmer accepterad och integrerad del av den interna-
tionella konstscenens repertoar.

Konstvetare pdpekar ofta att genrehierarkin i samtidskonsten ir pa vig att
erodera.” Johanna Rosenqvist, som avhandlat konstnirligt skapande i svensk
hemsljd, pekar dock pd hur konsmaktshierarkier i dessa forinderliga processer
trots alltantar en stabil ordning: Parallellt med att hemsljden under 1990-talet gor
entré pa de etablerade konstscenerna, och fler min dgnar sig it dessa konstnirliga
uttryck, sd kommer innehéllet i mindre utstrickning 4n tidigare att handla om hem
och vardagsliv. For att beteckna konstformen blir begreppet “sl6jd” mer frekvent
anvint, medan prefixet "hem” tenderar att forsvinna.’* Aven om det siledes ir
flera konstnirer som idag aktivt arbetar med att problematisera linjen mellan det
privata och offentliga, sa forefaller forestillningen om ett konstnirskap som négot
skilt frin vardagens bekanta miljéer indé att ha sina fistpunkter. Jag ska nu 6verga
till att diskutera den betydelse idén haft for de kvinnor som jag har foljt.
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De intervjuades yrkesbanor
- ett spektrum av konstnarliga
riskinsatser
I mitt pigdende forskningsprojekt Konst-
nérliga karridrval och familjebildning uttor
jag en enkitstudie med fokus pa de gene-
rella villkoren for svenska yrkesverksamma
konstnirer och konsthantverkare nir det
giller att kombinera yrkeskarriir och fa-
miljeliv.’! Jag undersoker vilka samband
som finns mellan dessa villkor och sociala
faktorer som kon, etnicitet, yrkesposition,
social bakgrund, generation samt olika for-
mer av tillgdngar och resurser. Utover det
statistiska materialet intervjuar jag terigen
de kvinnor jag triffade i samband med min
avhandlingsstudie. Avsikten ir att dterse
dem vid tre tillfillen fram «ill ar 2011.%
Forsta gdngen jag triffade de sju kvin-
norna och utférde ett lingre bandat inter-
vjusamtal med dem gick de en forberedande
konstutbildning som jag kallat Ogirdets
konstskola. 1 tva veckor besokte jag skolan

Jag ville tala med kvinnorna som

var i en alder dar det var aktuellt

att fundera dver saval familje-

forhallanden som yrkesliv.

och deltog som observatér i undervisnings-
sammanhang, raster, elevvernissage och
lirarméten. En avsikt med min studie var
att soka svar pa frigor om varfor vissa fort-
sitter pd en konstnirlig bana medan andra
efterhand vinder blicken mot andra yrkes-
omraden. Det forefoll mig da visentligt

84 Tidskrift for genusvetenskap nr 4 2009

att forsoka forstd dem som befann sig i yr-
kesfiltets periferi: elever pa férberedande
konstskolor, snarare in dem som antagits
vid hogskolor. Konstskolans ledning, lirare
och manliga elever fick ocks std tillbaka i
studien, dven om jag som deltagare i skol-
miljén genomforde obandade informella
intervjusamtal dven med representanter for
dessa grupper.

Jag ville tala med kvinnorna som var
i en dlder dir det var aktuellt att fundera
over sdvil familjeférhillanden som yrkesliv.
Prioriteringen av unga kvinnor, framfor
unga min, hade en grund i studiens ideo-
grafiska inramning med syftet att avgrinsa
materialet for att f& fram en djupare och
mer komplex bild av en mindre grupps livs-
baneprojekt. I studien var det kvinnornas
erfarenheter som skulle std i centrum och
ddrfor ville jag inte placera dem vid sidan
av min och fokusera pa skillnader mellan
konen. En annan grund till att jag foljde
just kvinnor var att jag ville veta hur dessa
kvinnor tinkte dd de var pd vidg mot ett
yrkesfilt dir s& f3 av deras "forméodrar”
hade fatt rum.*

Kvinnorna ir fédda mellan &ren 1971-
1977. Deras yrkesintressen dr breda och
spanner dver textil konst, kostym- och sce-
nografiska uttrycksformer, foto och data-
grafik, samt ett mer traditionellt méleri och
experimentell teckning. Jag menar att deras
yrkesinriktningar speglar ett spektrum av
konstnirliga vigar och riskinsatser. Vid ena
sidan av detta spektrum av konstnirliga
yrkessatsningar finner vi Eva och Marie
som vill bli fria konstnirer. P4 motsatt
sida ser vi Linda som valt att avstd frin
professionellt konstnirligt yrkesutévande
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med dess osikra inkomster. For henne
har konsten istillet blivit en omfattande
hobbyverksamhet. Genom ett arbete som
polis har hon skaffat sig ett (ekonomiskr)
riskkapital for sitt skapande. Mellan dessa
ytterligheter strivar Jessica efter att bli fri
textilkonstnir, men kan ocksa tinka sig att
ta uppdrag som kostymograf. Att arbeta
med ménsterformgivning och textil design
har pé liknande sitt blivit Emmas konstnir-
liga strategi infor framtiden. Johanna avser
att arbeta som keramiker men vill parallellt
starta en inredningsaffir. Lena designar
produkter f6r multimedia. Hon har betonat
att detta inte bara ir en tillitsfull inramning
av konstnirskapets ekonomiska osikerheter
utan ocksa ett sitt att hantera stindiga krav
pa att vara nyskapande.

En konstnarlig karriar framfor
familjeliv?

Vid f6rsta métet 1999 fanns en beredskap
hos kvinnorna att avstd frin familjebild-
ning. Tre av dem hade en fast nira relation
men ingen var sammanboende eller gift.
Vid denna tid stod det klart att oavsett vil-
ken yrkesinriktning de tinkte sig, s& var det
viktigare att noggrant planera yrkesbanan
4n att overviga ett familjeliv. Ungefir fem
ar senare beskrevs majligheten inte lingre
som avligsen. Sex av dem hade da en part-
ner, men ingen hade fitt barn.

De av kvinnorna som ar 1999 forestillde
sig en framtid som fri konstnir kunde tinka
sig att avstd fran ett traditionellt familjeliv
eftersom det verkade svért att kombinera
med konstnirskapet. Problemet hade inte
sin grund i yrkets ogynnsamma ekono-
miska férhéllanden, utan rérde snarare hur

de skulle f3 tid for ett framtida familjeliv
med ett arbete som sillan rymdes inom
en fyrtiotimmarsvecka. Tiden tycktes bli
allefér knapp for mer dn det mest ound-
gingliga hemarbetet. Marie, som tinkte
sig en framtid som fri konstnir, vidholl att
konstnirskapet krivde all uppmirksamhet
och att det diirfor inte kunde delas med ett
familjeliv. I relation till bdde familjebild-
ning och ekonomisk utdelning framstod det
skapande arbetet som det viktigaste med
storst mojlighet till personlig utveckling:

Marie (2001): Jag ilskar barn, men
jag lingtar verkligen inte efter det ...
Jag tinker lite sd pd mig sjilv, dirfor
att jag kinner hur lite tid jag vill ligga
ner pd nigonting [annat idn konsten].

Som elever vid Ogirdets konstskola forvir-
vade kvinnorna inte bara en forméga att
uttrycka sig konstnirligt. Mer eller mindre
omedvetet skolades de ocksd in i en upp-
sittning informella regler som kan komma
att gilla inom konstnirliga verksamhets-
omraden. En normerande uppfattning som
de stotte samman med handlade om att
konstnirligt arbete kriver mycket tid, kraft
och en stark vilja och dirfor for med sig
en hel del prioriteringar. I forestillningen
implicerades dven en tanke om att fram-
géng nar den konstnir som formar arbeta
hardast och mest intensivt.

Bade kvinnorna och de andra eleverna
vid Ogirdet konstskola delgav mig upp-
fattningen act f6r den som vill bli konstniir,
sd finns det alla mjligheter. Aven om de
var medvetna om den harda konkurrensen
inom yrkesfiltet, s hivdades inda att vigen
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var dppen for den som investerade tid och energi i sitt skapande. En sidan meri-
tokratisk tro har jag kallat for en viljeideologi, vilket inte 4r detsamma som en tro
pa konstniren som ett begdvat underbarn, domd till att skapa och forverkliga sin
talang. De intervjuade hivdade att en stark viljeinsats kan etableras oberoende
av "medfodd” begdvning. I praktiken ir skillnaden mellan de tvd ideologierna
dock inte sé stor. I bdda fallen anses individuella egenskaper ligga till grund for
en konstnirlig karriir.

Vid forsta intervjutillfillet var alltsd frigan om familjebildning relativt av-
lagsen for kvinnorna. Efterhand blev temat alltmer aktuellt. I samband med det
uppkom samtalsimnen som gillde kroppens villkor och ridslor infor att 6verviga
att skaffa barn sé linge att de inte skulle vara fertila nir de dntligen bestimt sig.
Men kroppens begrinsning uppfattades inte i enahanda negativa termer. Tvirtom
kunde fertilitetsperioden lyftas fram som en form av rikening i den osiikra och
oppna framtid dir de uppfattade att det var de sjilva som med ritt “vilja” skapade
sina méjligheter. Johanna sa ar 2004 att det skulle vara skont att inte alltid ha
avgdrandet om framtiden i sin hand. Kanske skulle infertilitet till och med ”bli
som en befrielse, for dd behdver man inte bestimma sig”.

de Beauvoir beskriver kroppen, havandeskapet och modersrollen i termer av
en situation som begrinsar kvinnans framtida frihetsutrymme. Att den biologiska
kroppen &ldras och livet siledes ir forgingligt dr ett viktigt ramvillkor f6r det
minskliga. "Dessa fakta kan faktiskt inte férnekas, men deras innebord ligger
inte innefattad i dem”.** Avgorande for de Beauvoir ir vad dessa fakta betyder — i
ekonomiska, historiska, sociala eller psykologiska ssmmanhang. Det 4r dir de fir
konsekvenser for kvinnans framtidsprojekt och livsvillkor. Kanske ir det s att
kvinnor pd vig in pé en konstnirlig bana soker ndgra slags grinser for framtida
projekt som i retoriken tycks helt grinslost, men i praktiken ofta visat sig ha specifika
villkor genom hérd konkurrens. Biologiska barriirer kan d& accepteras som hinder
mot krav pd att med stark vilja 6verbrygga konstnirsyrkets osikra villkor.

Konstens omvanda ekonomi och tankar om familjebildning

Enligt den modernistiska normen produceras konstnirligt virde genom brott mot
det redan kinda, medan insatsernas betydelse minskar ju fler som uppskattar
dem och ju mer anvindbara de ir i vardagliga ssmmanhang.® Frigan idr dock
vilka grupper av individer som har méjlighet att std for en riskabel insats och
vilja friheten att fringd sociala konventioner. Pierre Bourdieu har ur ett kulturso-
ciologiskt perspektiv kritiserat vad han kallat for konstfiltets omvinda ekonomi,
ett forhdllningssite dir kulturetablissemangets smala erkinnande prioriteras
framfor kommersiell vinning och konstmarknadens férsiljningsframgingar.’
Enligt Bourdieu kriver formagan att negligera ekonomisk utdelning att aktéren

86 Tidskrift for genusvetenskap nr 4 2009



FAMILJEBILDNING OCH KONSTNARSKAPETS FRIA VINGAR |

frin borjan haft en grundtrygghet i form av tillrickliga materiella resurser.’” P4
liknande sitt har Pollock hivdat att det frimst varit min i dominerande klasser
som haft méjlighet att vilja bort vardagens trygghetskrav for att ge sig hidn it
konstnirliga utmaningar.

Troligtvis 4r grinserna idag inte lika klara som fér de moderna konstnirliga
filt som Bourdieu haft som modeller f6r att studera det sociala livets reproduk-
tionsmonster. Konstens omrade har dragits mot antiestetiska virderingar med
en intellektualisering och teknifiering i arbetet dir kvalificerade kunskaper krivs
dven frin andra verksamhetsfilt.”” Men pa Ogirdet konstskola forefoll normen
om en omvind ekonomi och modernismens stindiga uppbrott ha satt sin prigel
pa verksamheten. Ett exempel pa detta var att studenternas skilda konstnirliga
framtidssatsningar virderades pa olika sitt: Ju hogre risktagande, desto hogre
status. Fri konstnir dr det konstnirliga yrke som, jimfért med exempelvis konst-
hantverk och design, ligger lingst bort frin kontakter med marknadens ekono-
miska krafter. Designer, reklamfolk och konsthantverkare har med sina krav pa
siljbarhet ett storre utbyte med marknadskrafterna. Elever som satsade pd et fritt
konstnirskap fick dirfor en mer utmirkande position i skolmiljon 4n de som ville
bli hantverkare eller designer. Att viga satsa pd fri konst férknippades med styrka
och djirvhet att bryta med ekonomisk trygghet for att utifrin sin konstnirliga
overtygelse ge sig in pa ett yrke med hird konkurrens.

De olika konstnirliga framtidsinriktningar som de sju kvinnorna tog sikte
pa gjorde att de uppmirksammades pa skilda sitt i skolmiljon. Men kvinnornas
olika framtidsinriktningar paverkade inte bara den status de erhéll utan ocksa
hur de férestillde sig framtida familjeliv. De med yrkessatsningar nirmare den
fria konstens yrkesomrade uttryckte inledningsvis ett stdrre ointresse infor fa-
miljebildning. De som siktade mot omrédena konsthantverk och design gav
familjebildning en nigot hogre prioritet.

Ovanstdende pastdende kan illustreras genom att anknyrta till Emmas tan-
kegingar. Redan vid forsta intervjusamtalet berittade Emma att hon tinkte
arbeta inom designomrédet. Samtidigt betonade hon hur viktigt det var att infér
kraven pa konstnirlig bredd och hég produktionstakt inte glomma bort estetiska
kvaliteter eller skapandelust. Men i samband med att hon valde att inrikta sin
framtid mot en mer marknadsorienterad konstnirlig verksamhet anlade hon en
allemer kritisk bild av den fria konstniren och normen om en omvind ekonomi.
Ar 2001 sa hon att det som designer nog var omajligt att vara ”den hir mystiska
tillbakadragande personen, som helst inte vill prata om sina saker, d& kommer
ju ingen vilja ha det”.

Emma opponerade sig mot en uppfattning om att det som konstnir var ”lite
fult” att marknadsfora sig. Som designer och formgivare ville hon istillet utveckla
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ett mer extrovert karaktirsdrag. Parallellt med detta kom hon ocksg att invinda
mot forestillningen om konstnirlig sjilvutveckling tolkad som polemik mot
familjelivet. Som en distinktion mot den friare konstvirld hon alltmer limnade
bakom sig blev det viktigt att reagera mot bilden av en konstnirlig karridrkvinna
som vintar med barn eller till och med avstar frin forildraskapet. Hon uttryckte
det r 2004 som att: "Jag vill inte vara en sddan dir konstnirsmamma som méste
satsa pd karriidren forst och barnen sedan.”

Skilda kapitalresurser, skilda perspektiv pa karriar och familj
I den norska undersokningen fran 1969 om konstnirliga karridrer uppgav kvin-
norna att de blev betraktade som samhillets “outsiders” om de avstod frin fa-
miljebildning. De kvinnor som jag intervjuat har inte upplevt sd starka sociala
patryckningar. Men en av dem, Linda, har tecknat en annan bild och bestimt
uttrycke att den kvinna som viljer att avstd fran att bilda familj ocksa bir oket

som avvikande.

Linda var den av de intervjuade som vid férsta intervjutillfillet mest betonade
vikten av att ha barn. Att hennes tankar skilde sig frin de andra kvinnornas
kan forstds i relation till de olika resurser som de bar med sig pé sina banor. Vid
en forsta anblick forefoll det som om kvin-
Emma opponerade sig mot  nornahade en relativt likartad klassbakgrund.
Vid nirmare fokusering blev det tydligt att

en uppfattning om att det

deras kapital var av skilda slag och att de i
som konstnar var ”lite fult” olika sociala sammanhang férmitt investera
att marknadsféra sig. dessa med varierande framging. Dessa olika

typer av resurser paverkade dven deras syn pd
familjebildning.

I Bourdieus klassperspektiv definieras resurser som kulturella, sociala och
ekonomiska kapital. De ekonomiska kapitalen utgérs av materiella resurser. So-
ciala kapital dr de kontakter och nitverk minniskor har tillging till som kan ge
makt och inflytande. Att besitta kulturellt kapital kan innebira att ha en ansedd
examen eller att i tal och skrift kunna anvinda och utveckla en spriklig formaga.
En visentlig sidan resurs ir att ha sinne for vad som i ett givet sammanhang
betraktas som den ritta smaken eller stilen.** Att tidige i sin uppvixtfamilj bli
bekant med estetiska virden via hantverk, firg, form och olika material kan ses
som overforda konstnirliga kunskaper i form av kulturellt kapital.

Linda gav i intervjuerna uttryck for att det i hennes uppvixtmiljé inte fun-
nits ndgot utbrett konstintresse. Frén sin ursprungsmiljé hade hon snarare fitt
formedlat att ett ekonomiskt kapital var mer virt dn ett kulturellt. Hennes pappa
omskolade sig nir hon var barn till likare. Mamman liste da till likarsekreterare.
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En morbror hade dgnat sig 4t méleri pa
fritiden och det var han som gett Linda
verktyg och konstnirsmaterial. Trots denna
uppmuntran hade Linda hemifrdn frimst
fatc hora att hon méste klara sin forsérjning.
For Lindas del var det inte heller givet att
arbeta som fri konstnir pa heltid. Ar 1999
hade hon en tanke pa att arbeta med fri
konst pa deltid och forsorja sig som mo-
belsnickare eller bildldrare. Nir vi triffades
senare hade hon forlagt konstintresset till
en hobbyverksamhet.

Linda betonade dterkommande det
konstnirliga yrkets risker i form av eko-
nomisk osikerhet och svirigheter med
att etablera sig. Synsittet paverkade ocksa
synen pd kvinnliga konstnirers villkor.
Aterkommande pitalade hon vikten av
att kvinnliga konstnirer behévde ha en
egen arbetsplats, avskild frin hemmet, sd
att hushallets dtaganden inte hotade det
konstnirliga arbetet:

Linda (1999): Som tjej tror jag att
det dr omgjligt [att forena konst och
familj]. En tjej dr ofta bunden till sina
barn. Oavsett om man vill det eller
inte. Det ska ammas och det ska lik-
som kollas efter. Och d4 méste man

— om man ir konstnir och har familj
— ha tillgang till ett rum dir man kan

stinga av allting.

Linda hade inte ett tillrickligt riskkapi-
tal for att anse det vara méjligt att forena
familjeliv och konstnirskapets osikerhe-
ter med hinsyn till kvinnans begrinsade
villkor inom dessa bada sfirer. Men inte
heller i Maries framtidsvision ingick en

bild av ett konstnirskap kombinerat med
ett traditionellt familjeliv med barn. En
ekonomisk oro infér en framtida konst-
nirlig karridr sa Marie att hon aldrig kint,
eftersom hon bar med sig tillrickliga eko-
nomiska kapital for att kunna bortse frin
ekonomiska prioriteringar. Det var istillet
den konstnirliga, kreativa processen som
tog sd mycket tid och kraft i ansprak att
hon anség det svart att finna utrymme f6r
annan verksamhet.

Fran sina uppvixtir bar Marie inte bara
med sig ett ekonomiskt kapital utan dven
betydelsefulla kulturella resurser. Visser-
ligen sa hon att hon hemifran inte fatt
ndgon storre forstdelse for sin konstnir-
liga verksamhet, men hon menade inda
att hennes forildrar varit konstintresse-
rade. Pappan arbetade som forskare och
mamman var bibliotekarie. Konstintresset
hade Marie dven métt hos sin farfar som
vid sidan av sitt arbete som egenféreta-
gare varit amatorkonstnir. Utdver dessa
kapital hade Marie en karriir bakom sig
som dansare och dirmed kontakter inom
kultursfiren.

Bide Marie och Linda stod alltsa infér
en valsituation mellan en konstnirlig yr-
keskarriir och familjeliv. Men f6r Marie,
med en djupare bekantskap med konstens
historia och koder och med ett storre risk-
kapital, forefoll inte en konstnirlig kar-
ridrs hinder si svira att forcera som for
Linda. Men egentligen resonerade de inte
s olika. Bdda menade ju att ett val méste
goras mellan familjeliv och ett konstnirligt
yrke. Skillnaden var dock att Marie agerade
inom ramen f6r konstens uppbrottsregel d&
hon hivdade oberoende och frihet istillet
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for trygghet. Att som Linda, siga sig avstd
frin en konstnirlig karridr for att prioritera
ekonomisk trygghet och kommande famil-
jeliv, var ddremot en "felaktig retorik”. Talet
om en sidan framtidsbild avvek frin upp-
brottsromantikens pdbud om att konstnirer
bor riskera att leva i ekonomisk osikerhet

Jessica berattade att hon aktivt

forsokte att inte betrakta barn

”som ett hinder”.

och soka sig mot inspirerande utmaningar
bortom vardagssysslor och familjeliv.

Barn - fran hinder till mdjlighet
Under intervjun 1999 kommenterade Jes-
sica framtid och familjebildning med or-
den: "Det fér blir som det blir. Jag dr inte
siker pa att jag vill ha barn.” Men hon
invinde mot att forildraskap kriver stabi-
litet och rutiner genom att hivda att hon
och partnern ”inte alls /.../ méste ha fasta
punkter nir barnen vixer upp och vara
hemma och s&, utan jag tror att man kan
ta med sig sin familj och resa och si dir”.
Framtiden var for Jessica en tillvaro dir
hon skulle arbeta och rora sig mellan olika
linder. Hon ville varken ldta rorligheten
begrinsas av eventuell familjebildning eller
utesluta barn for att hon inte hade en fast
geografisk plats eller arbetsrutiner som var
tillrickligt trygga.

Jessica berittade att hon aktivt forsokte
att inte betrakta barn ”som ett hinder”.
Hon beskrev ett kommande forildraskap
snarare som en form av bildningsresa med
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berikande erfarenheter att viva in i den
konstnirliga praktiken. Att vigra vilja bort
tid for familjeliv, och istillet ta med sig
barn p4 resor som ett utvecklande projeke,
kan tolkas som ett motstdnd mot ett syn-
sitt dir riskfylld konstnirlig avantgardis-
tisk verksamhet forstds som motsatsen till
familjebildning, omsorg och moderskap.

Kanske ir det ocksa viktigt att inte se
barn som hinder f6r konstnirligt skapande,
utan betrakta dem i termer av méjligheter,
da familjebildning med tiden ter sig som
en allemer realistisk framtidsbild. P4 lik-
nande sitt som Jessica uttryckte Eva att hon
sdg relationer och barn som inspirerande
vardagliga livssituationer att omvandla till
konkreta konstnirliga teman. Arbetssittet
framhélls som en vig dir forildraskapet
inte bara blir majligt tillsammans med en
konstnirlig karriir, utan ocksa kan utgora
en resurs i dessa sammanhang. Eva fram-
héll vinner och bekanta som forebilder
nir deras forildraledighet blivit en viktig
erfarenhet som inspirerat deras konstnir-
liga verksamhet:

Eva (2001): Jag har en bekant som har
varit mammaledig under sina &r péd
konsthsgskolan och det ir ju s& suve-
rint alltsd! Sedan har hon ju en helt
annan erfarenhet nir hon kommer

tillbaka, som ir jitteviktig.

Att omférhandla konstnarskapets
fria vingar

Ett konstnirskap kan framstd som en yr-
kesverksamhet diametralt skild frin var-
dag, hem och familj. Dikotomin kan inte
enbart forklaras utifrdn att verksamheten
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vanligtvis for med sig osikra eller sm& inkomster vilket férsvirar majligheten att
forsorja ett eller flera barn. Uppfattningen méste dven forstds i relation till en social
och historisk tankekonstruktion om vad ett konstnirskap ér och bir vara.

Den bild dir ett konstnirskap handlar om att ta risken och utmana sociala
normer och konventioner har under en ling tid ifrgasatts. Trots det kan uppbrot-
tet fortfarande verka som en truism inom olika delar av konstnirliga yrkesfilt.
De kvinnor jag foljer har i olika konstnirliga rum pé skilda sitt fact forhélla
sig till forestillningen om att konstnirskapets fria vingar hindras och dras ner
till marken genom omsorg om andra. Under dren har de visat att konstnirligt
sjalvforverkligande inte ensidigt handlar om att utmana sig sjilv eller bryta mot
alla traditioner. Genom att framhalla relationer, vardagssituationer och familje-
liv som berikande erfarenheter att utnyttja i skapandeprocessen har de uppvisat
beredskap att omférhandla idén om (ny)skapandet som motsatsen till vardagens
cykliska goromal.

Annu ir ingen av kvinnorna helt etablerade, de befinner sig i borjan av sina
konstnirliga karridrer och pd avstdnd frin internationella konstcentra. Deras
forhallningssitt till sina egna konstnirliga karriirer och till bilden av ett konst-
nirskap forefaller samverka med de medhavda och forvirvade kulturella, sociala
och ekonomiska kapital som de forfogar éver. Kvinnorna ir i olika grad teoretiskt
bevandrade. Men trots dessa skillnader, och iven i de fall d& kvinnorna saknat
teoretiska referenser eller kinnedom om férmédrar som anvint sig av feminis-
tiska konstnirliga uttryck, har ett livspolitiskt arbetssitt blivit en vig for dem
att hantera konstruktionen av ett konstnirskap sa att det blir méjligt att verka
konstnirligt och ind4 ha ambitionen att ta vara pd ett familjeliv. Hir vill jag dock
peka pa att ingen vid intervjutillfillet 4&r 2004 ficc barn. Att se familjebildning
och nira relationer som gynnsamt for en konstnirlig karridr kan vara littare da
man inte behovt ta stillning till forildraskapet som komplikation di det giller
hushéllsarbete, ekonomi och utrymme for egen tid.*! Nir jag nu &r 2009 ter
triffat och samtalat med kvinnorna ser familjesituationerna annorlunda ut. Per-
spektiven har i viss man kommit att férskjutas. Min intention ir att dterkomma
till detta tema i en senare text.

En “egen” plats

Nir jag studerar omrédet konstnirliga karridrvigar och familjebildning ansluter
jag mig till ett feministiskt sociologiskt perspektiv dir frigan om vardag, erfa-
renheter och nirhet 4r central i s& vil metod som teori. Inspirerad av Dorothy
Smith menar jag att det r i vardagens detaljer och “trivialiteter” som vi kan forstd
ndgot visentligt om samhillets uppbyggnad.** Bide i min avhandlingsstudie och i
mitt pdgdende forskningsprojekt forsoker jag att kombinera detta perspektiv med
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Bourdieus analysverktyg. Bourdieus synsitt ger, enligt min mening, forstielse
for konstens del i ett dominansspel om symboliska tillgingar och hur sociala
sammanhang paverkar minniskors val och deras kamp om resurser for att kunna
omférhandla sociala situationer. Perspektivet blir ett sitt att forstd samverkan
mellan erfarenhet, konsidentitet, samlade och ackumulerade resurser.

Frén feministiskt hall har Bourdieus perspektiv kritiserats och uppmirksam-
mats for sin snivhet di offentlighetens utmirkelser betraktas vara de mest dtravirda
beldningarna for konstaktorerna.” Bourdieu har dock lyft fram privatsfirens
incitament d& han diskuterat nira relationer som en maktspelens frihetszon dir
“styrka och styrkeforhallanden kan sittas i parentes”.** Och enligt Bourdieu ir det
fraimst kvinnor som hivdat virdet av detta oegennyttans projekt bortom filtens
instrumentella strider. Det kan betraktas som ndgot motsigelsefullt act Bourdieu
parallellt med detta riktar kritik mot feministiska perspektiv som har férske vinda
pa diskurser och praktiker for att sla fast det kvinnliga som 6verligset. Ett sadant
gynocentriskt motstdnd ser han som foga verkningsfullt d det sker inom ramen
for dualistiska tolkningskategorier. Motstdndet anser han snarare reproducerar
etablerade forestillningar och praktiker om kvinnligt och manligt.

Till skillnad frin Bourdieu menar jag att det 4r rimligt att femininitet eller
strategier for att framhalla traditionellt kvinnliga kapital kan anvindas i forsok att
bjuda motstind. Ett snarlikt resonemang finns hon Luce Irigaray som framhallit
att kvinnobegreppet dter bor byggas upp s att kvinnliga erfarenheter, uttryck och
traditioner kan anvindas strategiskt.”” Enligt Irigaray aterges kvinnans situation i
kunskapsdiskurser ofta pa ett bristfilligt vis. Dirfor handlar feministiska projekt
frimst om att tolka kvinnors erfarenheter av konsskillnader, att etablera ett eget
sprék och skapa en motdiskurs bortom dominerande androcentriska tolkningar.
Att dekonstruera kvinnobegreppet genom att framhalla mangfacetterade indivi-
duella, minskliga erfarenheter framfor gemensamma kvinnoupplevelser — det dr
en frigorelsestrategi som inte kan anvindas forrin kvinnors upplevelser har nitt
fram till en “egen plats” i sociala forestillningar och samhilleliga kunskapspro-
duktioner. Min avsikt med denna artikel har varit att ge exempel pd hur aktorer
kan forsoka att anvinda traditionellt "kvinnliga” erfarenheter som kapital for
att investera i en karridr vars yrkesfilt fortfarande axlar ett historiskt arv frn en
manligt normerad uppbrottsromantik.
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