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KIRSTEN DROTNER

Medierade minnen:
radio, film och formandet av unga
kvinnors kulturella identiteter

Medieupplevelser kan ge verkligheten en annan dimension,

och minnen av medieupplevelser kan framkalla minnen av andra slag.

Kirsten Drotner diskuterar hdr komplexiteten i samspelet mellan textuella

och kontextuella aspekter pa medier och medieupplevelser.

Det man ser tillbaka pa och prisar som banbry-
tande — James Dean, Elvis, Beatles — det ir pojkar-
na (Susan Douglas 1994/95).

Tre 12-ariga vianinnor limnar en biograf i
Kdpenhamn varen 1998 efter att ha sett fil-
men Titanic och en av dem sdger: "Det har ar
filmen som kommer att féorandra mitt liv.” Ett
sadant storslaget uttalande kan vil frambringa
ett leende eller tva hos en vuxen som vet att
det kan finnas andra oférglémliga filmer som
vantar denna flicka, och sa kan uttalandet latt
avfardas som naivt. Uttalandet kan dock ocksa
fa vuxna att erkanna att filmer, faktskt, kan
firga och ladda verkligheten. Som siddant ar
yttrandet bade insiktsfullt och inspirerande.

I allmanna ordalag illustrerar berittelsen
vad det "sunda férnuftet” siger en, nimligen
att medierna, i det hir fallet en succéfilm, ar
viktiga sociala och symboliska faktorer i det
vardagliga meningsskapandet. Dessutom bely-
ser den att det férflutna alltid tolkas och for-
stas utifran nuets perspektiv. Nirmare bestimt
ger berittelsen exempel pa hur medierna
samtidigt ar katalysatorer for att bevara och
skapa atminstone delar av det férflutna. Detta
giller ocksa for det mer avlagsna forflutna, vil-
ket framgar av ett uttalande av Inge, en 71-arig
dansk kvinna, som kommer att aterkomma
langre fram i artikeln:

Vi akte till Sverige for att se Borta med vinden
[ Gone with The Wind am. 1939, da. 1945]. Jag tyck-

te den var fantastisk. Och den var i firg, dessu-
tom! Vi var inte vana vid det, forstar du. Det kom
inte till Danmark forran pa 1950-talet. Min aldre
syster var med oss, minns jag. Hon betalade for
biljetterna, for vi hade valdigt lite fickpengar pa
den tiden, Ove och jag.

Som framgar av Inges uttalande underlittar
medierna bevarandet av handelser och erfa-
renheter dver tiden och bortom platsers bela-
genhet, och salunda kan de bli medel med
vilka vi kan erinra oss andra tider och platser:
till exempel kan vi med hjalp av foton och fil-
mer bilda oss en uppfattning om — och kanske
kinna igen — handelser, hur landskap sig ut,
gator, vad manniskor hade pa sig och hur de
levde; och grammofonskivor, ljudband och
cd-skivor hjalper oss att komma ihag hur min-
niskor talade och sjéng. Men massmedierna
ar ocksi féremal och mal for minnet, vilket
ocksa framgar av citatet fran Inge: manga i
min generation minns nar vi fick var férsta
transistorradio, och vi kommer ihdg nyhetsbil-
derna i TV pa general Loan som skdt en miss-
tankt FNL-soldat, en visuell sammanfattning
av hela Vietnamkriget pa ndgra sekunder.
Massmedierna utgér bade objekten foér vad vi
minns och ett medel for att minnas, och det
giller bade offentliga och mer privata aspek-
ter av livet.

Det foljande ar en analys av hur medierna
har fungerat fér Inge och for andra danska
kvinnor i hennes generation som nagra av de



medel genom vilka de drar sig till minnes sina
ungdomsar och ocksa som delar av minnena,
det vill saga tillfallen nar medierna i sig sjalva
ar i fokus fér deras hagkomster. Viktiga fragor
ar: Vad minns de av olika medier? Hur anvin-
des dessa medier praktiskt? Pa vilka sitt kom
olika medier in i vardagslivet? Och vilken sub-
jektiv betydelse har olika medier?

Jag inriktar mig pa massmedier av det enkla
skilet att det ar vad mina informanter oftast
gor: nar jag fragar om fritidsaktiviteter beskri-
ver de besOk péd biografer och danssalonger,
eller att sitta hemma eller pd biblioteket och
lasa. I den héar artikeln inriktar jag mig pa
radio och film, de tvd nya och mest betydelse-
fulla massmedierna som gjorde insteg pa den
sociala scenen och fangade allmanhetens fan-
tasi under de tva varldskrigen. Jag inriktar mig
pa ungdomen eftersom jag vill se hur kulturel-
la identiteter formas, vidmakthalls och for-
andras. For denna intresseinriktning ar ung-
domsaren sarskilt viktiga: under detta arhund-
rade har ungdomsaren betraktats som, och
ofta upplevts, som en livsfas av férandring och
omvandling. Min empiriska inriktning ar pa
vanliga snarare dn ovanliga unga kvinnor,
eftersom jag vill bidra till att omorientera det
intensiva intresset pa sdrskilda grupper, pa
fans och flugor inom stora delar av forskning-
en kring medier och ungdomskultur (Lull
1987, Jenkins 1991, Lewis 1992). Jag inriktar
mig pad kvinnor darfér att jag vill hjilpa tll att
gora modernitetsdiskursen — vilken till stor
del ar formad med ett outtalat manligt fokus —
mer varierad och nyansrik, och tillféra kun-
skaper till dess empiriska historia.

Att analysera med
bada 6gonen oppna

Det empiriska underlaget f6r mina analyser ar
sa kallade livsfasintervjuer med tio danska
kvinnor fddda mellan 1917 och 1927.' I mina
intervjuer riktas uppmarksamheten mot barn-
och ungdomen; detta till skillnad fran liv-
sloppsintervjuer som soker omfatta hela livs-
forloppet. Informanterna drar sig till minnes
sitt forflutna ur nuets perspektiv och iljuset av
senare erfarenheter och handelser. Saledes
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befinner sig deras hagkomster i ett spinnings-
falt mellan den forflutna tid som aterberattas
och berittandets nutid, pd samma sitt som
deras minnesbilder far en blandning av stabila
och mer foranderliga inslag att tydligt framtra-
da. Informanterna minns mycket pa samma
satt, vilket delvis ar ett resultat av min forsk-
ningsmetod (individuella djupintervjuer) och
delvis beroende pa de gemensamma kognitiva
redskap de har for att dra sig till minnes han-
delser och erfarenheter i det forflutna. Men
vad de minns skiljer sig naturligtvis at, delvis
for att deras forflutna skiljer sig at, delvis for
att deras senare levnadsbanor ar mycket
olika.?

Sjalva livsfasintervjun i sig hjalper till att
aktivera minnesprocessen, men inte nodvin-
digtvis vad som minns. Sjalva begreppet livsfas
bygger pd uppfattningen om livet som en serie
fortskridande faser, och denna uppfattning i
sig sjalv hjalper till att sitta in intervjun i en
viss linjar struktur. Dessutom, om man accep-
terar vad som hivdas inom den sociala kon-
struktivismen, att vi bildar en sammanhangan-
de identitet genom att utforma socialt accep-
tabla berattelser om sjalvet (Bruner 1986,
Harré 1983), da ar det uppenbart att livsfasin-
tervjun forstirker uppfattningen av livet som
en berittelse av och om faser med en linjar
struktur, om inte nédvandigtvis en struktur av
framatskridande.’

Dessa berittelser foljer ofta vissa monster.
Den norska etnologen Liv Emma Thorsen,
som definierar intervjusituationen som ett
“schema foér hiagkomster”, visar pa tre olika
typer av minnen, namligen genreberattelser
som har en narrativ rorelse och upplosning,
fragment och tystnader (Thorsen 1993: 31,
41f.). Jag fragade inte direkt om minnen, och
det ir kanske darfér mina informanter berat-
tar ganska fi genreberittelser i forhallande till
fragment, vilka kriver en “fyllig” kontext
(Geertz 1973) for att kunna tolkas. Dessutom
ar denna fyllighet en nédviandig férutsattning
for att kunna forstd berattelsernas dubbelty-
digheter och motsagelser vilka delvis kommer
sig av det faktum att minnesprocessen, som vi
kommer att se, utgdér en dragkamp mellan
hagkomst och rekonstruktion. I kognitiva ter-
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mer inbegriper denna process selektiv gloms-
ka (Neisser 1982) vilken orsakar att perspekti-
vet pa det forflutna blir sndvare samtidigt som
det tillfér nya perspektiv pa nuet.

Analytiskt dr det viktigt att forskaren inser
och accepterar dessa komplexiteter fér att
underlitta hans eller hennes tidsmassiga posi-
tionering i relation till informanterna.
Eftersom mina erfarenheter ar relativt avlags-
na fran den tid da de dldre kvinnorna vixte
upp. tenderar jag att betona skillnaderna
mera an likheterna mellan oss, och darfér ar
jag bendgen att mer se skillnader dn likheter i
deras berattelser. Omvant har jag storre svarig-
heter att uppfatta strukturella likheter.
Resultatet blir att jag i mina analyser tenderar
att belysa férandring mer dn stabilitet, olikhet
mer an likhet.

Det ar lika viktigt att ta 1 beaktande de
metodologiska komplexiteter som finns i den
faktiska intervjusituationen och de inslag som
bade underbygger kanslan av intimt och fér-
troligt kvinna-till-kvinna samtal: Jag blir bju-
den hem till informanterna, de har alla férbe-
rett besdket genom att koka kaffe eller te som
serveras i finporslinet, vissa har uppenbarli-
gen satt pa sig en finare klanning eller pyntat
vardagsrummet med blommor. Denna situa-
tion kan oka min kansla av respekt for kvin-
norna och skirpa min analytiska uppmark-
samhet pa deras subjektiva perspektiv. Men
det kan ocksa resultera i det som Clifford
Geertz kallar etnografiskt buktaleri (Geertz
1988/1989: 145), som far mig att ta informan-
ternas historier for givna utan att ifrigasatta
dem och att féormedla dem som sanningen om
deras liv.

I den har processen har jag markt att jag
intar vad jag kallar dotterrollen: jag ar den
intresserade lyssnaren, koncenterad pa mam-
mas tal om hennes liv och hindelser 1 det for-
flutna. Men den rollen understryker att jag
ocksa, och samtidigt, ar forskare med makt
och férpliktelse att ifragasiatta och tolka
sprickorna och motsagelserna, stiallena dar
ytan pa informantens berittelser ramnar. Fér
att géra en mer nyansrik undersékning kravs
vad som kan kallas en dubbel blick i analysar-
betet, en som balanserar intimitet och distans,

empati och kritisk granskning (Drotner 1999:
29-31, se aven Agar 1980). I min egen studie
mojliggors detta sammansatta seende framfor-
allt genom en god kunskap om kvinnornas
personliga liv — liv som levs i sdrskilda historis-
ka och sociala kontexter. Detta underlittar
min forstaelse av deras subjektiva perspektiv,
medan det ocksd majliggér en tolkning av
mdojliga orsaker till deras uteslutningar, ute-
lamnanden och motsagelser.

Men denna dubbla blick dr inte enbart ett
metodologiskt redskap. Den belyser ocksa
grundliggande epistemologiska fragor vad
galler studiet av det forflutna. Vare sig en fors-
kare haller pa att insamla information, analy-
sera eller skriva om det som har varit, stalls
man utan undantag infér det faktum att det
som har skett ses och forstas ur ett perspektiv
av vad som sker just nu. Detta ar en truism i
den meningen att vi oftast gor vara undersok-
ningar efter att en given hindelse agt rum,
och vi kan inte bortse fran var — om an selekti-
va — kunskap om vad som sedan hinde. Detta
problemkomplex som rér tiden blir mer beto-
nat nir man studerar minnen. Har uppfattar
och prioriterar vara primarkallor, informan-
terna, det berittade forflutna fran det berat-
tande nuet. Som de brittiska socialhistoriker-
na Raphael Samuel och Edward P. Thompson
traffande papekar: "Kort sagt maste de mytis-
ka elementen i minnet ses bade som vittnes-
bord om det férflutna, och som en fortlépan-
de  historisk kraft i nuet” (Samuel &
Thompson 1990:20, se ocksa Gillis 1996: 18-
19). Sélunda ar hagkomsten och framstall-
ningen av det férflutna nira forknippat med
dess aterskapande.*

Faktum ar att en dubbel blick inte bara ar
till gagn for studier av det forflutna eller for
kvalitativa forskningsmetoder. Generellt sett
kan alla former av forskning sigas innefatta
en tolkningsdimension i den man forskning-
en utgar fran tecken i en eller annan form:
fran statistisk information och yxmarken pa
tra till bilder, tal och ljud. Dessutom tolkas de
flesta av dessa tecken efter den faktiska hian-
delsen — efter att frageformuliret har delats
ut, efter att vikingaskeppet sjonk, efter att en
film spelats in eller en intervju gjorts. Siledes



kan manga forskare ha nytta av en reflexiv fér-
staelse av minnesbegreppet, definierat som ett
perspektiv pa det forflutna utifrin nuets posi-
tion och som omfattar dess komplexiteter vad
galler prioriteringar och urval.

Forskning om medier.
och minne

Minne och massmedier dr nira sammankopp-
lade i moderniteten av den enkla anledning-
en att medier kan bevara handelser och erfa-
renheter 6ver tid och rum — och kan féljaktli-
gen hjalpa till att aterkalla dessa handelser
och erfarenheter vid en senare tidpunkt och
pa andra platser. Som redan namnts, har
medierna tvad funktioner i relation till minnet:
de kan vara stdd for minnet och de kan vara
sjalva féoremalet f6r hagkomsterna.
Fotografiet ar det kanske tydligaste exemp-
let pa det sitt pa vilket ett massmedium kan
fungera som bade ett offentligt och ett per-
sonligt minneshjalpmedel. Under detta sekel
har bade stillbilder och rérliga bilder blivit allt
viktigare for nyhetsrapporteringen i dagstid-
ningar och TV (och innan dess: nyhetsjourna-
ler pa biograferna), och sialunda har nyhets-
bilder bidragit till formandet och bevarandet
av offentliga typer av hdgkomster och dmin-
nelser. Pa samma gang har foton blivit en sa
integrerad del av privata minnen att det idag
ar svart att forestilla sig ett familjeevenemang
dar man inte stup i ett hor surret fran videoka-
meror. I sin klassiska essa om fotografi visar
Susan Sontag pa detta samband mellan foto-
grafiets tekniska utveckling och den sociala
formationen av den borgerliga familjen:

Nar den klaustrofobiska enheten, kirnfamiljen,
holl pa att huggas fram ur en mycket stérre famil-
jesamfallighet, kom fotografiet for att hugfasta
minnet av, fér att symboliskt aterupprepa den
hotade kontinuiteten och det féorsvinnande stor-
familjelivet. Dessa spoklika spar, fotografier, ger
en symbolisk narvaro av de skingrade slaktingarna
(Sontag 1977:9).

Man behdver inte kidnna till att kirnfamiljen
var vanligare i formodern tid 4n vad Sontag
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antyder, och man behéver inte dela hennes
ideologiska syn pa dess funktioner for att
instimma i hennes exakta beskrivning av foto-
grafiet och dess grundlaggande betydelse for
familjelivet.

Dock har massmedierna inte bara varit
hjalpmedel f6r minnet, de har stundtals ocksa
ingitt i det, &ven om denna funktion verkar
mindre tydlig. Men de flesta av oss kdnner till
att en viss melodi spelad pa radio kan fungera
som katalysator for minnen av att dansa en
sommarnatt eller kanske att kéra bil i regnet.
Och, som kommer att exemplifieras nedan,
bekriftas denna praktiska kunskap av flera
studier av manniskors hdgkomster som visar
att vissa filmer, dialoger i bocker eller musik-
stycken har gjort ett ofta outplanligt intryck
som fargar manniskors minnen av vissa dgon-
blick och hiandelser.

Studier av férhallandet mellan medier och
minne har har huvudsakligen bedrivits inom
tvd forskningstraditioner, nimligen etnologi
och kvalitativa mediestudier, och inom bada
omradena har intresset vaknat under de
senaste femton dren ungefar. Etnologin har
sin bakgrund i den vetenskapliga diskurs,
inom vilken bevarandet av traditioner ir av
storsta betydelse. Sdledes har denna disciplin
haft lite utrymme fér studier av mera nutida
kulturella artefakter och uttryck, inklusive
medierna (se dock Bausinger 1984, 1.ofgren
1990, Kulturella perspektiv 1997). Omvant har
medieforskning traditionellt sin grund i en
innovationsdiskurs, inom vilken forskarna for-
tvivlat férsoker halla jimna steg med de senas-
te teknologiska flugorna. Till och med tva
artiondens studier av publikmottagande har
pa det hela taget begransats till ett nutidsper-
spektiv och har huvudsakligen inriktats pa ett
enda medium, televisionen. Men nar aven
denna trend mognar utvecklas ett intresse for
det forflutna, och har finner vi ocksa studier
av medierade minnen.

Generellt sett har forhallandet mellan
medier och minnen studerats utifran en eller
flera av f6ljande utgangspunkter:

* Forskningsobjekt: Utgar antingen fran ett visst
medium eller en sarskild anvindargrupp
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* Forskningsinriktning: Antingen kollektiva eller
individuella minnen

* Forskningsperspektiv: Medierna ses som hjilp-
medel fér minnet eller sjalva mélet/objektet for
minnet

De flesta undersokningar studerar ett visst
medium (t.ex. TV, film, bécker), och de flesta
inriktar sig pa sitten pa vilka detta medium
bidrar till att forma kollektiva minnen som
blir en del av, vidmakthaller och méjligen for-
andrar nationella identiteter. Det kanske mest
kinda, och det forskningsmaéssigt absolut bast
underbyggda, exemplet ir Michael Schudsons
Watergate in American Memory. How We
Remember, Forget and Reconstruct the Past
(Schudson 1992, se ocksa Zelizer 1992), och —
i de nordiska linderna — Orvar Lofgrens
"Medierna i nationsbygget: hur press, radio
och tv gjort Sverige svenskt” (Lofgren 1990).
George Lipsitz studerar i sin bok Time
Passages:  Collective Memory and American
Popular Culture (Lipsitz 1990). TV-filmer, film,
rock'n'roll och populirlitteratur med en mer
ideologikritisk ansats som inte lyckas koppla
de olika medierna till utvecklingar inom en
storre mediekultur; likvdl avstar forfattaren
fran att anvinda informanter som primirkal-
lor.

Andra studier av minnen av ett visst
medium inriktar sig mer pa individuella hag-
koms-ter och variationerna mellan dem. Det
mest teoretiska och socialt reflexiva arbetet
inom denna inriktning ar Jackie Staceys
Stargazing: Hollywood Cinema and Female
Spectatorship (Stacey 1994), en bok som bygger
pa analyser av texter forfattade av dldre kvin-
nor som svarade pa fragor om sitt filmintresse.
Ray Barfields Listening to Radio, 1920-1950
(Barfield 1996) ger en kaleidoskopisk, empi-
risk Oversikt 6ver manniskors minnen fran
radions tidiga tid i USA, men den har inte
mycket att erbjuda teoretiskt. I de nordiska
landerna har Jostein Gripsrud anvant en
metod som i mycket liknar Staceys i sin artikel
"Moving Images, Moving Identities” (Gripsrud
1994), medan dansken Steen Folke Larsens

Lesning og erindring (Larsen 1992) bygger pa
intergenerationella intervjuer inriktade pa
minnesvarda laserfarenheter som analyseras
och tolkas i relation till kognitiv teori och
familjehistoria.

Mindre ofta tar studier av forhallandet mel-
lan medier och minne en sirskild grupp som
sin analytiska utgdngspunkt. Till exempel rik-
tade Nordiska Museet i Stockholm en allmin
uppmaning till svenskarna att skriva dagbok
en viss bestimd dag (Nyberg & Bohman 1992).
I princip omfattade denna metod alla medier
eftersom inga medier var direkt uteslutna.
Som det visade sig skrev manga informanter
mera om sina luncher an om sina mediemeny-
er (Kratz 1993), ett resultat som visar pa de
uppenbara svarigheter som uppstar om man
tar en sarskild grupp istillet for ett sarskilt
medium som referenspunkt: det dr omojligt
att veta i vilken utstrackning medierna kom-
mer att framtrdda i den samlade bilden, och
minniskors berittelser dr ofta mindre uttrycks-
fulla och putsade dn de som limnas i skrivna
uttalanden om sirskilda medier, uttalanden
som till och med kan vara skrivna av hingivna
fans.

Min egen studie faller inom den senare
"grupp”-kategorin, och bristen pd "genrebe-
rattelser” ger mindre entusiastiska och detalje-
rade minnen in de som aterfinns i exempelvis
Staceys och Barfields bocker. Dock kan denna
utgangspunkt ge en mera verklighetsnira och
kontextualiserad kunskap om satten pa vilka
medierna har kommit in i och fungerat i
informanternas dagliga liv. Vad som ar viktiga-
re 4r att denna metod skdrper den analytiska
medvetenheten om och empiriska insikten i
forhallandena mellan olika medier inom en
given mediekultur: vilka kopplingar gér mina
informanter mellan olika typer av medier?
Har olika medier spelat olika roller f6r dem?
Var sirskilda medier eller speciella program
eller genrer av sarskild betydelse for dem? Det
berattandet forlorar 1 valformulerade fraser
och stringens kan vinnas i betydelse och vikt:
risken att 6verbetona ett enskilt medium mini-
meras.

Silunda, vare sig man utgar fran ett
medium eller en publik, vare sig man inriktar



sig pa kollektiva eller individuella former av
hagkomster, allmanna eller privata mediehin-
delser, definerar de flesta studier, och forso-
ker forsta, forhallandet mellan medier och
minne som varande ett av i grunden social
natur. "Sunda férnuftets” uppfattningar om
minnet definierar det oftast som en férmaga
hos den enskilda individen, en uppfattning
som kanske kan sdgas visa psykologins genom-
gripande betydelse for var praktiska var-
dagskunskap. Men sadana uppfattningar for-
stirks av att de sociala krafter genom vilka vi
kommer att dela minnen ar svara att upp-
ticka. I den meningen ar forskning kring och
tolkning av minnen av och med medier inte
bara sitt pa vilka vi kan belysa blinda flackar i
vara kulturella forflutna, utan de ar ocksa satt
pa vilka vi kan visa narvaron och aterklangen
av detta forflutna i var nutid.

Unga kvinnor under mellankrigstiden

Som jag redan nimnt maste medieminnen
forankras i en fyllig kontext for att deras sam-
mansatta natur ska kunna férstas. Darfér
behdévs en viss bakgrundsinformation om den
sociala kontext inom vilken mina informanter
vaxte upp. Allmant sett var perioden 1920-60 i
Danmark en tid med minskande jordbruk-
sproduktion 1 férhallande tll stidernas
industriproduktion och servicesektor, vilka
lockade till sig allt fler kvinnor. Under artion-
dena efter 1930 6kade antalet kvinnor inom
handels- och servicesektorn fran 206 000 till
296 000 — av en total folkmingd pa ungefar
4,5 miljoner — medan hembitradena férsvann
lika snabbt: 1930 var 15 procent av alla kvin-
nor i dldrarna 14-70 anstillda som hembhjalp,
tio ar senare var det tio procent, medan anta-
let 1950 hade krympt till bara fem procent —
minskningen hade varit forst och snabbast i
stadsomradena (Kaarsted 1991: 103, Richard
1983: 12). De flesta kvinnor slutade arbeta pa
sin brollopsdag (och aktenskap var normen
for bagge konen), dven om perioden visar en
liten uppgang i antalet gifta kvinnor som fér-
varvsarbetar: 1930 var det en av sexton kvin-
nor, 1940 var det en av tio, och tio ar senare en
av fem kvinnor.
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De vaxande industri-, handels- och service-
sektorerna i stérre samhallen och stider gyn-
nade uppenbarligen unga kvinnor mer an
deras manliga motparter, vilka fortfarande
kunde fa arbete inom jordbruket eller inom
smaskaligt hantverk och handel i landsbygds-
omradena. Salunda var det det unga kvinnliga
butiksbitriadet, den kvinnliga kontoristen och
fabriksarbetaren som blev vad man kan kalla
"modernitetens pionjirer i vardagskulturen”,
en insikt som kan tjina till att férandra radan-
de diskurser kring moderniteten. Dessa dis-
kurser tar rutinmassigt sina referenspunkter
och tolkningsramar frin konst och vetenskap,
frdn politik och kulturkritik, som alla ar firga-
de av en manlig varldsbild i vilken det kvinnli-
ga i huvudsak framtrader negativt som forak-
tade och fordarvade ikoner (Huyssen 1986/
1991). Men sett i ett storre tolkningsamman-
hang av kulturellt agerande far kvinnor i all-
manhet, och unga kvinnor i synnerhet, en
ledande roll i formandet av moderniteten.

Om, som Virginia Woolf havdar, "ett eget
rum och 22 guineas om aret” ar forutsattning-
en for att den vuxna medelklasskvinnan ska
kunna intrida i den moderna virlden som en
sjilvstdndig individ, sa ar grundvillkoret for
unga arbetar- och lagre medelklasskvinnor en
viss fritid och dtminstone litet pengar 6ver for
eget bruk. Pa dessa tva grundpelare byggdes
en modern, om an fortfarande begriansad,
konsumtionsinriktad ungdomskultur under
mellankrigstiden. "Onsdag kvill, det var de
réda handernas lediga kvall”, siger Agnete,
fodd 1926 1 en politiskt aktiv arbetarklassfamilj
som den enda flickan bland tio bréder. Det
var dessa unga kvinnor som befolkade danssa-
longerna och biograferna, liksom de var fliti-
ga konsumenter av smink och accessoarer,
och lika flitiga ldasare av det 6kande antalet
veckotidningar som var direkt utformade
efter deras speciella behov och som ofta var
nira knutna till utvecklingen inom filmin-
dustrin och filmstjarnesystemet (Drotner
1985/ 1988: 202-16, Povlsen 1997: 266-82).°
Medan stiderna otvivelaktigt var centrum fér
denna ungdomliga marknad, f6ljde snart mer
lantliga omraden, nir unga mén och kvinnor
atervinde hem pd besok eller for att stanna
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och delade ut tuggummi, rokte cigarretter
och stolt visade upp sina nymodiga forvarv.
Sammantaget gav kommersiell popularkul-
tur, vilken omfattade medier sasom biografer
och tidningar och mer individuellt utformade
konsumtionsmoénster bland unga méanniskor,
unga kvinnor i vidare sociala kretsar en kénsla
for stil. Begreppet stil blir ett synligt tecken pa
att identitet inte bara ar 6de eller fysiologi —
identiteten kan delvis formas. En antydan om
de symboliska och materiella investeringar som
gjordes i det nya intresset for personlig kladsel
och utsmyckning ges av Ulla, vilken som ung
kvinna cyklade tvirs éver hela Kopenhamn for
att vara bland de forsta att fa tag pa klidmons-
ter hos Egmont H. Petersens, den framgéingsri-
ka utgivaren av den enormt populdra Hjemmet
(1904-, tidigare Damernes Blad, 1898-1903).

En ny mediekultur

Biograffilmen och radion ar de tvd viktigaste
medierna som pa allvar gbr insteg pa den soci-
ala scenen under mellankrigstiden. Filmen
var fran férsta borjan ett kommersiellt foretag
till skillnad fran radion, som i Danmark lik-
som i de flesta europeiska linder foljer BBC:s
mbonster och dess malsattning att vara en sa
kallad public-service-institution. Fastin filmer
som riktar sig direkt till en ungdomspublik
inte bdrjar produceras forrin pa 1950-talet
(Troelsen 1980, Jerslev 1997: 238-44), utgor
unga mdnniskor en stor och tidvis dominant
andel av biobesékarna. Nar den forsta danska
ungdomskommissionen ar 1946 samlade in
uppgifter, fanns den flitigaste filmpubliken
bland unga méin i landsortsstader, tatt foljda
av unga kvinnor. 1922 hade 95 procent av alla
filmer visade pa danska biografer utlindskt
ursprung — 85 procent av dessa var gjorda i
USA (Grodal 1997: 220). Salunda idr amerika-
nisering inget nytt fenomen. Och dnda fram
till mitten av 1950-talet var filmen bokstavligt
talat ett folkligt medium som nadde ut till och
uppskattades av stora delar av befolkningen.
Och i motsats borjade idldre medier sasom
veckotidningar och reklamfilm differentiera
sina produkter for att rikta dem till speciella
konsumentgrupper, inklusive de unga.

Jamfoért med idag fanns det dock fortfaran-
de relativt fa medier — att kopa, dga, anvanda
och tala om dem var i allmdnhet nagonting
extra. Ett medium tranger dock mer dn nagot
annat in i det dagliga livet, nimligen radion.
Redan pd 1930-talet toppar Danmark den
europeiska listan over antalet radiodgare i for-
hallande till hela befolkningen, och 1940 ager
fyra avfem hushdll en radiomottagare (Drotner
1997: 151). Radion ar det férsta massmedium
som stiger in i manniskors vardagsrum samti-
digt och oberoende av plats. Radion sinder
till hela riket samtidigt.

Mellankrigsgenerationen dr darfér den
forsta att uppleva hur ett medium pa samma
gang bildar grunden fér sociala interaktioner
och sillskapliga samtal. Radion ar en katalysa-
tor for en tidsmassig strukturering av vardags-
livet ven fér de unga, sa som dagstidningar
har varit det fér manga vuxna man och fér
nagot farre kvinnor. Som redan namnts, ar
veckotidningar ocksa viktiga fér unga kvinnor,
men de har en annan funktion i den dagliga
tidsrytmen dn vad radion har, med dess dagli-
ga program pa fasta tider vilka pa en géng tja-
nar som tidsmdssiga gransdragningar och som
rumsliga broar pid grund av sin samtidiga
sandning till olika delar av landet.

De tvd nya medierna, film och radio, kan
definieras och jamféras i relation till en serie
av strukturella sirdrag som kommer att empi-
riskt beldggas i det foljande.

Vi hade respekt, forstar.du”:
Radiominnen

Som redan ndmnts har institutionen
Danmarks Radio fran grundandet 1925 varit
en viktig faktor i skapandet av en nationell
mediekultur i hemmen. Den strukturerar
den dagliga rytmen och erbjuder en bland-
ning av underhallning och upplysning, fik-
tion och fakta. Dessa grundliggande egen-
skaper firgar mina informanters higkomster
av att lyssna pa radio ndr de var barn saval
som unga mianniskor. Nar de forst inriktar sig
pa hur radion anvindes, nimner nistan alla
Pressens Radioavis (Pressnyheterna):® Gerda,

som ar fodd i ett bondehem pa Sydsj=lland
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Figur 1: Analytiska dimensioner av radio och film
SKILLNADER LIKHETER
RADIO FILM
TEKNOLOGI I serie Eji serie Faste i tid och rum
TID Integration Separation Har och nu férenar
forflutet och framtid
RUM Vardag Icke-vardag Intimitet pa distans
Nationell Transnationell
SOCIALA Familj Maka/make, Stor social spridning
RELATIONER vinner Tecken pa modernitet
Nya sociala relationer
INSTITUTION Public service Kommersiell Specifika produkter
Inhemsk prod.  Inhemsk och utl. prod. och sociala tecken
INNEHALL Fakta och fiktion Fiktion Massmedierad
Ljud Bild och ljud kommunikation

och senare blev hembitride i Képenhamn,
forklarar:

Nar min far lyssnade pa [Pressens Radioavis]
maste vi vara tysta, forstar du. Men det var inte si
hoégt som idag, det var det inte, de spelar sa hogt
nufortiden. S& det gick ganska bra, vi hade
respekt, forstar du.

Narmast var radion det medium som "krono-
logiserade” det dagliga livet i familjen (Kohli
1985). De flesta informanter bekraftar Gerdas
betoning pa det faderliga genomdrivandet av
tystnad under nyheterna. Att lyssna pa radio
inpassades i och férstirkte uppenbarligen eta-
blerade hierarkier mellan generationer saval
som genrer: nyheterna var den enda genre
som kravde lyssnarens odelade uppmarksam-
het, en rang som utmdrktes av att man inte
talade. Under radions tidiga dagar brukade

vanner, familj och sliktingar komma pa bes6k
och beundra den nya radiomottagaren. Och
till och med nar nastan alla hade radio var
gemensamt, om an inte uppmarksamt, lyss-
nande kring radion det vanliga. Lyssnandet
var en del av det umginge och de interaktio-
ner som ofta strickte sig 6ver kons- och gene-
rationsgrianserna. En informant berittade hur
hennes mormor, som passade barnbarnen nar
deras mor arbetade nattskift som sjukskoters-
ka, brukade kld upp sig i sin finaste svarta
klinning och ta pa sig sitt lilla pdrlhalsband
och se till att hennes barnbarn ocksa kladde
sig snyggt — allt for att det skulle vara som pa
teatern nar de satt och lyssnade pa veckans
radiopjas.

Mina informanters hagkomster av lyssnan-
de stoder i stort sett Barfields teorier att radi-
on hjilpte till att férena familj och sldkt
(Barfield 1996: 39-57). Men de tyder ocksa pa
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att radion medférde nya atskillnader inom
och i relation till den ndrmaste familjen. Inom
intimsfiaren forsdkte unga kvinnor skapa sig
egna utrymmen och tidszoner av oberoende
och ibland hittade de en allierad i radion och
vid andra tillfillen en motstindare. For
Grethe, som ar fodd 1921 i Képenhamn i en
tamilj dar hennes mor tog hand om familjen
medan hennes far, som var egen féretagare,
extraknackte som musiker pa kvallarna, visade
sig radion vara ett blandat noje:

Sa satt man dir med tre sma brdder och systrar,
pappa, mamma och en radio och forsdkte plugga
till realexamen. Resultatet ar att jag dn i denna
dag kan avskdrma mig helt nar jag liser.

En annan informant vaxte upp som det aldsta
av tre barn med en kanslomassigt éverspand
mor, som ensam uppfostrade barnen pa sin
16n som sjukskéterska, och hon kommer ihag
att mamman ofta somnade 6ver middagsbor-
det. Hon minns radion som en vilsignelse:
"Jag lyssnade pa allt,” sager hon och det antyds
att radion erbjod ett fénster mot en vérld bor-
tom instingdheten i trakigt hushillsarbete
och plikter. Under intervjun funderar hon
kring den viktiga roll som radion hade under
hennes barndoms jular, och beklagar att den
ar totalt betydelselos f6r hennes barns firande
idag.

Andra kvinnor minns hur de cyklade till en
vdninnas hus dar det var en familjeritual att
lyssna pa veckans avsnitt av Familien Hansen
(1929-49) — det narmaste danskarna kom till
att uppleva en radiosipopera. Salunda medfor-
de radion inte bara en forstirkning av umgang-
et och 6évervakningen inom familjen, utan den
tjdnade ocksa till att 6ppna upp nya métesplat-
ser utanfér hemmet — dven om sadana friheter
var noggrant reglerade: att lyssna var fortfaran-
de en gemensam angelagenhet och nagot som
kunde bli fé6rmal for vuxnas ingripande. Inga
informanter hade egna radioapparater, och
detta gillde aven de vilbestillda som hade
egna rum. Ett fatal av dem minns att de hade
en liten grammofon, och nagra informanter,
som i sin ungdom var anstillda som hembitré-
den, fick en radio installerad i sina sma rum.

Vad minns da kvinnorna att de lyssnade pa?
Som redan har antytts, lyssnade de i allminhet
pa en mangd olika program, som om lyssnan-
det i sig var ett intressant tidsfordriv i en tid
som erbjod relativt fa fritidsaktiviteter och
med foreskrifter om nar man fick ga ut och
vart. Pa det hela taget malar de upp en mer
varierad bild dn den som man vanligen méter
1 historiken Over Danmarks Radio, vilken
framstills som en institution kritiskt installd
till vanliga manniskors smak och tycken. Det
ar sant att den enda kanalen helt och fullt
levde upp till ambitionen att som public-servi-
ce-institution hdja massornas kulturella bild-
ning. Det ar ocksa sant att dess programpolitik
och prioriteringar fick kritik fran allmanhe-
ten, vilket framgar klart av den foérsta publi-
kundersdkningen som gjordes 1929." Med
tanke pa att det inte fanns nigra valméjlighe-
ter, lyssnade dnda de flesta informanter pa
manga olika radioprogram och fick ofta
underhdllning och information utéver sina
omedelbara torestallningar och erfarenheter.
De klaraste minnena galler dock program och
genrer vars vittomspannande popularitet fore-
faller ha varit omvint proportionella till den
tid de upptog i veckoschemat: radioteater,
underhallningsprogram sasom Weekendhytten
(1942-49) och, inte minst, den forut namnda
Famulien Hansen.

And3 verkar inte fiktionens och underhall-
ningens otvivelaktiga popularitet ha éverskug-
gat mer informativa programs betydelse,
atminstone inte fér llickor som vixte upp i
arbetar- och liagre medelklassfamiljer. For
dessa informanter foérefaller radion ha funge-
rat bra som ett utbildningsmedium, pa liknan-
de sitt som folkbiblioteken, en annan av folk-
bildningens grundpelare i detta arhundrade.
Siledes minns 70-ariga Inger:

Nagon gang under tonaren hérde jag i nagot
[radio-]program att det var méjligt att bota hjul-
benthet genom att vrida fotterna forsiktigt utat,
utat, nir man var ute och gick pa gatorna; och
detta holl jag pa med i ett helt ar, talmodigt varje
gang, och jag gick mycket — mycket. Och kan
man tinka sig, de rittade till sig, sa det var helt
underbart (skratt).



Detta minne av ett speciellt radioprogram ar
undantaget fran regeln: kvinnorna minns i all-
méinhet genrer och programtyper, inte speci-
ella programtitlar eller teman (lagg ocksa
mirke ll att i ovanstaende citat har program-
titeln glomuts bort). Lyssnandet i sig forefaller
ha varit ett tecken pa att det nu var mojligt att
fortlytta sig hortom ens narmaste omgivning-
ar, precis som det materiella dgandet av en
radiomottagare — atminstone lingt in pa 1930-
talet — ar ihdgkommet som ett tecken pa att
vara "med 1 tiden”. T biade symboliska och
materiella termer var radion ett tecken pa
modernitet i betydelsen av fornyelse.

0%,

"Vart skulle man gd”:
Filmminnen

Medan kvinnorna i stort inriktar sig pa hur
raclion fungerar som en tidsmassig granslinje i
det dagliga livet, koncentrerar sig deras hag-
komster av biografer och filmer pa de ritualer
som horde ihop med biograten som plats och
som det mentala rum som éppnades upp nar
man sag hlmerna. Biografen, tillsammans
med cykeln, éppnade upp ett symboliskt likval
som ett verkligt "eget rum” for unga kvinnors
sidglvstindighet under mellankrigstiden.

Att gd pa bio var en ritual som utmdrktes av
avstandet till vardagslivet. Och som alla ritua-
ler verkade den 1 ett spianningsfilt mellan ate-
rupprepningsbara och unika inslag, det kanda
och det okanda. Informanter talar om skillna-
derna mot de kinda rutinerna: kla upp sig,
stimma traff, komma bort frin hemmet.
Likasa minns minga kvinnor de fysiska omgiv-
ningarna: dekoren, doften och ljuset 1 foajén.
Forutom att vara "ett eget rum”, erbjéd ocksa
biografen en romantiserad plats dar Hirtande
och uppvakiningens turer kunde utforskas
och upplevas bide i morkret och pa vita
duken. En kvinna gick och sag Badflickan (am.
Thrill of Romance 1943) tre ginger pa
Kopenhamnsbiografen Palladium efter att ha
blivit bjuden av tre olika unga méan: "Och
sedan var det for pinsamt att medge att jag
hade varit med nagon annan”. Fér dessa kvin-
nor var fritd och sjilvstandighet, konsumtion
och romanuk titt sammanvivda aspekter av
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biogratbeséken.” Dessutom erbjod biografer-
na pa 1920- och 1930-talen en “halvintim”
plats for de unga under en ud nir daliga
bostadsforhallanden och trangboddhet ullit
mycket litet avskildhet i de flesta hem: "Det
var inte tal om om att ga hem dllsammans och
g':l till sings med varandra, for vart skulle man
gaz”

Vad minns da informanterna om f{ilmerna
de sdg? Vissa filmer wiskiljer sig som minne-
svirda, som erfarenheter som betydde myck-
el, och man kommenterar ofta 1ekniska detal-

jer som blir delar av berémmet eller kritiken.

Utan jamforelse ar Borta med vinden den titel
som oftast namns av dessa dldre kvinnor — och
av deras dotrar ocksa, tor den delen.
Képenhammsbor Hockades till Sverige for att
se filmen {som andra filmer fran USA efter
kriget blev den offer f6r amerikanska distribu-
torers bojkott av danska biografer pa grund av
en ckonomisk dispyt). Citatet fran Inge i
inledningen fortjanar art upprepas darfor att
det 33 tydligt visar hur de tekniska elementen
ar integrerade i hennes samlade berém:

Vi dkte till Sverige fér att se Borte med vinden. |ag
tyckte den var {antastisk. Och den var i firg, des-
sutom! Vi var inte vana vid det, forstar cu. Det
kom inte till Danmark férrdn pa 1950-talet. Min
dldre syster var med oss, minns jag. lon betalade
far biljetterna, fér vi hade vildigt lite fickpengar
pa den tiden, Ove och jag.

Medan dansk Hlm vann marknadsandelar
under 1920- och 1930-talen och den ocksa
borjade skildra mer urbana miljder, livsstilar
och teman, var det fordarande importerad
film frin USA som Hck belysa storstadens gla-
mour och verv och som visade upp nva tekniska
finesser. Darigenom bidrog Hollywoodfilmen
tll att kombinera konsumtion med en urban
och mer esteticerande livsstil pa ett satt som
klart tilltalacde inte minst en ung kvinnlig
publik (Drotner 1991}.

I allmanhet kan filmen sdgas ha hjalpt dll
att feminisera och ge stil at populirkulturen. |
likhet med veckotidningarna, med vilka den
ofta var nara forbunden (Dromer 1985/1988:
207-208, Povlsen 1997: 266-71), bidrog filmen
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till att 6ka den unga publikens medvetenhet
om stil som ett uttryck for personlig smak och
kroppen som ett formbart objekt: informan-
ternas beskrivningar av sina unga kroppar
koncentrerar sig ofta pa stilmassiga detaljer —
hattar, handskar, att spara till ett par mocka-
skor. Detta kan naturligtvis beror pa en skvgg-
het infér beskrivningar av andra och mer inti-
ma kroppsliga detaljer; emelleriid uttrycker fa
av dessa dldre kvinnor nagon tvekan i detta
avseende. Men om stil handlar om kroppen
och om personlig identitet kopplar informan-
terna anda dessa egenskaper till fragor om
klass och de vuxnas auktoritet:

Jag skulle tro att nastan halften av alla lickor i var
[gymnasie-]skola var swingpia[[ar.g Det ar klar
att sedan fanns det nagra vars fader var huvadla-
rare elier lektorer eller nagot sadant, sd de kunde
inte uppfora sig sa.

Citatet antyder att stil inte bara ar relaterat till
make och social klass, utan ocksd nagot man
tar till sig som en vttre, svnlig demonstration
av avstandstagande, om inte motstind, till
dessa hierarkier. Det verkar som om mddrar
aven pa den tiden var de mest nitiska éverva-
karna av dotrarnas utseende: "Min mor, hon
hade mycket emot att jag anvande lappstift
och sadana saker, forstar du. Jag tror inte jag
fick mitt forsta Rppsift torrdn jag bodrjade
fjina egna pengar.” Egna fickpengar var fort-
farande den alldagliga grundforutsattningen
fér at kunna uttrycka och utforska glidjen i
personlig skonhetsvard.

For dessa informanter visade de kvinnliga
filmstjdirnorna upp héjden av stilmissig per-
fektion, pa samma satt som de askadliggor
annorlunda repertoarer av kroppsliga poser
och gester jamfort med "vanliga™ unga kvin-
nors. Sammantaget goér dessa egenskaper
sgarnorna till sjalvklara toremal for fantasier
om att uttrycka andra identiteter, att férindra
sin personlighet, att havda en aktiv sexualitet.
Med Staceys ord blir sirskilt Hollywoodstjar-
norna "nyckelsignifikanter fér glamour och
atravardhet” (Stacey 1994: 111), signifikanter
som generellt sett kan fa  sarskilt stark
genklang hos unga kvinnor som tecken for

“sann” kvinnlighet, och som far sarskild
genomslagskraft under tdder da det finns 3
andra alternativ av det slaget. Aven inom det
relativt smala registret av den slanka kvinnan
(Jerslev 1998: 82), kommer stjirnorna att fun-
gera som tecken for fysisk forindring, som
indikationer pa att kroppen kan vara mer an
en given fysiologisk enhet. Skillnaden mellan
filmidolens och ens eget, mer vardagliga utse-
ende kan tvinga fram en kdnsla av personlig
ofullkomlighet, men den karleksfulla detaljri-
kedom med vilken vissa kvinnor beskriver hur
de forsokte efterlikna stjdrnorna tyder ocksd
pd att idolerna hjilpte en att hitta nya rum for
sjalvstandigt exprimenterande.

Kvinnornas minnen kan ge en mer mingsi-
dig och nyansrik uppfattning av unga kvin-
nors popularkultur an vad som ofta [ramkom-
mer i den allmdnna diskursen. For det forsta
tycks idoler kunna ha mer sammansatta funk-
tioner an bara att undergrava unga kvinnors
sjalvhivdande s3 dll den grad att de blir ano-
rekiiska, For det andra forefaller konsumtion
vara mer in efemar eskapism fran det graa
vardagslivet, en allmin uppfattning som
kanske forstirks av det faktum att unga kvin-
nor tenderar att anvinda sina fickpengar pa
billiga, synliga prydnader och inte pa langsik-
tiga investeringar, Samtidigt skall man komma
ihdg att unga kvinnor an i denna dag har
mindre pengar att spendera dn sina manliga
vanner {Czaplicka & Fkerwald 1986, Fridberg
m.fl. 1997: 38).

Komplexiteten i kulturell fornyelse

Aven om radio och film skiljer sig at pA minga
satt (se fig. 1), framhaver aldre kvinnors ater-
blickar pa anvandandet av dessa medier vikti-
ga gemensamima drag. For det férsta har kvin-
norna pa samma ging medierna som medel
for minnet och foremal fér det man minns.
Vissa historiker som arbetar med muntliga
berattelser havdar att informanter uwiljer
och minns sammanhang och situationer som
viktiga oftare dn innehall och teman (O'Brien
& FEyles 1993), och derta skulle ge vid handen
att man mera kommer ihig mediernas sociala
sammanhang och var det var belaget an de



faktiska texterna. Detta ar dock inte den gene-
rella slutsats man kan dra av empiriska studier,
inklusive min egen: nagra informanter minns
faktiskt delar av sdrskilda dialoger och teman i
bocker och filmer dven efter mdnga ar. Dessa
resultat star i samband med ett annat vanligt
kinnetecken hos minnen ay radio och film.

For det andra forefaller det namligen ske
en sammanblandning av textuella och kontex-
tuella aspekter i mina informanters hagkoms-
ter av medier, det vill siga de talar om medier-
nas estetiska egenskaper och mediebruket
nastan samtidigt. Som vi setl i citatet om Borta
med vinden, ar varderingen av filmen nara fore-
nad med redogorelsen for tekniska detaljer
och till beskrivningen av den sociala situa-
tionen. Denna sammanflitning av textuella
och sociala aspekter pd mcdierécepti(m ater-
finns ocksa i kvalitativa studier gjorda pa nuti-
da publik. Darfor anviander Elihu Katz och
Tamar Liebes i en analys av sapoperan Dallas
termen "pendlande” for att beskriva vaxlingar-
na mellan att tala om texten och om ens eget
liv, eller att beskriva texten och kommentera
dess teman (Katz & Liebes 1995).

For det tredje ar det uppenbart att medier-
nas form paverkar informanternas higkoms-
ter av dessa medier. Seriella medier sisom
radio skapar vad som kan kallas generiska
minnen i det att man minns vissa genrer och
programtyper men sillan enstaka texter.
Motsatsen giller ofta med enstaka eller "eng-
angs™medier sasom filmen, vilken férst med
videobandspelaren har kunnat bli seriell i
form av upprepat tittande. Medierna som
upplevs vid ett engangstillfalle forstirker vad
som kan kallas “tematiska minnen”, det vill
sidga minnen av speciella scener eller bitar av
dialog, dgonblick av intensiv radsla eller inten-
sivt ndje, och av exceptionella skddespelare
sasom filmdivan.

Slutligen associerar de aldre kvinnorna tyd-
ligt radio och film med fornyelse — och
uttrycker darmed en viss insikt om vad det
innebar att leva i och med moderniteten.
Medier ar fornyande pd flera nivder: en ar
dgande och anvindning (ar ens familj bland
de forsta eller de sista pa gatan eller i omrddet
att skaffa en radio, hur sag mottagaren ut?);
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en annan nivi ar mediets innehall dar det ar
uppenbart att bide fiktion och mera fakiabe-
tonade program fungerar som viktiga redskap
for betydelseskapande — for manga av dessa
kvinnor har public service-tanken fungerat;
en tredje niva ir den betydelsefulla roll medi-
erna spelat i formandet av nya sociala monster
och relationer (att lyssna 6l vissa program
med sin bista van, att cvkla till biografen).

Som jag namnde i min inledning dr bade
kvinnornas och mina egna tolkningar gjorda i
ljuset av senare historisk utveckling som vi alla
ar medvetna om; darfor ar vi kanske bendgna
alt overbetona det faktum aw dven medier
som nu verkar fordldrade en gang var splitter
nya. Dock, nir berattelserna vixer fram och
satts i relation till andra aspekter av dessa kvin-
nors liv, da framstar en stark "upplevelseaura”
ger en ny trovirdighet at Waller
Benjamins beromda pastaende ait det finns
frigorande méjligheter i seriemassiga former
av kulturell produktion.

S0IM
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NOTER

* Artikeln dr tidigare publicerad som "Mediated memories:
Radio, Film and the Formation of Young Women's
Cultural Identities.” i Sevhvens 1998, filmvidenskablig
drbog, Audiovisual medin in transition, red. Hjarvard, Stig
& Thomas Tulte, Kebenhavns Universiter: Institut for
Filmvidenskab,

. Informanterna ar den dldsta generadonen av tre med
vilka jug har gjort individuella djupintervjuer med
inrikining pa barn- och ungdomen: to medelklasskvin-
nor i aldern 18-19 (rin Kopenhamn, deras midrar och
deras moermodrar Studien ar en del av ett nordiskt pro-
Jueke finansierat av NOSS (Nordisk samarbetsniamnd
tor samhallsvetenskaplig forskning) 1989-94, och av
nationella  [orskningsrad i de  berérda linderna,
Projektet var inriktat pa kvalitativa metoder i Norge,
Sverige och Danmark som inkluderade bade (6rflutna
och nutida dimensioner. Dessutom gjordes en statistisk
undersokning som ocksd omfatade data rdn Finland. |
Norge och Sverige intervjuades bade mian och kvinnor,
dock inte systematiskr i alla tre generarionerna, och
detia har méjliggjort nationella jamférelser mellan
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konen (se Drotner & Rudberg 1993). I det nordiska
projektet sokte man omfatta alla dimensioner av infor-
manternas dagliga liv med tonvikt pd barn och ung-
dom, fastin de nationella forskargrupperna i olika hog
grad har betonat de sociala, psykologiska och kulturella
dimensionerna. Medierna har studerats som en del av
den kulturella dimensionen.

. Den komplexa relationen mellan férandring och stabi-

litet framtrader sdrskilt tydligt i de intergenerationella
analyserna. Pa mikroniva beskriver dessa analyser ofta
komplexa familjehistorier, medan de pa makroniva
erbjuder en komprimerad social och kulturell historia
dver det danska samhaillet under 80 ar: fran faciga bon-
ders barn till doéttrar till franskilda akademiker.
Sammantaget visar dessa berattelser materiell och soci-
al rorlighet liksom de pévisar avgérande férandringar i
klass- och generationsmassiga relationer samt i relatio-
nen mellan kénen. Men berittelserna formedlar ocksa
aterkommande teman och aspekter pa erfarenheter
som stracker sig over tid, rum och sociala relationer.
Den centrala, om idn ofta underforstidda, roll som
medierna spelar ar ett av dessa dterkommande teman,
medan mediers innehall och funktion tycks variera
over tiden. Den stindiga vaxelverkan mellan aspekter
av stabilitet och fordndring ar en tydlig indikation pa

just hur komplex modernitetens utveckling ar nir man

ser den fran ett underifran och upp-perspektiv snarare
an det sedvanliga uppifrin och ner-perspektivet som
kultur- och socialforskare och kritiker har. Salunda kan
studier som denna bidra tll att 6ka var forstdelse av
modernitetens utveckling som en dialog, och ibland en
konfrontation, mellan forindrande och stabiliserande
krafter, fornyelse och tradition.

. Till skillnad fran sa kallade livstérloppsintervjuer som

har utvecklats och tillimpats frimst inom etnologi och
muntlig historia, undgar livsfasintervjuer den "auktori-
seracde” narrativa avslutningen.

. Detta perspektiv placerar sig mellan det positivistiska

idealet av objektiv framstillning av verkligheten och
den radikala sociala konstrukdvismens ideal, dar det
forflutna bara existerar som en socialt godtagen kon-
struktion i nuet.

. Men unga kvinnor under mellankrigstiden planerar

ocksa for dktenskapet: en del av deras sparpengar gar
till linne och husgerad som ska ge dem en solid borjan
pa aktenskapet och makt att bestimma éver dess husli-
ga sidor.

Under perioden 1926-64 styrdes radionyheterna av
trvckta mediers chefredaktorer genom Den Danske
Presses Telegramudvalg, hdrav namnet Pressens
Radioavis (Jauert 1997: 214), ett namn som fortfarande
anvinds av aldre danskar.

. Foljdriktigt kom den att kallas Balalaikaundersékning-

en, eftersom en mdjoritet av publiken ville ha mindre
“finmusik” som det kallades i frageformuliret och mer
late musik, massingsorkestrar och balalaikamelodier, ett
nog sa littforstieligt Gnskemal under en tid da ungefir
en fjardedel av alla program var fyllda med opera och
klassiska inspelningar (Dahl 1991:9, 11, Jauert

1997:209-11). Inga foérandringar gjordes dock i pro-
grammen i en tid fore avregleringar och lyssnarsiffror-
nas tyranni.

8. Till skillnad frin mellankrigsaren dr biobesok en idag
vanlig sysselsitning for vaninnor som gar ut tillsam-
mans, och i Danmark utgdrs biopubliken nu av fler
unga kvinnor idn unga min (Fridberg 1997: 58. Se
ocksa Kleven 1993).

9. Swingpjatt-stilen var en variation pa zootstilen som
utvecklades i afroamerikanska och karibiskajazzkretsar
i USA:s storstider och som populariserades inte minst
genom filmen Stormy Weather. (1943), med Lena Horne
och Fats Waller i huvudrollerna.
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SUMMARY

The article analyses ways in which the media
may operate in relation to our memories:
media may be means through which memori-
es are preserved (e.g. family photographs), or
media may be objects of specific memories
(e.g. a particular film). Based on in-depth life-
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phase interviews with ten women born betwe-
en 1917 and 1927, the study focuses on the
importance of radio and film in memory since
these were the two new mass media flouri-
shing when these women were young. It is
argued, in theoretical terms, that modernity
and memory are closely linked and that if we
adopt a inverse gendered perspective, young
women emerge as ~everyday pioneers of
modernity” thus counterbalancing conventio-
nal, masculine discourses on modernity. In so
far that we mostly analyse occurences after the
event, I argue that, in epistemological terms,
theories of memory are closely connected to
interpretive forms of analysis.

It is demonstrated that radio is lodged in
the shared family space, its programs, irre-
spective of its contents, operates as an impor-
tant window to the world. This is particularly
true for young women from the working clas-
ses, which is a finding that serves to balance
institutional analyses of public-service radio as
a restrictive middle-class forum. The women

in this study experience the cinema, operating
as it does in a semi-public sphere, as one of the
only havens of autonomy and romance — the
latter not being limited to the screen. Films
and film stars become venues for testing style
and fashion thus creating an embodied space
of experimentation. Many of the women see
as this as a demonstration that their bodies
can be formed, contoured. In other words,
the results of the study serve to counterbalan-
ce received notions that the malleable body
has only come to the forefront of women's
own attention within the last generation or
two.
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