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KARIN STRAND 

Genom vatten och eld 
Mannen är handlingskraftig och kvinnan passiv 

i dansbandsmusikens texter. Deras kärlek är av den stillsamt romantiska 
arten där det inte förekommer några erotiska anspelningar. Tvåsamheten hyllas 

med överjordiska toner som tangerar väckelserörelsens musik. 

Dansbandstexten är en l i t tera turform som i 
fö ren ing m e d musik, dans och livsstil utgör en 
för vårt land typisk kulturyttring som ingen 
svensk tycks vara helt obe rö rd av. Musiken har 
karaktäriserats på alla upptänkl iga sätt, f rån 
"smörjmedel för den stora svenska köttmark-
n a d e n " till "vår tids folkmusik". ' Gör man an-
språk på att vara en bildad person m e d god 
smak är de t lätt att avfärda d e n n a kul tur form, 
dess musik ocli dess anhänga re på "kvalitativa 
grunder" . Dansbandsrörelsen är dock ett mass-
f e nom e n . Det f inns ett par tusen verksamma 
dansband i Sverige, varav en t redjedel är hel-
tidsorkestrar.- De spelar u p p till dans för mer 
än en halv miljon svenskar varje vecka. 
Genrens popular i te t manifesteras också i veri-
tabla vallfärder till dansgalor och så kallade 
dansveckor run t om i landet.'5 Sett ur det ta 
perspektiv är de t både naivt och förmäte t att 
bagatellisera d e n n a kulturyttrings betydelse. 

Som lit teraturvetare och musiker vill jag se 
populär vokalmusiktext som ett uttryck för 
t endenser och fö rändr ingar i samhället och 
hävda musikens roll som ideologisk indikator. 
Med d e n n a övertygelse som utgångspunkt 
har j ag s tuderat dansbandstexten som ett 
exempel på en litterär genre . 4 Tex te rna tycks 
nämligen vara u t fo rmade ef ter ett visst genre-
medvetande , vare sig det ta är avsiktligt eller 
omedvetet utfört . Dels är de påfal lande enhet -
liga till stil, form, tematik och idépolitik, dels 
f ramstår de som "riktade" till en särskild pub-
lik. Detta stärker min övertygelse om att tex-
terna är betydelsebärande och fö rmedla r vissa 
budskap. 5 Ty de t väsentliga i förståelsen av 
textens genrevillkor är inte huruvida åhörar-
na alltid lyssnar aktivt på innehållet . Det vikti-

ga är att texterna hö r samman med en musik 
som har en e n o r m genomslagskraf t och kon-
sumeras av ett stort antal människor . När de 
lyssnar på, dansar till och s junger m e d i låtar-
na tar de i viss mån till sig de budskap som tex-
terna förmedlar . Musikens och massmedias 
makt är stor när det gäller att befästa och 
r ep roduce ra värderingar. 

Tex te rna som jag bygger min analys på är 
valda f rån samlingsalbumet "Onskedansen", 
som enligt förlaget innehål ler de 50 mest 
önskade dansbandslå tarna mellan 1962 och 
1991. ' ' Jag har u r det ta material valt ut och 
analyserat ett t jugotal texter ut i f rån f rågorna 
"Vad hand la r dessa texter om?" samt "Hur 
framställs respektive kön i dessa händelseför-
lopp?" Vad jag söker fånga m e d dessa f rågor 
är den världsbild som texterna ger uttryck för 
g e n o m sina fiktiva rol l innehavare, dvs de män 
och kvinnor som f ramför sångerna. Sångar-
nas könsti l lhörighet är d ä r m e d också av in-
tresse för undersökn ingen . En t redje fråga 
blir alltså om det f inns några skillnader mel-
lan vad en man respektive en kvinna får ge 
uttryck åt i dansbandsmusiken . 7 Eftersom det 
här är texter som vi lyssnar på, i stället för att 
läsa, har j ag behand la t d e m som munt l ig litte-
ratur.'^ Jag har i min under sökn ing inte tagit 
hänsyn till komposi tör eller textförfat tare, 
u tan behand la r texterna enbar t som uttryck 
för en genre . 

Den heliga tvåsamheten 
Inte oväntat är de t kärlekstematiken som 
domine ra r i dansbandstexterna , vilket är ett 
karaktäristiskt drag för sent imental d iktning 
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över h u v u d taget, och mycket vanligt i de fles-
ta vokala p o p u l ä r m u s i k g e n r e r . Det speciella 
f ö r kär leken i d a n s b a n d s t e x t e r n a , sett u r ett 
m o d e r n t textligt perspektiv, är emel le r t id den 
h ö g a vä rde r ingen av stilla lycka och livslånga 
b a n d . D e n n a "vuxna" hå l ln ing som värde ra r 
ansvar och t r o h e t - till skillnad f r ån rockmusi-
kens ideal o m f r ihe t och u p p r o r - f i n n e r sin 
motsvar ighet i d e n amer ikanska countrymusi-
ken . Coun t rymus iken är d a n s b a n d s m u s i k e n s 
s jä lsf rände i d e n stora vär lden. Båda är de tys-
ta ma jo r i t e t e rnas musik som k ä m p a r fö r livs-
r u m i en mediavär ld dä r de h ö g l j u d d a mino-
r i ternas rockmusik d o m i n e r a r . Nyckelordet i 
coun t ryn är emel le r t id Läng tan , m e d a n mot-
svarande i d a n s b a n d s m u s i k e n t o rde vara Triv-
sel. 

Trivsel och tvåsamhet u tgö r g r u n d p e l a r n a i 
d e flesta texter i mit t mater ia l . Att vara till-
s a m m a n s o c h de la livets upp- och n e d g å n g a r 
ses i t ex ten som det f inas te tillvaron kan erbju-
da. T i l l sammans kan m a n också b e k ä m p a 
m ö r k e r och e n s a m h e t . D e n n a syn på kärle-
ken som n ä r m a s t hel ig t ange ra r of ta religiösa 
d imens ione r . Någon guds t ro uttalas inte, 
m e n d ä r e m o t omskrivs Kärleken som en ställ-
f ö r e t r ä d a n d e h ö g r e makt . En sådan t ro på 
Eros k o m m e r till uttryck i En sång om Kärlek 
som sjungs av en m a n : 

Det fmns en sång som gömmer på en längtan 
Det finns en tro där drömmarna tar slut 
och allt som lever uppfylls av förväntan 
En ändlös väg vi aldrig gått förut 

(refräng:) 
En sång om kärlek över alla gränser, 
små enkla ord som alla kan förstå 
Det stora ljus vi anar och som känns här 
ska lysa upp den väg som vi ska gå 

T e x t e n är genomsyrad av associat ioner till t ro 
o c h andl ighe t . H ä r kan m a n tematiskt spåra 
släktskapet m e d väckelsemusik och andl iga 
sånger , som sedan fo lkröre l se rnas tid ha r ett 
starkt fäste i d e n svenska folksjälen. Den änd-
lösa vägen, d e t stora ljuset, kärlek över alla 
g ränser - alla är de l iknelser som f ö r e k o m m e r 
i d e n religiösa l i t t e ra turen . Som en kont ras t 
till dessa s torslagna b i lder n ä m n s de "små 
enk la ord" , som antas k u n n a f ö r m e d l a d e n 

gränslösa kär leken. D e n n a d iminut iva kom-
munika t ionsak t får förstås som att "himmelr i -
ket" (i över förd betydelse) är t i l lgängligt fö r 
var och en som är ö p p e n för d e n mänskl iga 
kär leken . 

Ett p a r a d e x e m p e l på t emat iken k r ing två-
s a m h e t e n s he l ighe t är texten De sista ljuva 
åren. D e n n a sång är något av dansbandsmus i -
kens kronjuvel , som 1988 slog d e t dåva rande 
r e k o r d e t på Svenks toppen m e d sina 53 veckor 
på listan. Låten kan ses som en hyl lningssäng 
till m o n o g a m i n : lika heligt som äk tenskape t 
är äktenskapslöf te t , och i de t t a fall är de t bok-
stavligt - idealet är att bevara d e n äktenskapli-
ga f r iden livet ut. Sången är en d u e t t mel lan 
en m a n o c h en kvinna. I d e n förs ta versen 
s junger m a n n e n : 

När nattens mörker falnar och stillar sig till ro 
då kryper jag intill dig som så många gånger förr 
Jag har en vän att älska och att dela livet med 
ifrån tårar och förtvivlan till att alltid vara glad 

Kvinnan s junger i p å f ö l j a n d e vers att livet in te 
h a r varit lätt alla gånger , m e n styrkan f inns i 
att "ha en vän som du" . R e f r ä n g e n - som 
sjungs g e m e n s a m t — lyder: 

Så låt de sista ljuva åren bli de bästa i vårt liv 
Den lycka som vi känner låt den stanna livet ut 
Och når jag kommer fram till dagen då mitt hjärta 
slutar slå 
Då ska du tänka på de stunder som var vackrast i 
vårt liv. 

I nästa vers k o m m e n t e r a r de å lders tecknen 
hos varandra , m e n försäkrar ä n d å att känslor-
na inte ha r fö rändra t s : 

[Hon:] Din kind är märkt av tiden och ej så len 
som då en gång 
[Han:] Ditt hår har stänk av silver, så märkt av 
tidens gång 
[Båda:] Men trots att vi förändras finns ändå något 
kvar 
som tiden aldrig rår på: det är känslorna vi har. 

Sensmora len är lika tydlig som d e n är tema-
tiskt pekora l : m a n kan leva fö r de vackra min-
n e n a . Vi ska visserligen alla dö , m e n i n n a n 
dess kan vi se till att göra d e sista å ren till d e 
bästa i våra liv. 
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Den livslånga kär leken mel lan m a n och kvin-
na får en långt f r a m s k j u t e n posi t ion, d e n är 
r e n t av en fö ru t sä t tn ing fö r ett lyckligt liv. 
Tex ten tar in te u p p f ö r n e d r a n d e å lderskräm-
p o r u tan a n v ä n d e r vackra omskr ivningar . 
Oviljan att be fa t t a sig m e d obehagl iga känslor 
är på fa l l ande i d e n n a gen re . I d e n m å n svåra 
käns lor och upplevelser b e h a n d l a s sker de t 
m e d viss d i s t anse rande glät t ighet , el ler som 
ovan n ä m n t s m e d sköna liknelser. 1 d e n hä r 
vär lden finns ingen dödsånges t . 

Sången En vän du kan väcka mitt i natten är 
också en hyl lning till pa r fö rhå l l ande t . Den 
hävdar att d e n som ha r en vän kan "nästan gå 
på va t ten" och "vinna segrar som of t a inte 
vinns". Den som h a r en livskamrat är alltså i 
de t nä rmas t e osårbar . Även h ä r finns associa-
t ioner till religiösa me ta fo re r . 

T e x t e n Kärleken går u t a n omsvep rakt in på 
kär lekens nyckelroll: 

Kärleken är det finaste vi har, 
den ska vi vara rädda om så finns den alltid kvar 
Kärleken är den lästa punkt vi har 
Var rädd om dig, min kära, så finns lyckan alltid 
kvar 

Kärleken i d e t m o n o g a m a fö rhå l l ande t är 
livets g r u n d f ö r u t s ä t t n i n g i d a n s b a n d s t e x t e n s 
värld. Stabila, t radi t ionel la värden kanske är 
viktigare än någons in i en tid då fami l jen som 
inst i tut ion u n d e r g å r en snabb f ö r ä n d r i n g . 

Omskrivningar av sexualiteten 
Dansbands t ex t ens ski ldr ing av uppvak tn ing 
och kär leksförklar ing u tgår f r å n d e n svärmis-
ka r o m a n t i k e n . Of tas t är de t en m a n som 
beskriver sin kärlek. 1 dessa lovs jungande tex-
ter finns ingen konfl ikt el ler dialog, och kär-
leken är sällan eller aldrig obesvarad. Men de t 
är ba ra d e n roman t i ska kär leken som kom-
m e r till uttryck. Erot iska känslor och h a n d -
l ingar beskrivs vanl igen i f o r m av an tydn inga r 
eller omskr ivningar . 

S p ä n n i n g e n mel lan k ö n e n i dansbands tex-
ten bygger på strikt po la r i se rade könsrol ler , 
dä r kv innan oftast framstäl ls som en passiv 
p a r t n e r till m a n n e n . H a n är aktiv och initia-
tivrik, m e d a n h o n intar en v ä n t a n d e posi t ion. 
Något a n n a t än he te rosexue l l a fö rb inde l se r 

är o t änkba r t i dessa texter . Dä r fö r u tgår jag 
f r ån att de t är en kvinna som besjungs, även i 
de fall d e n manl ige sångaren e n b a r t r iktar sig 
till "dig". 

Det mest u t ta lade sexuella b u d s k a p e t åter-
finns i s ången Inget kan stoppa oss nu . I första 
versen beskriver m a n n e n h u r h a n just träffat 
en kvinna på ett dansstäl le och försöker locka 
m e d h e n n e på natt l iga äventyr, I refrängen 
k o m m e r första inviten: 

För i natt, i natt, är det du är det jag 
och vi följer så lätt minsta motståndets lag 
mot en himmel som har nummer sju, 
inget stoppar oss nu 
Så i natt, i natt, kom och ge kom och ta, 
kom och dansa med mig, du är allt jag vill ha 
Ingenting som vi gör är tabu, 
inget stoppar oss nu 

I a n d r a versen anspe la r d e n fiktive rol l inne-
havaren på ca rpe diem-motivet , och avfärdar 
tankar på plikt och mora l m e d att "i m o r g o n 
är en a n n a n dag". M a n n e n är övertygad o m 
att de k o m m e r att å n g r a sig o m de inte genast 
ger sig hän . Sticket fö re första r e f r ä n g e n 
lyder:9 

När du rör mig händer något inuti 
och du gör mig vild och exalterad 
Om du hör mig har jag nå't att säga 
Stanna här hos mig 

För d e n som h a r lyssnat myckel på rockmusik 
f r ams tå r n o g dessa erotiska anspe ln inga r som 
mycket oskyldiga, m e n i f ö r h å l l a n d e till a n d r a 
dansbands t ex t e r är de t sexuella b u d s k a p e t 
påfa l lande . 

B l o m m o r är klassiska symboler för ljuv 
r o m a n t i k i kons tens och l i t t e ra turens historia. 
Även i d a n s b a n d s t e x t e n är dessa m e t a f o r e r 
f r ån växtriket vanliga: uppvak tn ingen går o f t a 
u t på att m a n n e n vill ge sin älskade blom-
mor . Tio tusen röda rosor är en sådan text: 

Tio tusen röda rosor vill jag skänka dig 
tio tusen röda rosor i ett fång 
Du ska ta dem som ett sommarminne ifrån mig 
Tio tusen röda rosor och min sång 

Med t anke på b l o m m o r n a s antal får m a n an ta 
att de inte är bokstavligt m e n a d e ; de t vore 
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praktiskt or imligt och t o r d e för fe la sin ver-
kan! I stället är d e t hä r f r åga o m en avsiktlig 
överdr i f t , en storslagen bild fö r m a n n e n s star-
ka kärlek till kv innan . D e n n a b loms te rmeta fo -
rik, dä r r ö d a rosor symboliserar d e n sinnliga 
kär leken, är en väle tablerad o c h a l lmänt ve-
d e r t a g e n bild och är således lätt t i l lgänglig för 
varje lyssnare. Som kont ras t till d e n n a "enkla" 
symbol står e t t poetiskt språk och e n subl im, 
fö r att inte säga överdriven me ta fo r . D e n n a 
s p ä n n i n g mel lan h ö g t och lågt kan ge en bild 
av d e s tora ges terna , d e n stora kär leken i d e n 
lilla vär lden, fö r d e n vanliga m ä n n i s k a n . 

Otrohet betraktas olika 
beroende på kön 

De flesta dansbands lå t a r beskriver ett tillstånd 
av ro och h a r m o n i i tvåsamhetens h a m n , m e n 
j a g ha r ä n d å hi t ta t två texter som b e h a n d l a r 
t emat o t rohe t . 1 Dra dit peppar'n växer beskri-
ver en m a n s i tua t ionen: 

Du har lekt med mig en kort stund, 
du har bollat mig omkring 
Men nu så ser jag klart, min vän 
du menar ingenting 

Kvinnan som apos t ro fe ras är tydligen en per-
son som leker m e d and ra s känslor , och man-
n e n tycker att h a n ha r blivit b e h a n d l a d som 
en leksak. H a n ha r varit fö rd b a k o m ljuset, 
m e n ser än t l igen klart. I r e f r ä n g e n u p p d a g a s 
att kv innan bedr iver o t r o h e t av s tora mått : 

Du har en annan i Landskrona, en i Växjö, en i 
Lund 
och du som sa jag var den ende, men man lär sig 
sina läxor 
Du har någon i Karlskrona och en till i Östersund 
Här har du inget mer att hämta, du kan dra dit 
peppar 'n växer 

M a n n e n to le re ra r inte h e n n e s b e t e e n d e och 
be r h e n n e he l t enke l t "dra dit p e p p a r ' n väx-
er". 

Det finns säkert många andra 
som har samma ideal 
Men jag säger det rent ut, min vän 
din kärlek blev för sval 

Uttrycket "där p e p p a r ' n växer" är en g a m m a l 
omskr ivning för helvetet , som m e d å r en tap-
pat sin språkliga l addn ing . Nä r de t används 
som ett kraf tu t t ryck visar de t på en fö r g e n r e n 
typisk förs ikt ighet m e d att a n v ä n d a kraf tu t -
tryck. M a n n e n s utfall mi ldras också av det 
g e n o m g å e n d e tilltalet "min vän", vilket emel-
lertid kan uppfa t tas som e n f ade r l i g /nedsä t -
t a n d e hå l ln ing till kvinnan. 

T Genom vatten och eld är d e t en kvinna som 
ha r o rde t : 

Att du är du det rår du inte för 
och att du föddes till en stor charmör 
Livet med dig är inte alltid lätt, 
störst är kärleken 

M a n n e n är alltså f ö d d till h jä r tekrossare och 
kan inte ställas till svars fö r sina hand l inga r . 
Kvinnan tillstår i och fö r sig att livet m e d 
h o n o m inte alltid är lätt m e n tillägger m e d en 
i ron i sk /humor i s t i sk ton att "störst är kärle-
ken". Syftar satsen på m a n n e n s kärlek, vilken 
tycks stor n o g att k u n n a delas mel lan flera? 
Eller ut t rycker d e n h e n n e s äktenskapspoli t is-
ka paroll? 

T e x t e n beskriver vidare h u r h o n ha r satt sig 
på en t r ädgren för att tänka, och att h o n ä n n u 
inte är b e r e d d att k o m m a ne r . Men i re f räng-
en lugna r h o n m a n n e n g e n o m att försäkra: 

Genom vatten och eld, genom tårar och skratt 
jag vill vandra med dig, över berg över dal varje 
dag, varje natt 
Genom vatten och eld, genom mörker och ljus 
jag vill sväva på moln och drömma mig bort i ett 
lycksaligt rus 
Ja du borde förstå att för dig kan jag gå genom 
vatten och eld 

I a n d r a versen å t e r u p p t a r h o n t r åden o m 
m a n n e n s liv som kvinnot jusare : 

Ar man tillsammans får man ta och ge 
lägger man ihop kan ett och ett bli tre 
jag får jämt höra vad andra ser, 
störst är kärleken 

H o n h a r förståt t att d e t f inns n å g o n eller 
någ ra a n d r a kvinnor m e d i b i lden m e n väljer 
att b l u n d a och t ro sin m a n . Samtidigt vill h o n 
att h a n ska h jä lpa till att upp rä t t hå l l a b i lden 
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av ett lyckligt äktenskap: "om d u bedyrar att 
de t ej finns f l e r / s å kanske j a g k o m m e r ner". 

H o n tar livets svårigheter m e d j ä m n m o d , 
hel t enkel t g e n o m att vägra befa t t a sig m e d 
d e m . I sticket f ö r e sista r e f r ä n g e n p resen te ras 
h e n n e s livsfilosofi: 

Lyckan den kommer och lyckan den går 
men aldrig förlorar du mig 
Livet är uppåt och livet är ner 
men aldrig förlorar du mig 

Kvinnan slätar över och avpersoni f ierar man-
n e n s o t rohe t . Det är "livet" som är nyckfullt , 
in te m a n n e n , vilket gör p r o b l e m e t till ett all-
män t livsvillkor snarare än et t äktenskaps-
brot t . H o n överser alltså m e d m a n n e n s affä-
rer o c h k ä m p a r fö r att upp rä t thå l l a f a saden av 
ett lyckligt äk tenskap . 

De b å d a s ange rna visar alltsa att vil lkoren 
är olika fö r kv innor och m ä n . 1 b å d a fal len är 
d e t kvinnan som får fly u n d a n , a n t i n g e n "dit 
p e p p a r ' n växer" på m a n n e n s in rådan , eller 
på eget initiativ till en t r ädgren . I b å d a fal len 
står m a n n e n kvar i hände l s e rnas c e n t r u m . 

Anmärkn ingsvä rd är d e n positiva ton som 
präg la r b å d a t ex te rna och förstärks g e n o m ar-
t is ternas röster . Nä r kv innan s junger att "livet 
m e d dig är in te alltid lätt" låter h o n ä n d å 
m u n t e r och kärleksfull . Intrycket av m a n n e n 
blir på så vis nä rmas t smickrande , och m a n 
a n a r att h a n är en "sjutusan till karl". Även 
m a n n e n s junger m e d glad och hur t ig röst, 
t rots att h a n k ä n n e r sig k ränk t . H ä r märks 
d e n ovilja till k o n f r o n t a t i o n och upplevelse av 
smär ta som u t m ä r k e r idylldiktning i a l lmän-
het o c h d a n s b a n d s t e x t e n i synnerhe t . 

Den reducerade kvinnan 
M a n n e n i dansbands tex ten framställs of ta som 
handl ingskraf t ig till skillnad f r ån kvinnan, som 
tilldelas en passivare roll. Dessutom är de t all-
tid h e n n e s yttre som skildras - of ta på ett sätt 
som reduce ra r h e n n e till enstaka kroppsdelar . 

Framföra l l t är d e t ö g o n e n som står i cent-
r u m . Ö g o n e n sägs visserligen vara själens spe-
gel, o c h de fö r t j äna r g e n o m de t ta symbolvär-
de särskild u p p m ä r k s a m h e t . I d e n hä r katego-
rin av texter får m a n dock en känsla av att 
ö g o n e n inte t i l lhör n å g o n särskild person ; d e 

är en isolerad - o m än besjälad - del av en 
kvinna. 

Ett e x e m p e l på dylikt kroppsdelsf rosser i är 
r eko rde t t an p å svensktoppen: Två mörka ögon. 
1 r e f r ä n g e n p resen te ras kvinnans väsentliga 
de lar bit för bit: 

Två mörka ögon och leendet du gav mig 
och ingenting var längre som förut 
Den varma känslan som bor nånstans inom dig 
förändrade mitt liv på en minut 
Två mörka ögon och kärlekslågor tändes 
som värmde mig och lyste upp min väg 
Den blick du gav mig, så underbar den kändes 
den sommaren för länge sen då jag fann kärleken 

Kvinnan delas systematiskt u p p i olika enheter : 
två ögon, ett leende, en varm känsla. De frag-
mentariska upplysningarna om hennes yttre ger 
ingen vägledning om helhetsbilden av henne . 
Lyssnaren får inte veta någont ing om hennes 
inre egenskaper, h o n utför heller ingenting, 
utan h o n besitter bara passivt dessa attribut. 
Eftersom texten enbar t är fokuserad på man-
nens upplevelser framstår de t heller inte som 
självklart att deras förhål lande är ömsesidigt. 

Påfa l lande är de olika var ianter på passiv-
f o r m som f ö r e k o m m e r i texten . "Kärlekslågor 
t ändes" i stället för "vi blev kä ra i varann" , "det 
f a n n s en sång på d ina l äppa r " i stället fö r "du 
s jöng en sång". Dessa omskr ivn ingar kan b e r o 
på någon sorts poetisk ambi t ion , m e n effek-
ten blir snarast d i s t anse rande . Dessu tom för-
s tärker dessa pass ivformer kvinnans s täl lning i 
texten: de omöj l iggör en aktiv, h a n d l a n d e roll 
fö r h e n n e . 

S a m m a avpersoni f ie rade beskr ivning fin-
ne r vi i Leende guldbruna ögon, som även d e n 
f r a m f ö r s av en m a n . R e f r ä n g e n lyder: 

Leende guldbruna ögon 
har jag förälskat mig i 
just dina guldbruna ögon 
så blå kan det aldrig mer bli 

I a n d r a versen ha r ö g o n e n blivit subjekt: 

Ögon som lockar och leker, 
och som kan få mig att tro 
Mjukt såsom sammet de smeker 
dom utstrålar lugn och ger ro 



K o n c e n t r a t i o n e n är o e r h ö r d pä dessa ö g o n 
o c h m a n får över h u v u d taget inget intryck av 
att d e t i l lhör en pe r son ; de svävar fritt , när-
mast spöklikt. Inte des to m i n d r e besi t ter de 
egenskape r som to rde uppfyl la d e t radi t ionel-
la, d u b b l a f ö r v ä n t n i n g a r n a på kv innan: att 
samtidigt l ocka /va ra sexuell och ge r o / v a r a 
trygg och vå rdande . 

Ett a n n a t sätt att r e d u c e r a kv innor är att 
f ramstäl la d e m som en a n o n y m g r u p p . Kvin-
n o r n a , eller sna ra re " l ikkorna" , u tgö r tillsam-
m a n s en ansiktslös massa m e d kollektiv ambi-
t ion att b e h a g a m a n n e n . En sådan r eduk t ion , 
u t spe lad i exotisk miljö, p re sen te ra s av en 
m a n i Till mitt eget Blue Hawaii: 

Då reser jag till söderns land 
till varm och solig strand 
Jag surfar över vågorna 
som tar mig in till land 
där flickorna dom dansar 
hula hula natten lång 
1 takt med vindens melodi 
sjunger vi en sång 

H ä r m ö t e r vi h u v u d p e r s o n e n vid söde rns 
s t r and i en man l ig paradisti l lvaro. F l ickorna 
tycks ingå i de t exotiska landskapet , och de 
används n ä r m a s t som rekvisita. Vers två: 

Dom binder en fin blomsterkrans 
och hänger runt min hals 
Där under sköna palmerna 
jag bjuder upp till dans 
Vi vandrar tätt intill varann 
i kvällens solnedgång 
Och ukulelen spelar upp 
havets egen sång 

Ef te rsom flickorna ovan beskrivs som ett kol-
lektiv kan m a n u n d r a vilka som avses i kvälls-
p r o m e n a d e n , o c h vem m a n n e n egent l igen 
b j u d e r u p p till dans . 

T e x t e n a n v ä n d e r välkända g r e p p fö r att 
skissera e n exotisk miljö. H ä r f inns o rd som är 
fyllda av o m e d e l b a r a associat ioner till paradi-
söar, semes ter och äventyr: ukule le , pa lmer , 
hula-hula , soliga s t ränder . O r d e n är l addade , 
m e n ä n d å tillgängliga för vilken char te r rese-
nä r som helst. 

Ordvalen avslöjar värderingar 
i synen på kvinnor och män 

St ruk tu ren i d e n s a m m a n t a g n a textväven 
u tgörs av ett tydligt segregera t k ö n s m ö n s t e r , 
som m e d f ö r olika villkor fö r k ö n e n . Köns-
pol i t iken p å b j u d e r i dessa texter t radi t ionel la 
rol ler fö r respektive kön , dä r m a n n e n f ram-
står som d e n aktive, m e d a n kv innan är h a n s 
passivare pa r tne r . J ä m l i k h e t e n i dansbands-
texten tycks f r äms t bestå i att båda pa r t e r är 
lika in t resserade av g i f te rmål och roman t ik . 
D ä r i g e n o m h a r m a n n e n och kvinnan också 
s a m m a u n d e r f ö r s t å d d a livsmål. 

Kvinnan hyllas för sitt u t s eende m e d a n 
m a n n e n s yttre aldrig - säger a ldr ig - kom-
mente ras . H a n def in ie ras istället u t i f r ån sina 
h a n d l i n g a r och sina o rd , vilket till viss del kan 
förklaras m e d att t ex t e rna of ta f r a m f ö r s av ett 
manl ig t berä t ta r jag . Dock står s a m m a segre-
g e r a d e m ö n s t e r även att f i n n a i tex ter m e d en 
implicit berä t ta re . 

En a n n a n viktig skillnad är o rdva len i be-
skrivningen av kv innor o c h m ä n . O r d e t "kvin-
na" f ö r e k o m m e r inte i en e n d a av de texter 
j a g unde r sök t , i stället används o r d som 
"flicka", "jänta" o c h "lilla vän", vilket an tyder 
att h o n är väldigt ung . M a n n e n beskrivs däre-
m o t alltid som man . Till skillnad f r ån flickan 
f r ams tå r h a n alltså som myndig . 

Flickans faktiska el ler symboliska lägre 
å lder kan ses i över förd betydelse som en be-
roendes tä l ln ing , en o m y n d i g h e t intel lektuel l t 
och mognadsmäss ig t . Ef fek ten kan vara spän-
n ingsskapande , b å d e i l i t terär t h ä n s e e n d e 
och m e d avseende p å brukss i tua t ionen: en 
m o g e n kvinnas kär lek till en m a n i s a m m a 
å lder e r b j u d e r m å h ä n d a inte romant i ska asso-
c ia t ioner eller s p ä n n i n g s m o m e n t nog . Faktisk 
eller symbolisk åldersskil lnad är vanlig i p o p u -
lä rku l tu rens f rams tä l ln ing av roman t i ska för-
lopp . Enligt l i t t e ra tur forskaren Yngve Lind-
u n g är d e n faktiska å ldersski l lnaden i d e n så 
kal lade kioskl i t tera turen o f t a en d i rekt föru t -
sä t tn ing fö r kär lek . 1 0 

Triviallitteraturen hyllar tvåsamheten 
D e n h ö g a vä rde r ingen av kär leken i ett m o n o -
g a m t f ö r h å l l a n d e är en a n n a n g e m e n s a m 
n ä m n a r e . M a n n e n och f l ickan ska leva lyckli-
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ga i alla sina dagar. D e n n a fixering vid roman-
tisk allians f inner även den sin motsvarighet i 
populär l i t tera turen. I dansbandstexten ideali-
seras kä r leken /äk tenskape t och framställs 
som livets trygga bas och egentliga mening . 
Här skönjs en konservativ livshållning som 
r immar väl med könspolit iken. Framställ-
n ingen av romantisk tvåsamhet som något 
beständigt och eftersträvansvärt kan som tidi-
gare nämnt s verka lockande i en kaotisk tid 
där skilsmässofrekvensen ständigt ökar. Text-
en e rb juder en vision om trygg gemenskap, 
beständiga värden och tvåsamhetens hållbar-
het. 

Dansbandstextens f ixering vid en gemen-
skap med överjordiska dimensioner , dess 
höga värder ing av den mänskliga kärleken 
gör att den tematiskt ligger nära yttringar av 
väckelse och religiös kult. Känslan av lovsång 
är tydlig i många låtar, vilket förstärks av 
inner l igheten och opt imismen i sångarnas ge-
staltning. Rent musikaliskt f inns ett släktskap 
m e d väckelserörelsens musik. Det märks i själ-
va melod ie rna som i likhet m e d väckelsemusi-
ken utmärks av pråliga tonartsbyten och 
tryggt klivande rytm. 

Precis som den religiösa vokalmusiken går 
dansbandstexten of ta rakt in på de stora frå-
gorna i livet, dock u tan att någonsin befat ta 
sig med ångest och smärta. Sexuella anspel-
ningar f ö r e k o m m e r mycket sparsamt. Kär-
leken i dansbandsmusikens värld tycks vara av 
den romantiska arten, vilket ligger i linje m e d 
det trivsel- och trygghetsideal som präglar des-
sa texter. Här ges inget u t rymme för någon 
fo rm av spänning, ad rena l inhö jande effekt 
eller affekt. 

De sista ljuva åren ? 

Det är lätt att s tanna vid observationen att 
dansbandstexten fö rmedla r och befäster för-
legade könsroller. Dess popular i te t tyder på 
att en stor del av svenska folket och då i syn-
nerhe t fyrtiotalisterna, vilka u tgör den största 
konsumen tg ruppen , medvetet eller omedve-
tet tilltalas av budskapet i dessa texter. 

Ur ett 1990-tals perspektiv är d e n n a ten-
dens tacksam att betrakta som ett backlash-
symtom. Det kan vara en reaktion på ett sam-

hälle där gamla könsroller allt mer luckras 
upp . Genrens budskap skulle mot en sådan 
bakgrund manifestera ett behov av att värna 
0111 och att söka rädda dessa stereotypa roller. 
Ett sådant synsätt förklarar publikens — och då 
kanske f r amfö r allt d en äldre genera t ionens -
behov att fylla de t t o m r u m som ifrågasättan-
det skapar. 

NOTER 
1 Per Andersson, "Kärleken ska segra", Månadsjournalen 

9/1993 resp Inger Fehne Rybrink, "Vi behöver nya 
dansband", Scen och Salong 1/1990. 

- Bo Thunberg, Vikingarna: Berättelsen om hela folkets dans-
band, Karlstad, 1992, s 146. 

3 Se exempelvis recensionerna av sommarens dansgalor 
i t är jag lov 4/1994. 

4 Artikeln bygger på min C-uppsats i litteraturvetenskap, 
"Onskedansen: tematik och könspolitik i dansbands-
texten". 
Musikvetarna är ofta av annan åsikt. Många anser att 
texten i populärmusik är av "underordnad semantisk 
betydelse". Se till exempel Per-Erik Brolinson & Hol-
ger Larsen, ...And Roll: Aspekter på text och vokal gestalt-
ning, Stockholm, 1981. 

(l Onskedansen, Frituna Produktion AB, 1993. 
' Manliga sångare dominerade under den period som 

jag undersökte. På senare år har andelen kvinnliga 
artister ökat markant. En analys av enbart 1990-talstex-
ter skulle alltså visa en jämnare könsfördelning. 

8 Jag har lyssnat på skivan och själv skrivit ned texterna. 
Jag har dock anpassat texten till skriftspråk, och när jag 
har varit osäker har jag kontrollerat med tryckta förla-
gor. Vad gäller terminologin använder jag mig av musi-
kaliska begrepp för textens uppbyggnad. "Strof ' syftar 
till enskild versrad, "vers" är den textmassa som sam-
manhör med den musikaliska versen. Med "refräng" 
avses den text som hör till den musikaliska refrängen. 
"Stick" är ett textligt och musikaliskt utvikande parti, 
som varken hör hemma i vers eller refräng.Ofta place-
ras sticket före den sista (och i regel tonartshöjda) 
refrängen. Texten presenterar i detta avsnitt låtens 
peripeu eller insikt. 

'"Yngve I.indung, Äventyr och kärlek: Om kiosklitteraturen, 
Arlöv, 1980, s 46 ff. 
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SUMMARY 
The liigh appreciation of love in a monogamous 
relationship is the underlying theme in the lyrics of 
dance-band songs. Matrimony is depicted as desi-
rable as well as durable, which may comfort the 
public in these times when the divorce rate is stea-
dibly going np. 

By its thematic concentration on reconciliation 
in a relationship with divine proportions, the song 
lyrics often börder on religious dimensions. l ike 
religious vocal music, the lyrics often go straight 
into the big issues in life, yet refrain from proble-
mizing anxiety and pain. From a strictly musical 
angle, there is also an affinity with the music of reli-
gious revivalism. 

Sexual innuendos are very sparse in these texts 
about love. Love in the world of dance-band song 
lyrics is sweet and romantic, which is in accordance 
with the ideals of comfort and security characteri-
zing the genre. 

The texts reveal a distinctly segregated gender 
pattern entailing different roles and terms for 
women and men. Gender politics impose a tradi-
tional division of roles, where the man is active and 
the woman is passive. She is distinguished for her 
looks, lie for his actions and words. 

It is easy to stop at the observation that dance 
band song lyrics transmit and further consolidate 
antiquated and stereotype sex roles. However, tliey 
may also indicate the these roles are actually crack-
ing up and are being called in question. The popu-
larity of the genre may be due to the public's wish 
to defend and preserve the old order. 
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