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KARIN STRAND

Genom vatten och eld

Mannen ar handlingskraftig och kvinnan passiv
1 dansbandsmusikens texter. Deras karlek dr av den stillsamt romantiska
arten dar det inte forekommer ndgra erotiska anspelningar. Tvdasamheten hyllas
med overjordiska toner som tangerar vdckelserorelsens musik.

Dansbandstexten ar en litteraturform som i
forening med musik, dans och livsstil utgor en
for vart land typisk kulturyttring som ingen
svensk tycks vara helt oberérd av. Musiken har
karaktariserats pa alla upptinkliga sitt, fran
“smorjmedel for den stora svenska kottmark-
naden” till *var tids folkmusik”.! G6ér man an-
sprak pa att vara en bildad person med god
smak ar det latt act avfarda denna kulturform,
dess musik och dess anhdngare pa “kvalitativa
grunder”. Dansbandsrorelsen ar dock ett mass-
fenomen. Det finns ett par tusen verksamma
dansband i Sverige, varav en tredjedel ar hel-
tidsorkestrar.- De spelar upp till dans for mer
in en halv miljon svenskar varje vecka.
Genrens popularitet manifesteras ocksa i veri-
tabla vallfarder tll dansgalor och si kallade
dansveckor runt om i landet.? Sett ur detta
perspektiv ir det bade naivt och formatet att
bagatellisera denna kulturyttrings betydelse.
Som litteraturvetare och musiker vill jag se
populdr vokalmusiktext som ett uttryck for
tendenser och forandringar i samhallet och
hivda musikens roll som ideologisk indikator.
Med denna overtygelse som utgdngspunkt
har jag studerat dansbandstexten som ett
exempel pa en litterdr genre.# Texterna tycks
namligen vara utformade efter ett visst genre-
medvetande, vare sig detta ar avsiktligt eller
omedvetet utfort. Dels iar de pafallande enhet-
liga till stil, form, tematik och idépolitik, dels
framstar de som “riktade” till en sirskild pub-
lik. Detta stirker min Overtygelse om att tex-
terna ar betydelsebirande och formedlar vissa
bll(lskap.5 Ty det vasentliga i forstaelsen av
textens genrevillkor ar inte huruvida ahorar-
na alltid lyssnar aktivt pa innehallet. Det vikti-

ga ar att texterna hor samman med en musik
som har en enorm genomslagskraft och kon-
sumeras av ett stort antal manniskor. Nar de
lyssnar pa, dansar till och sjunger med i latar-
na tar de i viss man till sig de budskap som tex-
terna formedlar. Musikens och massmedias
makt ar stor nar det galler att befasta och
reproducera varderingar.

Texterna som jag bygger min analys pa ar
valda fran samlingsalbumet "Onskedansen”,
som enligt forlaget innehdller de 50 mest
onskade dansbandslatarna mellan 1962 och
1991.0 Jag har ur detta material valt ut och
analyserat ett tjugotal texter utifran fragorna
"Vad handlar dessa texter om?” samt "Hur
framstadlls respektive kon i dessa handelsefor-
lopp?” Vad jag soker fanga med dessa fragor
ar den varldsbild som texterna ger uttryck for
genom sina fiktiva rollinnehavare, dvs de min
och kvinnor som framfér sangerna. Sangar-
nas konstillhorighet ar diarmed ocksa av in-
tresse for undersokningen. En tredje fraga
blir alltsd om det finns nagra skillnader mel-
lan vad en man respektive en kvinna far ge
uttryck at i dansbandsmusiken.” Eftersom det
har dr texter som vi lyssnar pa, i stillet for att
lasa, har jag behandlat dem som muntlig litte-
ratur.8 Jag har i min undersdkning inte tagit
hinsyn till kompositor eller texttorfattare,
utan behandlar texterna enbart som uttryck
for en genre.

Den heliga tvdsamheten

Inte ovantat ar det karlekstematiken som
dominerar i dansbandstexterna, vilket ar ett
karaktaristiskt drag for sentimental diktning
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Cindy Sherman, Untitled Film Still # 14, 1978 (fran utstallningen pa Malmé konsthall hésten 1995).



over huvud taget, och mycket vanligt i de fles-
ta vokala populirmusikgenrer. Det speciella
for karleken i dansbandstexterna, sett ur ett
modernt textligt perspektiv, ar emellertid den
héga varderingen av stilla lycka och livslanga
band. Denna "vuxna” hallning som virderar
ansvar och trohet — till skillnad fran rockmusi-
kens ideal om frihet och uppror — finner sin
motsvarighet i den amerikanska countrymusi-
ken. Countrymusiken ir dansbandsmusikens
sjalsfrande i den stora virlden. Bada ar de tys-
ta majoriteternas musik som kimpar for livs-
rum i en mediavarld dar de hégljudda mino-
riternas rockmusik dominerar. Nyckelordet i
countryn ar emellertid Liangtan, medan mot-
svarande i dansbandsmusiken torde vara Triv-
sel.

Trivsel och tvisamhet utgor grundpelarna i
de flesta texter i mitt material. Att vara tll-
sammans och dela livets upp- och nedgangar
ses i texten som det finaste tillvaron kan erbju-
da. Tillsammans kan man ocksi bekampa
morker och ensamhet. Denna syn pa kirle-
ken som narmast helig tangerar ofta religitsa
dimensioner. Nagon gudstro uttalas inte,
men diremot omskrivs Kiarleken som en stall-
foretraidande hogre makt. En sidan to pa
Eros kommer till uttryck i En sdng om Kdrlek
SOIM sjungs av en man:

Det finns en sing som gdmmer pa en lingtan
Det finns en tro dar drommarna tar slut

och allt som lever uppfylls av forviantan

En dndlos vag vi aldrig gatt forut

(refriang:)

En sing om kirlek over alla granser,
sma enkla ord som alla kan férsa

Det stora ljus vi anar och som kanns har
ska lysa upp den vig som vi ska ga

Texten ar genomsyrad av associationer tll tro
och andlighet. Hir kan man tematiskt spara
slaktskapet med vickelsemusik och andliga
sanger, som sedan folkrorelsernas tid har ett
starkt fiaste i den svenska folksjilen. Den and-
losa vagen, det stora ljuset, karlek over alla
granser — alla ar de liknelser som forekommer
1 den religiosa litteraturen. Som en kontrast
ull dessa storslagna bilder nimns de “sma
enkla ord”, som antas kunna formedla den
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granslosa kirleken. Denna diminutiva kom-
munikationsakt far forstas som att “himmelri-
ket” (i overford betydelse) ar tillgangligt for
var och en som ir éppen for den manskliga
karleken.

Ett paradexempel pa tematiken kring tva-
samhetens helighet dr texten De sista Luva
dren. Denna sng ar nagot av dansbandsmusi-
kens kronjuvel, som 1988 slog det davarande
rekordet pa Svenkstoppen med sina 53 veckor
pa listan. Laten kan ses som en hyllningssang
dll monogamin: lika heligt som aktenskapet
ar aktenskapsloftet, och i detta fall ar det bok-
stavligt — idealet ar att bevara den dktenskapli-
ga friden livet ut. Sangen ar en duett mellan
en man och en kvinna. I den forsta versen
sjunger mannen:

Nar nattens morker falnar och siillar sig ll ro
da kryper jag intill dig som s& manga ganger forr

Jag har en van att dlska och att dela livet med

ifrdn (Arar och forwvivian Gll at alltid vara glad

Kvinnan sjunger i paféljande vers att livet inte
har varic lact alla ganger, men styrkan finns i
att "ha en vian som du”. Refringen — som
sjungs gemensamt — lvder:

Sa lat de sista juva aren bli de basta i vart liv

Den lycka som vi kanner [t den stanna livet ut
Och néar jag kommer fram (ill dagen da mitt hjarta
slutar sla

Da ska du tinka pa de stunder som var vackrast i
vart liv.

I nasta vers kommenterar de alderstecknen
hos varandra, men forsakrar anda att kanslor-
na inte har forandrats:

[Hon:] Din kind dr mirkt av tiden och ¢j sa len
som di en gang

[Han:] Ditt har har stink av silver, si mirke av
tidens gang

[Bida:] Men trots att vi forindras finns indd nagot
kvar

som (iden aldrig rar pa: det ar kdnslorna vi har.

Sensmoralen ar lika tydlig som den ar tema-
tiskt pekoral: man kan leva fér de vackra min-
nena. Vi ska visserligen alla d6, men innan
dess kan vi se till att gora de sista aren till de
basta 1 vara liv.
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Den livslanga kirleken mellan man och kvin-
na far en langt framskjuten position, den ar
rent av en forutsiattning for ete lyckligt liv.
Texten tar inte upp fornedrande alderskram-
por utan anviander vackra omskrivningar.
Oviljan att befatta sig med obehagliga kianslor
ar pafallande i denna genre. I den mdn svdra
kanslor och upplevelser behandlas sker det
med viss distanserande glattighet, eller som
ovan namnts med skona liknelser. T den har
varlden finns ingen dodsangest.

Sangen En vdn du kan vdcka mitt i natten ar
ocksa en hyllning till parforhdllandet. Den
havdar att den som har en vian kan "nistan ga
pa vatten” och “vinna segrar som ofta inte
vinns”. Den som har en livskamrat ar alltsa 1
det ndrmaste osarbar. Aven hir finns associa-
tioner dll religiosa metaforer.

Texten Kirleken gar utan omsvep rakt in pa
karlekens nyckelroll:

Karleken ar det [finaste vi har,

den ska vi vara ridda om sa finns den alliid kvar
Karleken ar den lasta punkt vi har

Var radd om dig, min kira, sa finns lyckan alltid
kvar

Karleken i det monogama forhallandet ar
livets grundforutsatming i dansbandstextens
varld. Stabila, traditionella virden kanske ar
viktigare an nagonsin i en tid da familjen som
institution undergar en snabb férandring.

Omskrivningar av sexualilelen

Dansbandstextens skildring av uppvaktning
och karleksforklaring utgér fran den svarmis-
ka romantiken. Oftast ar det en man som
beskriver sin karlek. I dessa lovsjungande tex-
ter finns ingen konflikt eller dialog, och Kar-
leken ar sillan eller aldrig obesvarad. Men det
ir bara den romantiska kirleken som kom-
mer till uttryck. Erotiska kdnslor och hand-
lingar beskrivs vanligen i form ay antydningar
eller omskrivningar.

Spanningen mellan konen i dansbandstex-
ten bygger pa strikt polariserade konsroller,
dar kvinnan oftast framstills som en passiv
partner till mannen. Han ar aktiv och initia-
tivrik, medan hon intar en vantande position.
Nigot annat in heterosexuella forbindelser

ar otankbart i dessa texter. Darfor utgar jag
fran att det ar en kvinna som besjungs, aven i
de fall den manlige sangaren enbart riktar sig
till "dig”.

Det mest uttalade sexuella budskapet ater-
finns i sangen Inget kan stoppa oss nu . 1 forsta
versen beskriver mannen hur han just traffat
en kvinna pd ett dansstille och forsdker locka
med henne pa nattliga daventyr, I refrangen
kommer forsta inviten:

For i natt, i natt, ar det du ar det jag

och vi [6ljer sd 1au minsta motstandets lag
mot en himmel som har nummer sju,

inget stoppar oss nu

Sa 1 natt, i natt, kom och ge kom och ta,

kom och dansa med mig, du ar allt jag vill ha
Ingenting som vi gor ar tabu,

inget stoppar oss nu

I andra versen anspelar den fiktive rollinne-
havaren pa carpe diem-motivet, och avfardar
tankar pa plikt och moral med att ”i morgon
ar en annan dag”. Mannen ar overtygad om
att de kommer att angra sig om de inte genast
ger sig hdn. Sticket fore forsta refringen
lvder:?

Nir du rér mig hinder nigot inuti
och du gor mig vild och exalterad
Om du hor mig har jag n&’t au siga
Stanna har hos mig

For den som har lyssnat mycket pa rockmusik
framstar nog dessa erotiska anspelningar som
mycket oskyldiga, men i férhallande till andra
dansbandstexter ar det sexuella budskapet
pafallande.

Blommor ar klassiska symboler for ljuv
romantik i konstens och litteraturens historia.
Aven i dansbandstexten ar dessa metaforer
fran vaxtriket vanliga: uppvaktningen gar ofta
ut pa att mannen vill ge sin dlskade blom-
mor. Tio tusen réda rosor ar en sadan text:

Tio tusen roda rosor vill jag skanka dig

tio wusen roda rosor i ett fang

Du ska ta dem som ett sommarminne ifran mig
Tio wusen roda rosor och min sang

Med tanke pd blommornas antal fir man anta
att de inte ar bokstavligt menade; det vore



praktiskt orimligt och torde forfela sin ver-
kan! I stillet ar det har fraga om en avsiktlig
overdrift, en storslagen bild for mannens star-
ka karlek till kvinnan. Denna blomstermetafo-
rik, dar roda rosor symboliserar den sinnliga
karleken, ar en viletablerad och allmant ve-
dertagen bild och ar sdledes litt tillganglig for
varje lyssnare. Som kontrast till denna "enkla”
symbol star ett poetiskt sprak och en sublim,
for att inte siga overdriven metafor. Denna
spanning mellan hogt och lagt kan ge en bild
av de stora gesterna, den stora kirleken i den
lilla viarlden, for den vanliga manniskan.

Otrohet betraktas olika
beroende pa kon

De flesta dansbandslatar beskriver ett tillstand
av ro och harmoni i tvasamhetens hamn, men
jag har dnda hittat wa texter som behandlar
temat otrohet. I Dra dit peppar’n vixer beskri-
ver en man situationen:

Du har lekt med mig en kort stund,
du har bollat mig omkring

Men nu sa ser jag klart, min vin

du menar ingenting

Kvinnan som apostroferas ar tydligen en per-
son som leker med andras kianslor, och man-
nen tycker att han har blivit behandlad som
en leksak. Han har varit ford bakom ljuset,
men ser dntligen klart. I refringen uppdagas
att kvinnan bedriver otrohet av stora matt:

Du har en annan i Landskrona, en 1 Vaxjo, en i
Lund

och du som sa jag var den ende, men man lar sig
sina [ixor

Du har ndgon i Karlskrona och en till i Ostersund
Har har du inget mer att hamta, du kan dra dit
peppar’n vixer

Mannen tolererar inte hennes beteende och
ber henne helt enkelt "dra dit peppar’n vix-

”

er .

Det finns sikert manga andra
som har samma ideal

Men jag sager det rent ut, min van
din karlek blev {or sval
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Uttrycket "dar peppar’n vixer” ar en gammal
omskrivning for helvetet, som med aren tap-
pat sin sprakliga laddning. Nér det anvinds
som ett kraftuttryck visar det pa en for genren
typisk forsiktighet med att anvianda kraftut-
tryck. Mannens utfall mildras ocksa av det
genomgaende tilltalet "min van”, vilket emel-
lertid kan uppfattas som en faderlig/nedsit-
tande hallning till kvinnan.

I Genom vatten och eld ar det en kvinna som
har ordet:

Att du dr du det rar du inte for

och att du foddes till en stor charmor
Livet med dig ar inte alltid L,

storst ar karleken

Mannen ar alltsd fodd till hjirtekrossare och
kan inte stillas till svars for sina handlingar.
Kvinnan tillstar i och for sig att livet med
honom inte alltid ar liitt men tilligger med en
ironisk/humoristisk ton att "storst ar kérle-
ken”. Syftar satsen pa mannens karlek, vilken
tycks stor nog att kunna delas mellan flera?
Eller uttrycker den hennes dktenskapspolitis-
ka paroll?

Texten beskriver vidare hur hon har satt sig
paen tradgren for att tinka, och att hon dnnu
inte dar beredd att komma ner. Men i refrang-
en lugnar hon mannen genom att forsakra:

Genom vatten och eld, genom tarar och skratt

jag vill vandra med dig, dver berg over dal varje
dag, varje natt

Genom vatten och eld, genom morker och ljus
jag vill sviva pd moln och dromma mig bort i ett
lycksaligt rus

Ja du borde forsta att {or dig kan jag ga genom
vatten och eld

I andra versen flterupptar hon traden om
mannens liv som kvinnotjusare:

Ar man tillsammans fir man ta och ge
lagger man ihop kan ett och ett bli tre
jag far jamt hora vad andra ser,

storst ar kdrleken

Hon har forstatt att det finns nagon eller
nagra andra kvinnor med i bilden men viljer
att blunda och tro sin man. Samtidigt vill hon
att han ska hjilpa tll att uppratthalla bilden
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av ett lyckligt aktenskap: "om du bedyrar att
det ej finns fler/sa kanske jag kommer ner”.

Hon tar livets svarigheter med jamnmod,
helt enkelt genom att vigra befatta sig med
dem. I sticket fore sista refringen presenteras
hennes livsfilosofi:

Lyckan den kommer och lyckan den gar
men aldrig forlorar du mig

Livet dr uppit och livet ar ner

men aldrig forlorar du mig

Kvinnan slatar éver och avpersonifierar man-
nens otrohet. Det ar “livet” som ar nyckfullg,
inte mannen, vilket gér problemet till ett all-
mant livsvillkor snarare an ett dktenskaps-
brott. Hon overser alltsa med mannens affi-
rer och kimpar for att uppritchalla fasaden av
ett lyckligt aktenskap.

De bada sangerna visar alltsa att villkoren
ar olika for kvinnor och man. I bada fallen ar
det kvinnan som far fly undan, antingen “dit
peppar'n vixer” pa mannens inradan, eller
pa eget initativ till en tridgren. 1 bada fallen
star mannen kvar i hindelsernas centrum.

Anmarkningsvard ar den positiva ton som
priglar bada texterna och férstarks genom ar-
tisternas roster. Nar kvinnan sjunger att “livet
med dig ar inte alltid latt” later hon anda
munter och kirleksfull. Intrycket av mannen
blir pa sa vis narmast smickrande, och man
anar att han ar en “sjutusan till karl”. Aven
mannen sjunger med glad och hurtig rost,
trots att han kianner sig krinkt. Har marks
den ovilja till konfrontation och upplevelse av
smarta som utmarker idylldiktning i allman-
het och dansbandstexten i synnerhet.

Den reducerade kvinnan

Mannen i dansbandstexten framstills ofta som
handlingskraftig till skillnad fran kvinnan, som
tilldelas en passivare roll. Dessutom ar det all-
tid hennes yttre som skildras — ofta pa ett sitt
som reducerar henne till enstaka kroppsdelar.

Framforallt ar det 6gonen som star i cent-
rum. Ogonen sigs visserligen vara sjalens spe-
gel, och de fortjanar genom detta symbolvir-
de sarskild uppmarksamhet. I den hir katego-
rin av texter far man dock en kinsla av att
Ogonen inte tillhor ndgon sarskild person; de

ar en isolerad — om an besjalad - del av en
kvinna.

Ett exempel pa dylikt kroppsdelsfrosseri ar
rekordettan pa svensktoppen: Tvd mérka dgon.
I refringen presenteras kvinnans visentliga
delar bit for bit:

Tva morka 6gon och leendet du gav mig

och ingenting var lingre som férut

Den varma kinslan som bor ninstans inom dig
forandrade mitt liv pa en minut

Tva morka 6gon och kirleksligor tindes

som varmde mig och lyste upp min vag

Den blick du gav mig, s underbar den kindes
den sommaren for linge sen da jag fann kirleken

Kvinnan delas systematiskt upp 1 olika enheter:
va Ogon, ett leende, en varm kinsla. De frag-
mentariska upplysningarna om hennes yttre ger
ingen vigledning om helhetsbilden av henne.
Lyssnaren far inte veta nigonting om hennes
inre egenskaper, hon uttér heller ingenting,
utan hon besitter bara passivt dessa attribut.
Eftersom texten enbart ar fokuserad pa man-
nens upplevelser framstar det heller inte som
sjalvklart att deras forhallande ar 6msesidigt.

Pafallande ar de olika varianter pa passiv-
form som forekommer i texten. "Kirlekslagor
tandes” i stillet for "vi blev kdra i varann”, “det
fanns en sang pa dina lappar” i stillet for "du
sjong en sang”. Dessa omskrivningar kan bero
pa nagon sorts poetisk ambition, men effek-
ten blir snarast distanserande. Dessutom for-
starker dessa passivformer kvinnans stallning i
texten: de omdojliggdr en aktiv, handlande roll
for henne.

Samma avpersonifierade beskrivning fin-
ner vi i Leende guldbruna dgon, som dven den
framfors av en man. Refrangen lyder:

Leende guldbruna 6gon
har jag fordlskat mig i

just dina guldbruna égon
$a bla kan det aldrig mer bli

I andra versen har 6égonen blivit subjekt:

(")g()n som lockar och leker,
och som kan fa mig att tro
Mjukt sasom sammet de smeker
dom wtstralar lugn och ger ro



Koncentrationen ar oerhord pa dessa ogon
och man far over huvud taget inget intryck av
att de tillhor en person; de svavar fritt, nar-
mast spoklikt. Inte desto mindre besitter de
egenskaper som torde uppfylla de traditionel-
la, dubbla forvintningarna pa kvinnan: att
samtidigt locka/vara sexuell och ge ro/vara
trygg och vardande.

Ett annat sitt att reducera kvinnor ar att
framstilla dem som en anonym grupp. Kvin-
norna, eller snarare "flickorna”, utgér tillsam-
mans en ansiktslos massa med kollektiv ambi-
tion att behaga mannen. En sadan reduktion,
utspelad i exotisk miljo, presenteras av en
man i T2l mitt eget Blue Hawaii :

Da reser jag till soderns land
till varm och solig strand
Jag surfar over vagorna

som tar mig in till land

dar flickorna dom dansar
hula hula natten lang

I takt med vindens melodi
sjunger vi en sang

Har moter vi huvudpersonen vid séderns
strand i en manlig paradistillvaro. Flickorna
tycks ingd i det exotiska landskapet, och de
anvands ndrmast som rekvisita. Vers tva:

Dom binder en {in blomsterkrans
och hanger runt min hals

Dar under skéna palmerna

jag bjuder upp il dans

Vi vandrar tatt intill varann

i kviilllens solnedgang

Och ukulelen spelar upp

havets egen sang

Eftersom flickorna ovan beskrivs som ett kol-
lektiv kan man undra vilka som avses i kvalls-
promenaden, och vem mannen egentligen
bjuder upp till dans.

Texten anvander vilkinda grepp for att
skissera en exotisk miljé. Har finns ord som ar
fyllda av omedelbara associationer till paradi-
sOar, semester och aventyr: ukulele, palmer,
hula-hula, soliga strinder. Orden ar laddade,
men anda tillgingliga for vilken charterrese-
nar som helst.
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Ordvalen avslojar vardeningar
¢ synen pd kvinnor och man

Strukturen i den sammantagna textviven
utgors av ett tydligt segregerat konsmonster,
som medfoér olika villkor for konen. Kons-
politiken pabjuder i dessa texter traditionella
roller for respektive kon, dar mannen fram-
star som den aktive, medan kvinnan ar hans
passivare partner. Jamlikheten i dansbhands-
texten tycks framst bestd i att bada parter ar
lika intresserade av giftermal och romantik.
Darigenom har mannen och kvinnan ocksé
samma underforstadda livsmal.

Kvinnan hyllas for sitt utseende medan
mannens yttre aldrig — siger aldrig — kom-
menteras. Han definieras istallet utifran sina
handlingar och sina ord, vilket till viss del kan
forklaras med att texterna ofta framfors av ett
manligt berattarjag. Dock stdr samma segre-
gerade monster aven att finna i texter med en
implicit berdttare.

En annan viktig skillnad ar ordvalen i be-
skrivningen av kvinnor och man. Ordet "kvin-
na” férekommer inte i en enda av de texter

jag undersokt, i stallet anvands ord som

"flicka”, "janta” och "lilla van”, vilket antyder
att hon dr valdigt ung. Mannen beskrivs dare-
mot alltid som man. Till skillnad fran flickan
framstar han alltsd som myndig.

Flickans faktiska eller symboliska ligre
alder kan ses i overford betydelse som en be-
roendestillning, en omyndighet intellektuellt
och mognadsmadssigt. Effekten kan vara span-
ningsskapande, bdde i litterirt hinseende
och med avseende pa brukssituationen: en
mogen kvinnas karlek till en man i samma
alder erbjuder mahinda inte romantiska asso-
ciationer eller spanningsmoment nog. Fakdisk
eller symbolisk aldersskillnad ar vanlig i popu-
larkulturens framstillning av romantiska for-
lopp. Enligt litteraturforskaren ¥ngve Lind-
ung ar den faktiska aldersskillnaden i den sa
kallade kiosklitteraturen ofta en direkt férut-
sattning for kirlek.!0

Triviallitteraturen hyllar tvasamheten

Den hoga varderingen av karleken i ett mono-
gamt forhallande ar en annan gemensam
namnare. Mannen och flickan ska leva lyckli-
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ga i alla sina dagar. Denna fixering vid roman-
tisk allians finner dven den sin motsvarighet i
populirlitteraturen. I dansbandstexten ideali-
seras karleken/dktenskapet och framstills
som livets trygga bas och egentliga mening.
Har skonjs en konservativ livshallning som
rimmar val med konspolitiken. Framstall-
ningen av romantisk tvasamhet som nagot
bestandigt och efterstravansvirt kan som tidi-
gare namnts verka lockande i en kaotisk tid
dar skilsmassofrekvensen stindigt okar. Text-
en erbjuder en vision om trygg gemenskap,
bestindiga viarden och tviasamhetens hallbar-
het.

Dansbandstextens fixering vid en gemen-
skap med dverjordiska dimensioner, dess
higa vardering av den manskliga kirleken
gor att den tematiskt ligger nara yttringar av
vackelse och religios kult. Kianslan av lovsang
ar tydlig i manga latar, vilket forstirks av
innerligheten och optimismen i sangarnas ge-
staltning. Rent musikaliskt finns ett sliktskap
med vickelserorelsens musik. Det marks 1 sjil-
va melodierna som i likhet med vackelsemusi-
ken utméirks av priliga tonartsbyten och
tryggt klivande rytm,

Precis som den religidsa vokalmusiken gar
dansbandstexten ofta rakt in pa de stora fra-
gorna i livet, dock utan att nagonsin befatta
sig med angest och smirta. Sexuella anspel-
ningar féorekommer mycket sparsamt. Kar-
leken i dansbandsmusikens varld tycks vara av
den romantiska arten, vilket ligger i linje med
det trivsel- och trygghetsideal som praglar des-
sa texter. Har ges inget utrymme for nigon
form av spanning, adrenalinhdjande effekt
eller affekt.

De sista ljuva dren?

Det dr latt att stanna vid observationen att
dansbandstexten formedlar och befister for-
legade konsroller. Dess popularitet tyder pa
att en stor del av svenska folket och da i syn-
nerhet fyrtiotalisterna, vilka utgor den storsta
konsumentgruppen, medvetet eller omedve-
tet tilltalas av budskapet i dessa texter.

Ur ett 1990-tals perspektiv ar denna ten-
dens tacksam att betrakta som ett backlash-
symtom. Det kan vara en reaktion pa ett sam-

hille diar gamla konsroller allt mer luckras
upp. Genrens budskap skulle mot en sadan
bakgrund manifestera ett behov av att virna
om och att soka ridda dessa stereotypa roller.
Ett saidant synsitt forklarar publikens — och di
kanske framfor allt den dldre generationens —
behov att fylla det tomrum som ifragasattan-
det skapar.

NOTER
I Per Andersson, "Kirleken ska segra”, Mdnadsjournalen
9/1993 resp Inger Fehne Rybrink, "Vi behdver nya
dansband”, Scen och Salong 1/1990.

- Bo Thunberg, Vikingarna: Berdltelsen om hela folkets dans-
band, Karlstad, 1992, s 146.

Se exempelvis recensionerna av sommarens dansgalor
i Farjag lov4/1994.

Artikeln bygger pa min C-uppsats i litteraturvetenskap,
"Onskedansen: tematik och kdnspolitik i dansbands-
texten”.

Musikvetarna 4r ofta av annan dasikt. Manga anser att
texten i popularmusik dr av "underordnad semantisk
betydelse”. Se till exempel Per-Erik Brolinson & ITol-
ger Larsen, ...And Roll: Aspekter pa text och vokal gestalt-
ning, Stockholm, 1981.

Onskedansen, Frituna Produktion AB, 1993,

Manliga sangare dominerade under den period som

jag undersdkte. P4 senare ar har andelen kvinnliga
artister 6kat markant. En analys av enbart 1990-talstex-
ter skulle alltsa visa en jamnare kénstfordelning,

Jag har lyssnat pa skivan och sjilv skrivit ned texterna.
Jag har dock anpassat texten till skriftsprak, och nir jag
har varit osiker har jag kontrollerat med tryckta forla-
gor. Vad galler terminologin anviander jag mig av musi-
kaliska begrepp for textens uppbyggnad. "Strof” syftar
till enskild versrad, “vers” ir den textmassa som sam-
manhor med den musikaliska versen. Med “refrang”
avses den text som hor ull den musikaliska refrangen.

"Stick” ar ett textligt och musikaliskt utvikande parti,
som varken hor hemma i vers eller refrang.Ofta place-

ras sticket fore den sista (och i regel tonartshojda)
refrangen. Texten presenterar i detta avsnitt latens
peripeti eller insikt.

10 Yngve Lindung, ;{wnlvr och kdrlek: Om kiosklitteraluren,
Arlov, 1980, s 46 ff.
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DISKOGRAYI
Onskedansen, 1993, Frituna Produktion AB, Stockholm.

SUMMARY

The high appreciation of love in a monogamous
relationship is the underlying theme in the lyrics of
dance-band songs. Matrimony is depicted as desi-
rable as well as durable, which mav comfort the
public in these times when the divorce rate is stea-
dibly going up.

By its thematic concentration on reconciliation
in a relationship with divine proportions, the song
lyrics often border on religious dimensions. Like
religious vocal music, the lyrics often go straight
into the big issues in life, yet refrain from proble-
mizing anxiety and pain. From a strictly musical
angle, there is also an affinity with the music of reli-
gious revivalism.

Sexual innuendos are very sparse in these texts
about love. Love in the world of dance-band song
lyrics is sweet and romantic, which is in accordance
with the ideals of comfort and security characteri-
zing the genre.

5b

The texts reveal a distinctly segregated gender
pattern entailing different roles and terms for
women and men. Gender politics impose a tradi-
tional division of roles, where the man is active and
the woman is passive. She is distinguished for her
looks, he for his actions and words.

It is easy to stop at the observation that dance
band song lyrics transmit and further consolidate
antiquated and stereotype sex roles. However, they
may also indicate the these roles are actually crack-
ing up and are being called in question. The popu-
larity of the genre may be due to the public’s wish
to defend and preserve the old order.

Karin Strand
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S$-907 33 Umed



