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Annika von Hausswolff: Tillbaka till naturen 

Kvinnor och fotografi är inget nytt tema för 
Kvinnovetenskaplig tidskrift. I näst intill alla 
n u m m e r har de t fö rekommi t fotografiska bil-
de r av och m e d kvinnor, och det ta om något 
är ett tecken på att b i lderna av kvinnan och 
presenta t ionen av h e n n e är int imt samman-
flätade. Fotografiet i sig kan ändå inte sägas 
innehål la nyckeln till förståelsen av de domi-
n e r a n d e könsideologierna. För att begripa 
det ta samband måste vi gå u tanför " ramen" 
och undersöka de t fält inom vilket den foto-
grafiska diskursen och praktiken fo rmera r 
sig. 

Debat ten kring den fotografiska bi lden av 
kvinnan har alltid varit aktuell inom den 
m o d e r n a kvinnorörelsen. Argumente t att 
negativa, falska och objekt i f ierände bilder av 
kvinnor bör bytas u t mo t positiva och "sanna" 
bilder av h e n n e har emellert id blivit all tmer 
ifrågasatt ef tersom de t byggde på en oför-
klarad essentialism. 

I detta n u m m e r behand la r Griselda Pollock 
den fö ränd rade synen på bilden av kvinnan i 
en artikel dä r hon ref lekterar över sitt eget 
avståndstagande f rån tidigare representa-
t ionsmodeller . Med reklambilden som exem-
pel för represen ta t ionen av könsskillnader 
å tervänder Pollock till flera av de bi lder som 
hon tidigare analyserat inom ett struktura-
listiskt paradigm. H o n undersöker på nytt 
dessa bilder, m e n n u inte som "symptom" 
utan som aktiva bidragsgivare till konstruk-
t ionen av "kvinnan som tecken". 

Den fo togra fe rande kvinnan är pe r de-
finition en provokation för status quo. Till 
och med inom de o m r å d e n av de t foto-
grafiska fältet som varit relativt ö p p n a för 
kvinnor skapar könet konflikt. Karin Becker 
hävdar i sin artikel att den d o k u m e n t ä r a tra-
dit ionen karaktäriseras av ett säreget könsin-
nehåll där förestäl lningen om en objektiv 
sanning i det neutra la d o k u m e n t e t smälter 
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samman med den motstridiga uppfa t tn ingen 
om fotografens emotionel la e n g a g e m a n g i 
det avbildade objektet . Det senare förhållan-
det förklarar i viss mån att det i jus t d e n n a 
tradition finns ett antal f r ams tående repre-
sentanter som varit direkt delaktiga i upp-
byggnaden av genren . Doro thea Lange, 
Margaret Bourke-White och Anna Riwkin 
utgör tydliga exempel på att kön konstant 
kom i bl ickpunkten och blev avgörande vid 
tolkningen av deras bildstilar. 

Den grad till vilken ett fotografi är inbäd-
dat i könsideologier kan dock inte till ful lo 
värderas för rän man lämnar bilden bakom 
sig och böl ja r undersöka fotografins redskap 
och praktiker. I reklamen för och faktaböck-
erna om fotografer ing finner Marta Edling 
övertygande bevis för att fo tografe rande t är 
ett manligt privilegium. Kameraut rus tn ingen 
blir till vapen och fallos medan filmrullen 
inuti kameran tjänstgör som en passiv motta-
gare med "kvinnliga" för tecken. Dessa köns-
posit ioner gör fotografin till ett mycket lad-
dat fält och d rabbar fotografer och fotografe-
rade obe roende av kön. Trots att de t är omöj-
ligt att likställa de sexuella ski l lnaderna med 
de biologiska så utgör ändå alltid den kvinnli-
ga fotografen en anomali . 

Sättet på vilket de kvinnliga fo tograferna 
har representerats är avgörande för för-
ståelsen av deras bi ldskapande. En målsätt-
ning med det ta n u m m e r är dä r för att syn-
liggöra förbindelsel injerna i en kvinnlig foto-
grafisk tradition. Eva Dahlman beskriver i sin 
artikel en av hörns tenarna i d e n n a tradition 
när hon presenterar resultaten av sina studier 
av kvinnliga yrkesutövare i por t rä t t fotograf ins 
initialskede på 1860-talet. Många av dem kom 
från medelklassen. De flesta slutade fotogra-
fera när de gifte sig, trots att a lel jéarbetet 
g jorde det möjligt att kombinera yrkeslivet 
med familjeansvar. Samtidigt i nneba r port-
rättfotografin att dessa fo topionjärers verk 
blev fördolda i privata a lbum. Därför har de 
också försvunnit ut ur fotohis tor ien. 

På 1950-talet stod repor tagefotograf ie t på 
sin hö jdpunkt och professionen etablerades 
alltmer som ett mansdominera t yrkesområde. 
Anna Tellgren berät tar i sin artikel om d e n n a 
dynamiska period vars u tmärkande drag var 

reakt ionen mot na t iona l romant iken och dess 
själlösa i l lustrationer som d o m i n e r a d e u n d e r 
det a n d r a världskriget. 

De kvinnor som lyckades erövra en nisch 
inom det ta nya fält utvecklade en helt a n n a n 
stil än sina manl iga kollegor. Tel lgren be-
skriver och analyserar bl a Anna Riwkins 
f r amgångar m e d fo tobi lderböcker för barn 
och Kerstin Bernhards banbry tande insatser 
som matfotograf . 

Den mest bekanta av de fotografiska dis-
kurserna tillika den som alla ha r e r f a r enhe t 
av är amatörfotograf ie ts . Barbro Werkmäster 
visar i sin artikel hu r fami l jea lbumet är kom-
ponera t och h u r de t uttrycker maktför-
hål landet mellan könen samt mellan vuxna 
och barn . 

Famil jepor t rä t ten ingick i den borgerl iga 
a r tonhundra ta l s fami l jens ikonografi och 
fo tograf ia lbumet blev både en samman-
hå l lande fami l jeange lägenhe t och ett inslag i 
famil jens representativa liv. A lbumen inne-
håller en dokumen ta t i on av släktträffen, bar-
nen , festen, högt idsdagen, jul- och påsk-
firandet men visar också utf lykterna och 
semesterresorna . 

Men vem är de t som håller i kameran -
och vem klistrar in b i lderna i a lbumet? Frå-
gorna h o p a r sig e f te rsom det privata fotogra-
ferandet och fo toa lbumens historia for t faran-
de är ett förhål landevis outforskat o m r å d e . 

Irene Berggrens artikel å te r för oss till nuti-
den , dä r kvinnliga fo tografer och kons tnä re r 
b landar stilarna och bryter ned genregränser -
na. Det är nästan omöjl igt att enba r t m e d 
hjälp av bi ldens innehål l räkna ut o m det är 
en man eller en kvinna som har tagit den . 
Men Berggren lokaliserar signifikanta köns-
skillnader. 

Fotoprofessorn Tuija Lindström berkäf tar i 
en intervju att dagens unga fo tografer utför-
skar verkl igheten och skapar en medvetenhe t 
om h u r man ipu le rade och p r o g r a m m e r a d e vi 
alla är. H o n beskriver också sina egna erfa-
r enhe t e r av makt fö rhå l l ande t kr ing kameran 
och det fo togra fe rade objektets utsat thet . 
Inte ens en nakenmode l l med flera års erfa-
renhe t av målarate l jéer klarar av posi t ionen 
f r a m f ö r kameran utan att skydda sig med 
någon form av mask. 


