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Fran redaktionen

Kvinnor och fotografi ar inget nytt tema for
Kvinnovetenskaplig tidskrift. I nast intill alla
nummer har det férekommit fotografiska bil-
der av och med kvinnor, och detta om nagot
ar ett tecken pa att bilderna av kvinnan och
presentationen av henne dr intimt samman-
flitade. Fotografiet i sig kan dnda inte sigas
innehalla nyckeln till forstaelsen av de domi-
nerande konsideologierna. For att begripa
detta samband maste vi ga utanfér “ramen”
och undersoka det filt inom vilket den foto-
grafiska diskursen och praktiken formerar
sig.

Debatten kring den fotografiska bilden av
kvinnan har alltid varit aktuell inom den
moderna kvinnorérelsen. Argumentet att
negativa, falska och objektifierande bilder av
kvinnor bor bytas ut mot positiva och “sanna”
bilder av henne har emellertid blivit alltmer
ifragasatt eftersom det byggde pa en ofor-
klarad essentialism.

1 detta nummer behandlar Griselda Pollock
den foérandrade synen pd bilden av kvinnan i
en artikel dar hon reflekterar dver sitt eget
avstandstagande fran tidigare representa-
tionsmodeller. Med reklambilden som exem-
pel foér representationen av kénsskillnader
atervinder Pollock till flera av de bilder som
hon tidigare analyserat inom ett struktura-
listiskt paradigm. Hon undersdker pa nytt
dessa bilder, men nu inte som “symptom”
utan som aktiva bidragsgivare till konstruk-
tionen av “kvinnan som tecken”.

Den fotograferande kvinnan ar per de-
finition en provokation for status quo. Till
och med mom de omraden av det foto-
grafiska faltet som varit relativt 6ppna for
kvinnor skapar koénet konflikt. Karin Becker
havdar i sin artikel att den dokumentara tra-
ditionen karaktdriseras av ett sareget kdnsin-
nehdll dar forestillningen om en objektiv
sanning i det neutrala dokumentet smalter
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samman med den motstridiga uppfattningen
om fotografens emotionella engagemang i
det avbildade objcktet. Det senare forhallan-
det forklarar i viss man att det i just denna
tradition finns ctt antal framstaende repre-
sentanter som varit direkt delaktiga i upp-
byggnaden av genren. Dorothea Lange,
Margaret Bourke-White och Anna Riwkin
utgor tvdliga exempel pa att kon konstant
kom i blickpunkten och blev avgorande vid
tolkningen av deras bildstilar.

Den grad till vilken ett fotografi ar inbad-
dat i konsideologier kan dock inte till fullo
varderas forrain man lamnar bilden bakom
sig och borjar undersoka fotografins redskap
och praktiker. I reklamen for och faktabock-
erna om fotografering finner Marta Edling
overtygande bevis for att fotograferandet ar
ett manligt privilegium. Kamerautrustningen
blir till vapen och fallos medan filmrullen
inuti kameran tjanstgoér som en passiv motta-
gare med “kvinnliga” fortecken. Dessa kons-
positioner gor fotografin till ett mycket lad-
dat falt och drabbar fotografer och fotografe-
rade oberoende av kon. Trots att det ar omoj-
ligt att likstalla de sexuella skillnaderna med
de biologiska sa utgor anda alltid den kvinnli-
ga fotografen en anomali.

Sattet pa vilket de kvinnliga fotograferna
har representerats ar avgorande for for-
staelsen av deras bildskapande. En malsatt-
ning med detta nummer ar darfor aw syn-
liggora forbindelselinjerna i en kvinnlig foto-
grafisk tradition. [tva Dahlman beskriver i sin
artikel en av hérnstenarna i denna tradition
nar hon presenterar resultaten av sina studier
av kvinnliga yrkesutdvare i portrattfotografins
initialskede pa 1860-1alet. Manga av dem kom
fran medelklassen. De flesta slutade fotogra-
fera nar de gifte sig, trots att ateljéarbetet
gjorde det maojligt att kombinera yrkeslivet
med familjeansvar. Samtidigt innebar port-
rattfotografin att dessa fotopionjirers verk
blev fordolda i privata album. Dirfor har de
ocksa forsvunnit ut ur fotohistorien.

Pa 1950-talet stod reportagefotografiet pa
sin hojdpunkt och professionen ctablerades
alltmer som ett mansdominerat yrkesomrade.
Anna Tellgren berattar i sin artikel om denna
dynamiska period vars utmirkande drag var

reakiionen mot nationalromantiken och dess
sjallosa illustrationer som dominerade under
det andra varldskriget.

De kvinnor som lyckades erévra en nisch
inom detta nya filt utvecklade en helt annan
stil an sina manliga kollegor. Tellgren be-
skriver och analyserar bl a Anna Riwkins
framgingar med fotobilderbocker for barn
och Kerstin Bernhards banbrytande insatser
som matfotograf.

Den mest bekanta av de fotografiska dis-
kurserna tillika den som alla har erfarenhet
av ar amatorfotografiets. Barbro Werkmdister
visar i sin artikel hur familjealbumet ar kom-
ponerat och hur det uttrycker maktfor-
hallandet mellan konen samt mellan vuxna
och barn.

Familjeportratten ingick i den borgerliga
artonhundratalsfamiljens  ikonografi  och
fotografialbumet blev bade en samman-
hallande familjeangelagenhet och ett inslag i
familjens representativa liv. Albumen inne-
haller en dokumentation av slakturaffen, bar-
nen, festen, hogtidsdagen, jul- och pask-
firandet men visar ocksa utflykterna och
semesterresorna.

Men vem ar det som haller i kameran -
och vem Kklistrar in bilderna i albumet? Fra-
gorna hopar sig eftersom det privata fotogra-
ferandct och fotoalbumens historia fortfaran-
de ar ett forhallandevis outforskat omrade.

Irene Berggrens artikel aterfor oss till nuti-
den, dar kvinnliga fotografer och konstnarer
blandar stilarna och bryter ned genregranser-
na. Det dr nédstan omojligt att enbart med
hjalp av bildens innchall rdkna ut om det ar
en man eller en kvinna som har tagit den.
Men Berggren lokaliserar signifikanta kons-
skillnader.

Fotoprofessorn Tuija Lindstrom berkaftar i
en intervju att dagens unga fotografer utfor-
skar verkligheten och skapar en medvetenhet
om hur manipulerade och programmerade vi
alla ar. Hon beskriver ocksa sina egna erfa-
renheter av maktforhallandet kring kameran
och det forograferade objektets utsatthet.
Inte ens en nakenmodecell med flera ars erfa-
renhet av malarateljéer klarar av positionen
framfor kameran wan au skydda sig med
nigon form av mask.



