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BARBRO WERKMASTER

Familjealbumet avslojar
dolda relationer

Bilderna i vira pnvala Jfotoalbum avslojar maktbalansen
inom familjen. De visar vdra olika ansvarsomraden saml beskriver
ndarhel eller distans mellan familjemedlemmarna. Vira folografier kan ocksd
siiga myckel om /b)hall(mdel mellan arbele och fritid. De ger ocksd en
Sfingervisning om vdra skilda positioner i samhdllel.

Nir en av mina soner var i femdarsdldern ville
han lana kameran. Forst fotograferade han sin
nalle. som han placerade i soffan. Sedan tog han
en bild av den avstingda teven. Nista val var
hans keps som han himtade fran tamburen och
arrangerade pd teven. Tre motiv, tre uppstill-
ningar — det rickte.'

Jag har valt en personlig minnesbild som in-
ledning till min artikel eftersom fotografiet, som
fa andra konstnérliga medier, skidr rakt igenom
ménga av dec dikotomiska begreppspar som bru-
kar anvéindas som struktureringsprincip intc minst
inom feministiska analysmodeller.’ Dessa be-
greppspar har bade en beskrivande och en virde-
rande innebord och jag kommer att forflytta mig
mellan dessa tvd forhdllningssatt med utgangs-
punkt i mina privata och yrkesmissiga erfaren-
heter. En annan och nog sé viktig anledning till
att jag tar avstamp i det privata ér att jag vill
markera den betydelse som jag tillmiter varda-
gens dircktlevda kunskaper. Artikelns tema &r
familjealbumet, som jag behandlar i den vidare
bemirkelsen privata amatérfotografier, dven om
Jjag ger albumet i sig en specifik betydelse. Inom
konstvetenskap dr motsatsforhallandet amatér/-
professionell sirskilt relevant, men ocksd be-
greppspar som privat/publik och trivial/genial,
eftersom dec traditioncllt har varit vattendclare
inom konsthistorieskrivningen. Genom att nir-
marc studera episoden med den fotograferande
femaringen avticks ytterligare andra nyckelbe-
grepp.

Vem fotograferar och
vem klistrar in i album?

Den som fotograferade var ett barn, mer precise-
rat en pojke, som dnnu inte var laskunnig eller
hade borjat skolan. Den som betraktade scenen
var en vuxen kvinna, hans mor, med yrke konst-
vetare/kritiker. Jag hade utbildning och legitima-
tion att bedoma malningar, men ej fotografier,
eftersom foto dnnu ej ingick i konsthistorieut-
bildningen. Béda var vi som fotografer att be-
trakta som amatorer, men detta var hans forsta
forsok med kameran, jag daremot hade dé& anvint
den i ca 20 &r. Han hadc scdan ett par dr dagligen
tecknat och madlat och utvecklat ectt personligt
bildsprdk. Jag hade intc védgat réra en pensel
scdan jag slutade gymnasiet och pa museer och
gallerier 1 Stockholm upptickt hur riktig konst
sdg ut. Nar han malade framstéllde han helst bil-
der ur sin Ickvérld, dar figurerna himtades fran
bocker och teve — sjordvare, riddare, ishockey-
spclare. Med kameran i handen blev motiven
autentiska foremal himtade fran hans nédrmiljo.
Mina favoritmotiv som fotograf var framfor allt
médnniskor, intcridrer eller utemiljéer och mycket
sillan foremél. Medan min son, sd barn han var.
arrangerade nallen och kepsen estetiskt, brukade
jag kniippa 6gonblick som jag ville finga utan att
tinka sa mycket pi eventucll stérande bakgrund
cller balans i bilden. Min son valde foremal som
synbarligen stod honom kiinslomissigt nira men
— vilket jag fann sd mirkligt -~ sokte stilla upp



dem snyggt. Trots mitt adldersmissiga och pd
andra sitt maktmissiga dvertag hade min son ett
forsprang ndr det gillde makten dver penseln/-
kameran, dvs skaparkraften, i forhallande till
mig, vilket kom till uttryck i hans sjilvsikra,
estetiskt malmedvetna handskande med situatio-
nen. Han intog sjélvklart subjektets plats. och
styrde och stillde med de av honom utvalda
objekten.

Brukade min son vara mitt objekt, nar jag holl
i kameran? Mitt eget fotograferande avtog nar
jag gifte mig, jag aterupptog det forst nir jag
kande behov att dokumentera arbetet i kvinnoro-
relsen och fotografera tavlor, dvs utomfamiljéra
forhallanden. Vi har manga fotografier pa vara
barn, men de flesta &r tagna av min man eller en
god viin, som var duktig fotograf. Det var i deras
led min lille feméaring inrangerade sig. | var
familj, 1 min relation till min man och mina
soner, hade jag omedvetet gett det manliga konet
foretrdde, nir det gillde konstnirligt skapande. 1
den episod jag aterberittar hade min son ett este-
tiskt Gvertag dver mig trots att jag var dldre, hade
utbildning och langre praktik. Daremot hade jag
ett ekonomiskt Overtag, det skulle drdja innan
han sjdlv dgde en kamera och ekonomi att bruka
den. Fotograferingen skedde trots allt dnnu pa
mina villkor.

Kon relaterat till makt ar séledes relevant i en
diskussion om fotografiet som konstnérligt me-
dium. Det kanske dr det mest relevanta eftersom
fotograferande 1 s& hog grad sker inom den pri-
vata sfiaren och i den domestika, som anses vara
kvinnans revir. Vem iiger kameran (kamerorna),
vem har rad till (eller prioriterar) inkdp av film,
framkallning, kopiering eller tom cget foto-
labb? Vem viljer och arrangerar motiv, vem
fotograferar, vem klistrar in i album?

Fotoalbumet som
borgerlighetens katalvsator

De fotografier som min son den gingen tog har
Jag inte dterfunnit. Det slog mig. nér jag letade
cfter dem, att vi i var familj inte har nigra fotoal-
bum (forutom tvd pirmar (rin 1991 och 1992)
som beror den tid min man och jag har varil
gifta, alltsi 1957-93. Hemma finns just nu mina
far- och morférildrars, nigra av mina [Oriildrars.
ctt album om mig. fotograferat och sammanstéllt
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Daniel Werkmdister: Stovebror (1970).

av min far, mina tre egna och min mans enda
ungdomsalbum. Vad dirutdver ir bestir av liitt
sorterade l6sa bilder, ark med kontaktkopior,
diabilder (monterade och omonterade), ett tiotal
super-8-rullar frin 1960-talet och for tillfillct nio
kartonger med bilder som tillhért min svértar.
Detta gav mig cn tankestillare. Visserligen ir
var familjs liv “dokumenterat”, men sporadiskt
och inte samlat i albumform. Det kan forstas
bero pa tidsbrist men kan ha andra férklaringar.
Vi har kanske inte kdnt niagot stdrre behov av
visuell familjebekriftelse. Det kan ocksd hora
ithop med vart estetiskta/konstnirliga sjilvfortro-
ende. ingen av oss har klarat av dvergangen frdn
vart professionella handskande och bedémande
av bilder till det privata livets tilldelade sfir av

i av mina turtles. Foto av fakob Werkomdster,
knappt tre ar fllda (1993).



New York, 1955).

amatorskap. Var det dirfor som min man, som ar
grafisk formgivare, klistrade in bilderna rétt upp
och ner utan att rata ndgra bilder, beskdra dem
cller ta hiinsyn till innchdll i de pdrmar han bor-
jade stilla samman 1991? Eller var det frin hans
sida en medvelen amatoristisk form? Medan jag,
som intc i yrket skapar bildsidor, kinde lust att

Foto av W Eugene Smith i Edward Steichens “"The Family of Man” (The Museum of Modern Art ,

“snitsa GllI” sidorna — utan att dock véga sitta
saxcn i fotograficrna.

Det dr frin detta vért gemensamma, men dis-
parata fotof6rrad, som jag frimst himtar material
till mina analyser och jag gor inte ansprdk pé att
komma med négra generella slutsatser, allrahelst
som jag intc ir fotohistoriker och dérfor saknar



bredare materialkinnedom och beldsenhet. 1 min
forskning och undervisning har jag frimst dgnat
mig at kvinnors konst, bilder for barn och mass-
bilder. Inom dessa ingar fotografiet som en na-
turlig del, och jag har aldrig sett pa det som
nigot utanfor konsthistorieskrivningen eller som
ctt lagstatusomride. De privata fotografiernas
historia och familjealbumens ar dock fortfarande
ett torhédllandevis outforskat omrade och dven en
mer reflexivt hillen studie kan ha sitt virde.’

En diskussion om familjealbumet lyfter dven
fram de privata fotografiernas cller albumets
funktion och deras plats i familjens diskurs. Ar
fotografierna till for att dokumentera fotografens
eller familjens liv eller har de dven symbolisk
betydelse? Vilken funktion och position har de i
konstens diskurs? I vilka bildtraditioner kan de
inordnas? For vem/vilka &r de ténkta att visas
och vilken &r arenan for visningen och hur ser
visningsritualerna ut?

Med sina drygt 150 &r pa nacken &r konsten
att fotografera ett relativt ungt medium. Jamfor
t ex med maleri, textila konstarter eller skulptur,
vars rotter forsvinner i fornhistorisk tid och som
har haft vitt forgrenade funktioner i skilda tider
och kulturer. Den fotografiska tekniken uppfanns
och utvecklades parallellt med andra tekniska
uppfinningar noddvidndiga for den industriella
expansion, som lag till grund for det borgerliga
samhillets materiella vilstand. Fotografiet och
andra tekniskt beroende medier som film och
teve dr sedan dess de mest tidsrelevanta konst-
nirliga medier vi haft och fortfarande har. Vi-
sentligt for framvéxten av en borgerlig identitet
och legitimitet var familjen som institution och
ideologibas. Dess innersta rumsliga fysiska kar-
na visade under 1800-talet tvé halvor — singkam-
maren (intimitet, reproduktion, kérleksliv) och
salongen (privat representativitet, tradition, sta-
tus). Ocksa den kulturella borgerliga offentlighe-
ten hade tva sidor — den halvprivata salongskul-
turen och den publika scenen — som bdda bidrog
till att skapa och befasta borgerlighetens ansikte

(image). Hdr kommer fotoalbumet in som kataly-
S'leT.J

Portrdtten viktiga
i borgerskapets ikonografi

Mina farforildrars album fran 1800-talet r
tunga portriittalbum, avsedda for salongsbordet.’

n & S - o . o - 8
Min bror Lasse och jag pd sommarndje ulanfor
Pited, sommaren 1937".

Bladen ér dubbla och fotografierna nedstoppade
mellan dem. Varje ficka omges av en tryckt ram.
Fotografierna dr si kallade visitkortsbilder. som
blev moderna under 1860-talet och anvéndes
som namnet antyder ibland som ersattning for de
visitkort, som avldmnades vid besok dir inte
virdfolket tog emot. Fotografierna utbyttes ock-
sd slidkt och vinner emellan. Alla sattes intc in i
album. Jag har ocksd en kartong med oidentifie-
rade fotografier fran samma tid.
Familjeportritten ingér i den borgerliga famil-
jens emancipationsstriivanden, cn sed dvertagen
frin kungahus och adcl. och markerade klassens
nya status, men tjinade dven som band mellan
familjemedlemmar och sliktingar utanfor hem-
met. | takt med att den borgerliga publiken véxte
blev de konstnirliga teknikerna billigare och



snabbarc - frin olja till pastell, teckningar, silhu-
ettklipp och sedan fotografi. For officiella por-
triitt har oljemaleri och skulptur varit domineran-
de in till vdra dagar. Till den borgerliga familje-
bildens ikonografi hdrde familjeportritten, men
ocksa pianot (eller taffcln), soffan, bordet och
viggklockan. Genom att markera dygnets upp-
delning i timmar represcnterade klockan den sfir
dir fadern vistades nér han inte var hemma och
stadfiiste att hemma betyder fritid och borta arbe-
te. Den betecknade ny tid. Sittande i soffan. med
familjeportritten pa viggarna, med klockan tick-
ande 1 bakgrunden och gardinen fordragen mot
ovidret uwtanfor kunde familjen samlas och lutad
over albumet bilda en sluten enhet, simultant
bekriftande sig sjilva pa flera nivéer.” Albumet
kunde dven forstrd vdntande giéster eller vara
utgdngspunkt for konversation. Fotografialbumet
blev bade en sammanhallande familjeangeldgen-
het och ett inslag i familjens represcntativa liv.

Portritten i fotografialbumet knét an till port-
ritten pa viggen ocksd dirigenom att de var
tagna av nigon utanfor familjen. en yrkeskunnig
fotograf. Precis som nir det gillde den mélade
tavlan var de “signerade”, fotografens eller atel-
jéns namn fanns tryckt pé fotografiet och garan-
terade didrmed dess dkthet men ocksa dess (och
familjens) status beroende pé fotografens renom-
mé. Genom att fotografen/subjektet var utanfor-
stdende och genom att det fanns visuella koder
for fotografiets utformning var alla avbildade
mer eller mindre likvirdiga objekt for henne
eller honom.

Fotografier kunde, till skillnad fran andra por-
tréiittbilder, kopicras mekaniskt. | och med att
miéngden fotografier 6kade dcklincrade portriit-
tens status. Papperskopior inbjod till eget ska-
pande och anvindes som underlag for familje-
pyssel. De klipptes sénder och sattes samman till
collage och fungerade s som grupportritt.” Ett
liknande fotomontage. men mer officiellt och pa
nytt fotograferat, dr cn samlingsbild fran ctt
prastméte 1860.* De utklippta huvudena kommer
frdn den seric bilder av samtliga deltagare, som
finns bundna samman till en ansprakslés bok i
visitkortsformat. | den formen ir en offentlig
representativ bild omgérdad och avskild frin den
privata scenen dit den medtagits. diven om varje
portritt pd intet sitt skiljer sig {rin privatportriitt
vad giller poser och rekvisita.

I de ordinaric albumen kundc det privata och
det publika mdotas. Portritt som forestillde offi-
cella personer som kungligheter, konstnirer och
skadespelare blandades med slikt och vénner.”
Dessa portriitt kan ha funktionen att likstélla
albuminnehavaren med berédmda personer, men
dven att ge den enskilda familjen en kulturell
identitet och markera dess intresse for konst, lit-
teratur eller musik. For de avbildade grupperna
skddespelare, konstnidrer cller forfattare blir
funktionen likartad men motsatt; de far en bor-
gerlig, ibland t o m adlig, dvs rumsren, identitet.
Portrittet av en framstidcnde och omtalad person
kunde ocksé vara tecken pd modernitet — att vara
i takt med sin tid — framgang, innovation, genia-
litet, internationalitet.

Portritt av kinda personer kunde dven beska-
das i de illustrerade tidskrifter. som konkurrerade
om utrymmet pa salongsbordet. | dessa tidskrif+
ter frodades samtidigt familjekulten i de fristden-
de illustrationer och reproduktioner av konstverk
som ingick i varje nummer. Familjescener, som
visade vardagsmaltider, hdgtider. lekande barn
eller trogna husdjur. hade dnda sedan 1700-talet
visualiserat bilden av den lyckliga familjen.
1800-talets familjealbum inordnade sig saledes i
portrittkonstens diskurs men ocksa i den mass-
mediala bildens. | den illustrerade tidskriften,
som den framstod under 1800-talet, forenades
portrittbilden inte bara med de anekdotiska gen-
retavlorna, wan ocksd med landskapsvyer och
reportagebilder, och de privata fotografialbumen
kom att pd liknande sdtt sd smaningom forena
skilda bildgenrer inom samma parmar.

De forsta tunga kamerorna inncbar att de avfo-
tograferade maste halla en pose tillrdckligt lange
for att bilden skulle bli tydlig och detta inbj6éd
till att scencrna arrangerades i forviag. Den bild-
virld som framst stod till buds som “férlagor”
var bilder i tidskrifter, planschverk och bilder-
bocker, dir den visuclla koden fanns utarbetad
nir fotografiet som medium hann i kapp dessa
motiv.

Mannen tar makten
over kameran?

Eftersom kameran kom i bruk ungefar samtidigt
som skriviisendet upphérde belastades inte foto-
grafyrket av tyngden att ha tillhort en traditions-



fylld manlig institution. Att anvénda en kamera
krivde inte heller ndgon lang och kostbar utbild-
ning cller stdrre kapital. I Sverige dppnade for-
hillandevis minga kvinnor fotografiateljéer eller
skaffade sig en kamera for privat bruk. Nir den
forsta fotografiutstdllningen visades i Stockholm
1894 var 25 procent av deltagarna kvinnor, av
vilka flera var yrkesfotografer.'"” Skillnaden ama-
torer/professionella var inte heller lika markant. 1
forsta numret av tidskriften Idun ar 1900 uppma-
nar redaktionen sina fotograferande ldsare att
sianda in aktuella bilder for publicering under
hianvisning till dmsesidig nytta och gliddje av
samarbetet.

Fotograf dr ett unikt konstnérhigt yrke dirfor
att mén och kvinnor har lika lang tradition och
amatorfotografer tidigt kunde sdlja sina bilder
for publicering. Inom andra konstnérliga omra-
den dominerade mén den professionella/publika
scenen och kvinnorna den privata/amatoristiska
och de var verksamma inom 1 huvudsak skilda
medier (oljemaleri respektive akvarell och tex-
til). Min har historiskt sett ocksa ofta Gvertagit
av kvinnor upparbetade falt, nar dessa borjar bli
lonsamma och tekniskt mer avancerade.'" Vice
versa har kvinnor bevarat konstnérliga tekniker
och hantverkskunnande inom hemmets sfdr, nar
dessa 1 den offentliga borjade bli olonsamma.
Min hypotes ir att efter 1900 bdrjade médnnen pa
fotograferandets omrade ta marken fran kvinnor-
na. men att det inte skedde abrupt och dominant
pd grund av den gemensamma traditionen och
for att fotot ldnge betraktats som ett konstnarligt
lagstatusomrade. 1 takt med att fotografiet 1 mass-
media fick okat utrymme Okades ocksa antalet
professionella fotografer, skiljelinjen mot ama-
torfotografer blev tydligare, men har aldrig helt
suddats ut.

Betriffande de privata familjebilderna ar det
inte forhédllandet amatdr/professionell som dr mest
intressant utan kvinna/man och barn/vuxen. En
miniundersokning. som jag foretog i slutet av
1970-talet, indikerade att minnen i det privata
verkade ha tagit makten Gver kameran. Jag bad
de studerande (alla kvinnor och i olika aldrar) att
analysera sina egna fotoalbum. De kunde snabbt
konstatera att det var mannen/ménnen i deras liv
som kndppt bilderna, och som dirigenom defini-
crat dem sjélva och deras livssituation.'" Hans
blick genom kameralinsen hade fangat dem i
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utvalda situationer och frusit dem i bilder. Det
kan vara sd att ju mer kameran blev var mans
cgendom, desto mer blev den var mans. Med

hjilp av kameran erdvrade minnen kvinnornas
sista fiste — hemmet och barnen.

Lycklig séndagsvérld
i min fars album

Hur ser tendensen ut i mitt eget material? Nir
mina forédldrar var nyférlovade fick min far av
min mor ectt fotografialbum med skinnpirmar
och namnet i guldtryck."” Hon terkom ofta till
hur sur hon blev nir han i det klistrade in portriit
av tre fore detta “flammor™. Hennes reaktion
hade sa fiargat mitt minne, att jag inte vintade att
fa se dem pa sidan 24 utan pi den allra {orsta.
Denna ér i verkligheten helgad it mina forildrars
forsta mote 1923 och sidan 2 innehaller enbart
fotografier p& min mor fran férlovningssomma-
ren 1929. Det var sa hon hade forestillt sig hela
albumet. | stéllet blandas friskt bilder av henne
med fotografier fran hans ungkarlsliv fére for-
lovningen, fotografier pd hans sldkt och forst
mot slutet fler och fler bilder av deras gemen-
samma liv fram till forsta aret de var gifta.

Min far gjorde senare 1 ordning ett annat
album och anvinde for detta dndamal en tjock.
dldre notbok. Ordningen antyder att han har tagit
alla 19sa bilder som varit liggande och grupperat
dem innehallsligt, utan exakt kronologi. De &ld-
sta daterade bilderna ar fran 1911 och de sista
fran omkring 1950. Han fotograferade sjélv sil-
lan efter 1940, vilket horde thop med hans 6kade
arbetsborda. Till denna period hor ocksa det
album pappa stillde samman om mig som barn.

Genomgécende for de tvé forsta albumen &r att
de blandar olika typer av fotografier, ateljépor-
triitt, amatorbilder, vykort och dven turistbilder. |
album nr 2 finns ocksd teckningar samt hyll-
nings- och festverser. Nagra bilder ir beskurna.
tom ganska snett och vint. De dominerande
motiven kan grovt indelas 1 sliktgrupper, vénner,
postala arbetsmiljéer och postala fester. Fester dr
overhuvud ett genomgéende tema dven bland
slaktbilder och vinbilder. Andra kan rubriceras
“Pa besdk hos™, “Besok av™, “Utflykt till”. “Pa
promenad med” eller “Pa trappan. alt. verandan™
De flesta utflykterna gar till skiirgirden; bdtfir-
den dokumenteras. likasd strandhugget cller
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sommarstugan. Personema pa bilderna &r som
regel medvetna om kameran, de stiller upp sig
for fotografering eller poserar pa en sten, sittan-
de i ett trad eller intagande en 6m scen. Om barn
ar med hdller ndgon om det, har det i knit eller
pratar med det. Festbilderna frdn ungdomséren
utmirks av att personerna intar uppsluppna still-
ningar. De vinkar med flaskor och matvaror, lig-
ger och sitter huller om buller i hogar eller stér i
konstiga positioner. Vinterbilderna ar f& och skil-
drar da skidutflykter och promenader pa isen
eller 1 skogen.

Min far &r med pa flera fotografier, en del av
dessa dr tagna med hans kamera, andra inte. Det
betyder att man maste ha gett varandra fotografi-
er som minne av gemensamma moten eller bilder
pé sig sjdlv och andra till personer som bodde
ndgon annanstans. Forutom fotografierna fran de
postkontor, som min far arbetade vid, spérar jag
ingen medveten vilja att dokumentera nagot spe-
cifikt intresse annat dn att foreviga kidra méten
och lyckliga stunder i glada vénners lag. Det
finns inte heller nagon medveten estetik, fotogra-

fierna &r tagna rétt upp och ner. Sldende 4r att det
saknas rena naturbilder; manniskorna befinner
sig i ute naturen, men fotograferna har inte sett
nagon anledning att finga en vacker vy eller en
blomma. Detta kan hdra samman med albumets
dgare. Pappa var ofta ute i naturen, men han var-
ken studerade eller dyrkade den utan han &kte
skidor, plockade bir eller fiskade. Andra fre-
kventa motiv kan ocks& bero pd hans personlig-
het, han var sliktkér, vinsill och en glad sill-
skapsménniska, men de kan ocksa ha en tidsbun-
den forklaring.

Mina fordldrar gifte sig 1931, album nr 1 och
manga av fotografierna i album 2 ar tagna under
deras ungdomstid, de dr dd man bildar grupper
och roar sig i ging. Utflykterna, festerna med
alla sprattlande armar och ben ir exempel pa
tidens ungdomsestetik, som den visuellt kom till
uttryck och formedlades till andra. Dessa foto-
grafier dr inte de enda existerande frin en segel-
tur, gokotta, maskerad, paskutflykt eller en skid-
fird. Det dr samma typ av fotografier som brukar
publiceras fran 1920-talets parisiska konstnirs-
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"Festhilderna fran ungdomsdren utmdéirks av aft personerna intar uppstuppna stallningar.”



"I vdrt fotoalbum verkar det som om mor ¢f hade
ndgot liv utanfor familjen."

kretsar, fast 1 norrlandsk oskuldsfullare sméstads-
tappning. For en nutida blick &r personerna pa
bilderna val pékliadda, de promenerar dven som-
martid 1 kappa/dverrock och hatt och pd bad-
stranden ir de iklidda heltickande baddrikter
och langa badrockar. Hallning, gester och blickar
ar aldrig utmanande sexuella, pa sin hdjd kan de
ibland vara “flirtiga™.

Jag har dven i andras familjealbum stiftat
bekantskap med likartade bilder, vad som utkris-
talliseras som familjealbumets ikonografi —
slakttriffen, festen, hogtidsdagen, jul- och pask-
firandet. Traden gar bakat till de familjeriter som
uppstod inom borgerligheten under 1800-talet -
namnsdagsfirandet, fodelsedagsfirandet, slikt-
middagarna, julen med julklapssutdelning och
det som markerar fritid — utflykterna, resan ut till
landet, sommarstugan. Om ordet séndag far be-
teckna bade helg/hégtid och fritid/ledighet till
skillnad fran socken, vardag och arbete, kan de
alla sammanfattas i bilden av en profan lycklig
sondagsvarld.

Historielosa ansikten
1 album utan bildtexter

Album or | har bildtexter som anger plats, per-
soner och ar. [ album nr 2 finns ingen angivelse,
om det inte rdkar st nigot skrivet pd kortet. Det
kindes kanske inte angeldget, sd linge dgaren
visste vad fotografierna forestillde. Idag kinner
Jag igen slikt och nira familjevinner, men alltfor
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manga dr anomyma. Om varken jag eller min
bror tar oss tid att tillfoga det vi vet {orsvinner
ocksd var kunskap och kvar finns en samling
kort pd okdnda minniskor. Utan datering och
namngivning 16sgdr sig ett familjealbum fran
den betydelse minneskunskapen hafi for upple-
velsen av fotografierna. Det virde som ir kvar ér
det konstnirliga. Vilka foton i dessa album kla-
rar en sidan granskning? Dc flesta gor det inte.
Formalt/kompositionellt saknar minga av de bil-
der som min far tagit estetiska virden. I detta
avseendet hade han ingen trining, och behdvde
det inte heller. Kameror sildes med argumentet
att det blev bilder bara man tryckte pa en knapp.
Min mor var ddremot estetisk begivad. nagot
hon gav utlopp for i kladsémnad, broderi och
heminredning, men holl sillan i en kamera. Hon
var, om jag kinde henne ratt, fullt n6jd med att
vara den avbildade.

Jag kan tinka mig tre forklaringar till att min
mor inte fotograferade. Hon var van att arbeta
med sina hidnder och se ett resultat vdxa fram.
Att ta ett fotografi kanske var for abstrakt, for
lite skapande, for osensuellt. Hon levde i nuet, i
foto ligger implicit en framtida handelse. Inte
bara framkallningen av bilden utan ockséa att i
framtiden &teruppleva stunden nir bilden togs.
Hon hade ingen fritid, den forsvann i1 samma
stund hon gifte sig och sade upp sitt arbete.
Utflykten, sommarstugan, julfirandet, barnen -
det var hennes arbetsomraden. Fritiden, s& lange
han tog vara pa den, tillhérde min far.

Bland alla gruppbilderna i min fars album
finns ocksé portratt pa enskilda personer — en del
tagna av amatorer, andra av portrattfotografer.
Dir aterfinner jag min fars bréder och flera av
min fars vinner. Ingenstans finns ddremot por-
trittbilder av min mors slikt eller egna vénner,
endast bland gruppbilder och bildsviter med hén-
delser. Betraktat som gemensamt familjealbum
verkar det som om hon e¢j har nigot liv utanfor
familjen, vilket hon hade. Det dr bara inte doku-
menterat i bild. Frin hennes tid som ogift finns
ett litet album med 42 bilder frin 1927-28.
Scenerierna dr desamma — utflykten, sommarstu-
gan, promenaden — personerna ir min mor, hen-
nes familj och slikt samt hennes divarande
kavaljer, men inga av hennes flickvdnner efler
arbetskamrater. Platserna mer dn personnamnen
ar noterade: “Sions hirliga badplats”, “Enskar”,
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“Héljebro” - platser och hindelser som jag
aldrig har hért talas om och som tydligen var
knutna till hennes “fastman™ och sedan ute ur
bilden. Kanhiinda dgde han kameran.

Kan vi se det verkliga
barnet bakom illusionen?

1 min fars tvd album finns inte heller nigra bilder
av mina eller min brors lekkamrater. | hans
album om mig dr de med pd ndgra bilder, alla
gingema poserande framfor kameran. Inte ens
min bista vin under mina sex ar i Pited dr avfo-
tograferad, trots att min mamma, min bror och
jag tillbringade en hel sommar i hennes familjs
sommarstuga. Anledningen till vistelsen och av-
saknaden av fotografier var densamma — véra
pappor var inkallade. | mitt album &r personerna
kring mig frdimst min mor, min bror, min pappa,
mammas familj, pappas sldkt, mina kusiner pé
hans sida. men inte pd min mors. Situations-
bilderna foljer samma modell som i de vuxnas
album — utflykter, skidakning, sommarstugan -
men de innehaller ocksa nagra fotografier pa mig
som liten inomhus och en sida rékopior till atel-
jéfotografier. P4 en del bilder finns leksaker, jag
rider t ex pa gunghisten eller har dockan pa spar-
ken eller cykelns pakethéllare.

Detta album saknar nigot som finns i de andra
- glad stamning. Fransett de forsta dren stirrar
jag oftast allvarligt in i kameran, ibland leker ett
litet lcende i mungipan och pd nagra fa bilder
lagger jag forsiktigt huvudet pa sned. P4 en bild
poserar jag surmulen med risigt har mellan tva
manliga kusiner. Mitt motstand mot att inta
kvinnlighetens poser méaste ha vickts tidigt, cller
var det bara en protest mot att sté still. lag hade
kanske inte ens lart mig att det fanns nagot som
hette “kvinnlighet”, men jag “visste” tidigt att
jag inte var s6t. Min mor var mycket vacker med
brun hy, svart lockigt har, bl 6gon och smittan-
de leende. Hon charmade alla. P4 bild efter bild
ler hon, ldgger huvud pé sned, skrattar mot foto-
grafen." Min idol Shirley Temple var s6t och
charmig med korkskruvslockar och skrattgropar.
Jag var inte moérkhérig, blev inte ens brun, troll-
band ingen. Hur tidigt ir barn medvetna om sitt
utsecnde? Hur tidigt kiinner de sig iakttagna
genom kameradgat och vet att det kommer att

Hllustration frdn Ann och Jane Taylors "My dear

Mother "(1805).

fixera bilden av deras yttre jag. Ser fotografen i
sin tur ett verkligt barn genom “bilden av bar-
net”? Ar det fotografen, modellen eller bada till-
sammans, som arrangerar bilden efter en given
kod?

Péd ménga fotografier haller min tva ar yngre
bror och jag varandra i handen. Syskon hand i
hand &r en bildformel for syskonkérlek som gér
tillbaka till 1700-talet och som blev alltmer fre-
kvent under 1800-talet. Via tavlor, reproduktio-
ner och illustrationer nidde den fotografiet och
motivet blev i The Walk to Paradise Garden en
av viirdens mest spridda och berdmda bilder."

Annu mirkligare ir det att aterfinna en av de
manga bildformlerna for moderskap i mitt barn-
domsalbum. Med en skallra i handen stir min
mor lutad Gver babysidngen. som hon sjilv klitt
med volanger och himmelstak. Hon ar for en
géng skull ganska allvarlig, sméler endast ljuvt.
Den posc hon intar dr exakt densamma som jag
bla aterfunnit pa ctt omslag till Husmodern
1924, en illustration i Idun 1909 med prinsessan
Maria vid prins Lennart sing, en mélning av
Berthc Morisot 1872 och en bilderbok fran
England 1869. Den senaste ar en illustrerad eng-
elsk dikt av Ann och Jane Taylor frian 1805, My
dear mother, som férckommit som engelsk bil-
derbok i flera utgavor sedan 1830-talet.'



Mor och dotter, 1993. Foto: Olof Norling.

Barnet i sidngen ir tecknet pa det fullbordade
aktenskapet, legitimerar moderns status. Att luta
sig Over ett barns sing hade ockséd en recll be-
tydelse, sd linge barnadddligheten var stor och
barnet behdvde ses till dven nir det sov. 1933 @r
detta inte befogat, posen skapar i stillet en dis-
tans mellan mor och barn. Vid ndrmare gransk-
ning av foton pa mig och min mor uppticker jag
att det pé de flesta ar ett avstand mellan oss. Hon
sitter eller stir bakom mig eller bredvid. haller
fram mig mot fotografen. Genom att hon ar stor-
rc och oftast skrattar mot kameran drar hon
blickarna till sig. Jag har starka minnen av min
mors hud och intimiteten mellan oss. men pi
lotografierna syns inget av detta. Det finns en
enda naturligt innerlig bild, och dir dr det min
far och jag som sitter titt intill varandra pi ctt
staket, jag med min hand i hans. Min far blickar
tankfull at ett hall. jag &t ett annat.

i1

Bilden av det gulliga barnet ir sa hart exploate-
rad i den massmediala bildviirlden. inte minst
inom reklamen, att jag fragar mig om vi klarar
av att se det verkliga barnet bakom den illusio-
nen eller om den forstort vr uppskatining av det
recllt rara. Fragan dr ocksa om barn sjilva orkar
leva med forestillningen om att de ska vara
knubbiga, leende och lyckliga for aut godkiinnas.
Jag kunde notera att nér vara barn fotograterade
varandra eller sina kamrater gjorde dc ofta gri-
maser, stod pa hinder eller pd annat sitt “forstor-
de bilden™.

Den fordnderliga bilden av
hemmet och familjen

Pa 1930-och 40-talen var grinsen mellan barn
och vuxna annu pétaghg. Barn var barn och
vuxna vuxna, barn lekte och vuxna arbetade.
barn lydde och vuxna bestimde. Barn lekte med
varandra, inte med mamma och pappa. utom vid
speciella tillfallen som jul, fodelsedagskalas och
ibland utomhus pé utflykten eller under semes-
tern. Barn kunde stoka tll. fordldrar holl ord-
ning. Detta mirks i bilderna av mig och min
bror. Vi poserar. med leksakerna och vi dr pa
alltfor ménga fotografier framstillda som giister i
en vuxenvirld.

Det var forr dnnu viktigare in idag att den
egna personen, familjens medlemmar och hem-
met maste visas upp i stidat skick infor andra.
Négot liknande maste ha belastat fotografier
eftersom de dven brukar visas upp ocksa for
andra in de allra ndrmaste. Att fista pa bild na-
got som man skimdes att visa andra cller att bli
“kndppt” i ett “obevakat ogonblick™ var inte
onskvirt. Skammen drabbade viérst den som till-
delats ansvaret for hem och barn. Genom dren
hér jag kvinnorepliker som “vénta. jag ska bara
kamma mig forst!” (eller “ta av mig forkliadet™,
“ritta tll hatten”. tom “byta klinning™) nir
ndgon tog fram kameran.

Det ir forst med de fotografier som finns fran
min egen familj som stékiga interidrer, naturliga
situationer och intimitet mellan barn och foril-
drar ir dokumenterade. Forsta fotografict pa var
iildsta son togs pa BB. dock inte under sjilva {or-
lossningen (vilket blev vanligt senare). Det finns
manga vardagliga bilder fran hans forsta ar: vid
brostet. pa skotbordet cller i barnstolen med ske-
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den i hogsta hugg. Han ér tillsammans med min
man lika mycket som med mig. Aven om foto-
grafierna pa barnen minskar i frekvens med sti-
gande alder dr de manga och frén vitt skilda situ-
ationer. Miingden fotografier — vilket giller hela
vart fotoinnehav — beror naturligtvis delvis pa
kamerateknikens utveckling, sméibildskameran
med sina 36 bilder, ljuskénsligarc filmer och latt-
hanterligare blixt. Det kindes lattare att ta flera
bilder i en foljd vid varje tillfille och lika gérna
inomhus som utomhus.

Dec ménga fotografierna pa barnen hinger inte
bara ihop med kameratekniken, utan ocksé pé att
intresset for barns lekar och livssituationer var
storre nir vi pd 1960-talet fick vara barn dn pé
vara forildrars tid. Vi lekte med barnen. till-
bringade timmar i lekparker och tog dem med
overallt."” Barnens intressen gick oftast fore véra
egna. Nir jag nu betraktar fotografierna fran
denna tid. sa ger de intryck av en lycklig tillvaro.
I sjdlva verket var jag och var dldsta son mycket
sjuka dessa ar. Trots att det informella okar i
fotografierna fran var familj saknas fortfarande
det som markerar svaghet (ligga sjuk, vaka pa
natten, vinta pa sjukhuset, grata, bli arg) och det
allra vardagligaste i vardagen, som péd grund av
min trotthet blev sa tungt (dammsuga, torka
golv, laga mat, handla, diska, torka av diskbin-
ken, tvitta, stryka).

Estetisk dimension i amatérfotot

Mina tre fotografialbum fran tiden som ogift
1946-57 foljer motivmissigt mina forildrars
med en viktig skillnad - bortsett fran min bror
finns mycket fa bilder pd min familj eller min
slikt. De tva forsta, som stricker sig fram till
studenten 1952, &r fyllda av bilder pd mina
klasskamrater, bade kvinnliga och manliga, de
barn, som jag satt barnvakt it och dven deras
tamiljer, scoutkamrater och kursdeltagarc samt
var hund Ressie. Skidutflykten, badstranden och
festerna dterkommer dven hir. Manga fotografier
ar oskarpa och personcrna syns ofta som c¢n liten
prick mitt i bilden. Dessa album skiljer sig pa tva
visentliga punkter fran min mans frin hans gym-
nasietid." Jag har manga fotografier fran grupp-
sammanhang — skolresor, foreningsstiammor, lot-
takurser och ldger med en dominans av kvinnor
som motiv. Min mans album rymmer foton av

enskilda kamrater och familjemedlemmar samt
motiv som féremal, arkitckturdetaljer eller natur-
bilder. Den storsta skillnaden ar dock den estetis-
ka kvalit¢ som finns i hans bilder, men saknas i
mina. Nir jag fick mitt forsta studieldn kopte jag
pd hans uppmaning en ny kamera (vi hade da
“sallskap”), som han alltmer &vertog. Snarare
overlit jag fotograferandet at honom, eftersom
han, enligt min mening, var en bittre fotograf."
Det édr ocksa han som med den har tagit de flesta
bilderna frin vir gemensamma studietid. Av bil-
derna att doma i mitt tredje album kan jag se att
han tillférde mig en estetisk, konstnérlig dimen-
sion i mitt eget fotograferande, dels genom sina
egna bilder men ocksd genom sitt intresse for det
konstnérliga fotot. Inte sa att jag borjade fotogra-
fera husvédggar. gatuskyltar, kvistar i motljus
eller stilleben - utan jag tog nérbilder av mina
kamrater pd arbetet och dokumenterade spar
efter manniskor i miljéer jag kinde till.

Min svirfars fotografier fran hans tid pa
Konstfack och Konstakademien har likheter med
min fars ungdomsbilder, de avbildar vénner och
studiekamrater pa fester och utflykter® Min
svarfar var dock en flitigarc fotograf, han foto-
graferade 1 fortsdttningen, utdver familj, vinner
och kolleger, frimst stilleben, naturbilder och
konstverk och det mirks att en konstnir har tagit
dessa foton. Men inte bara i estetiskt avseende,
de flesta dr mer en del av hans yrkesliv én privat-
liv och de berittar ocksa nigot om den manlige
etablerade konstnirens position, intressen och
motivvirld. Det finns manga bilder av min svir-
mor, men mycket fa av barn och barnbarn, trots
att vi tillbringade tio gemensamma somrar.
Bland de personer som han fotograferade finns
ménga konstndrer och andra kulturpersonlighe-
ter, antingen i privata eller officiella samman-
hang. Ingenting befinner sig liangre bort fran den
virlden dn lekande barn. Min svirfars “virld”,
den han rorde sig i och hade ldrt sig att se, var
offentlighetens clitkultur, inte vardagens triviala.
Det @r forst med min generation och nésta som
barn och vardag jamstills med andra konstnirligt
och samhallcligt mer vérderade motiv och foto-
graferas med respekt och konstnirliga intentio-
ner.



Det offentliga privatiseras
och det privata offentliggors

Nir jag pd nytt borjade anvidnda kameran foljde
jag pa sitt och vis min svirfar i sparet, niir jag
ville dokumentera arbetet i kvinnororelsen och
avbilda de konstverk, som jag fann intressanta
cller behdvde for min forskning. Men sparet ir
ocksd mitt eget — kvinnoseminarier i stillet for
lottakurser, forfattar- och forskarkolleger i stillet
for arbetskamrater, kvinnor i majoritet. Véra
fotografier skiljer sig at dven i ett annat avseen-
de. Jag kan i hans material, t o m pa ungdomsbii-
der, identifiera personer som jag ej mott i verk-
ligheten, medan kvinnliga forfattare pa en gris-
matta for ménga betraktare dr en anonym grupp
kvinnor pa utflykt.

Under de forsta aren pa 1970-talet var jag ofta
ensam om kameran i de grupper jag arbetade i,
under 1980-talet var vi manga fler. For min del
innebar detta att jag alltmer upphorde att ta med
kameran. Behovet var tickt, dvs jag underordna-
de antingen mina intressen de allimidnna eller var
inte nog motiverad som fotograf. Att fler kvinnor
fotograferar vid gemensamma méten kan bero pé
att kvinnororelsen blivit mer etablerad. att fler
kvinnor dr omtalade och dirfor attraktivare att
fotografera cller att nya kameror med inbyggd
optik dr lattare att handskas med.

Att for privat bruk fotografera forfattare eller
andra kinda personer kan jaimforas med bruket
att infora liknande personer i 1800-talets portritt-
album med den skillnaden att idag kan albumets
dgarc sjilv vara fotografen. Bildema kan vara
tagna bdde vid publika tillfallen cller gemensam-
ma moten. Offentlighetens representanter fors in
i den privata sfaren och i fotoalbumet méts fort-
farande familj, slikt, vinner, kulturpersonlighe-
ter och kungligheter.”'

Varje minniskas privatliv har rétt att vara dolt,
men fotografict gér det mgjligt att ge publicitet
at ett privat dgonblick. Ett fotografi av en offent-
lig person kan eventuellt publiceras. Med teleob-
jektivets hjilp har detta utvecklats till jakt pa
beromdheter, dir graden av intimitet anger salu-
viirdet. Aven i det privata familjealbumet har
mtima bilder blivit flera, personer kan tex av-
bildas nakna. Sérskilt barn har riitt at fa vara i
fred for andras blickar i stunder dd de kiinner sig
trygga och fria. I hiinderna pé oriitta personer kan
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"Mitt motstdnd mot atl inta kvinnlighetens poser
mdste ha véckts tidigt”.

iaven sidana bilder exploateras. vilket dr dnnu
mer krinkande eftersom det publika har mer
makt dn det privata.

Albumet konkurreras ut
av digitala bilder?

Redan i hogstadict kan elever viilja foto som fritt
imne, studieforbunden har kurser i fotografering,
manga fotoklubbar ordnar interna tivlingar och
utstillningar och dven i oppna tivlingar kan
amatorer fi pris. Allt detta har lett till att den tek-
niska likvil som den konstiirliga kvaliteten
overlag har 6kat. Méanga dger flera kameror, bamn
fiir en egen kamera i allt tidigare dlder och miing-
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den bilder dkar drastiskt. Inom inget annat konst-
nirligt omrade finns en lika bred bas med sd stor
spannvidd mellan rena amatorbilder utan tanke
pa konstndrligt virde och estetiskt virdefulla bil-
der. (Det dr kanske som skydd mot amatorernas
okade kvalité som konstnédrer medvetet gor este-
tik av suddiga bilder.) Mingden fotografier har i
sin tur inncburit att ocksé vi. som ej har foto till
profession men fotograferar mycket, likt en bild-
byra samlar bilderna i lddor och inte i album.
Diabilderna ir ocksa ett hot mot fotoalbumet,
bilderna maste visas med hjélp av projektor och
duk och besviret minskar tillgéangligheten. Med
forbittrad kvalitet pa fargkopior har diabilder
blivit mindre anvinda i amatdrsammanhang och
jag formodar att intresset for albumen kanske
okat. Fidrgkorten inbjuder till kompositioner av
vackra fargsidor. Ofta levereras fargkort i sma
fickalbum, behindiga att ta med och visa andra.
Men dessa album har inte samma bestédndighet
som det traditionella familjealbumet med inklis-
trade bilder, eftersom korten forvaras 16sa i fick-
or. Kanhinda 4r alla 16sa bilder ett tidens tecken?
Om familjen splittras kan albumen bli en killa
till diskussion om dganderdtt. Vem ar &garen,
den som tagit bilderna eller den som klistrat in
dem? D4 ar losa fotografier lattare att fordela,
om inte upphovsmannen hidvdar sin ritt till

varenda bild. | sddana fall har resten av familjen
inga bildminnen kvar.

Familjealbumets funktion att dokumentera
familjens liv har idag till viss del dvertagits av
videokassetten, som kan visas i teven. | dess ruta
kan bide videofilmen och fotografier lagrade pa
en CD-skiva avnjutas av manga samtidigt. Teven
ir dessutom vér tids storsta och mest fortrogna
massmedium, medan ett album dr en bok. Utan
att nirmare ha undersokt forhallandet gissar jag
att videofilmerna fortfarande frimst dokumente-
rar familjeliv efter klassiskt monster, fast utflyk-
terna gar till utlindska turistmal, amerikasldk-
tingarna dr sjalva pa besok i stéllet for att sinda
fotografier och festerna har blivit uppsluppnare. |
forlingningen kommer amatérvideofilmerna att
bli mer artistiska medan konstnérliga filmer blir
allt tontigare. liknande de insénda videofilmer vi
redan nu kan f& se i teve. De privata bilderna pa
CD-skivan kommer att kunna kopplas till ett nit-
verk, och det blir mojligt att abonnera pa filmer
och bilder som forestdller andra manniskor, bade
okénda och kidnda. Med digital teknik kan bilder-
na osynligt monteras samman, vi méts inte lang-
re pa albumsidomna utan i tevens och datans glo-
bala nit. Femaringen som fotograferade teveap-
paraten kndppte kanske visiondrt sitt framtida
album.

man vuxen  konstndr  professionell

offentlig sfar

representativitet arbete

kvinna  bamn fotograf amator
Sammanblandningen mellan det privata och
det offentliga verkar pd ytan vara utjimnande,
men dolt ligger en struktur som inte har férin-
drats sdrskilt mycket. Skiljelinjen mellan det
som dr hogt vérderat och lagt bestar, vilket for-
starker maktrositioncrna. | mitt material kan
jag Cex avldsa detta i motiven, det saknas dnnu
medvetet tagna fotografier pid den niirmaste
vardagen. det ickc-onskvirda cller det “fula™.
Nér en man fotograferar kan han identificra sig
med den professionelle fotografen och konst-

ndren. cn kvinna dr belastad av att hennes foto-

privat sfar

intimitet lek/hobby/fritid
graferande inte tas pa allvar (lek) och fritid och
arbete inte har samma innebord for en kvinna
som for en man. Mirkbart dr hur familjens man-
liga medlemmar dominerar, ju nirmare de lig-
ger en konstndrlig och professionell fotografe-
ring. Inte bara jag, utan dven andra kvinnor i
vira gemensamma familjer har fotograferat i
perioder medan ménnen har hallit fast vid foto-
graferandet genom aren och dérfor utvecklats.
Eller dr ocksd jag blind for de konstnirliga
kvaliteter som vi besitter och Overvarderar
ménncns?




Familjens medlemmar som fotografer

proffs

mycket god amatdr
god amator

amator

novis

I manlig

2 manliga

3 kvinnliga, 3 manliga
3 kvinnliga, | manlig
3 kvinnliga

fotograferar kontinuerligt 6 manliga
fotograferar periodvis 6 kvinnliga, | manlig
fotograferar punktvis 4 kvinnliga

En verkan av att kvinnor fotograferat mindre
ar att var virld, vart blickfalt, finns mindre
representerad. Var virld ir i hog grad tolkad
och definerad av mén. Familjealbumets funk-
tion att dokumentera familjens liv blir ensidig
om inte alla familjemedlemmar ger sin bild.*
Har fokuseringen pa kvinnors liv och upp-
mirksamheten pa kvinnors konst under de
senaste decennierna inneburit en 6kning av
kvinnliga fotoamatdrer och en fordndrad bild-
syn hos oss? Om jag ska tolka resultatet av
min privata undersokning sd dr den estetiska
komponenten av avgoérande betydelse. Det
ricker inte att bara kunna fotografera. Det ar
den unders6kande konstnirliga intentionen
hos kvinnliga konstnérer att forma ett person-
ligt sprék som ér avgérande for impulsen hos
andra kvinnor att vilja uttrycka sig sjilva och
viga g4a in i subjektets position, inte bara
objektets. Intressant att notera 4r att familjeal-
bumets estetik och de privata fotografiernas
estetik dr en av killorna till en modern femi-
nistisk konstestetik.

NoTER

' Jag har infor denna artikel fragat min son. som nu ér 31 ar,
om han minns hindelsen. Nej, ddremot minns han mycket
vil sin nalle och sin keps, samt att hiindelsen forefaller tro-
lig. Att jag kommer ihdg den beror sikert pa att den viickte
sd manga reaktioner hos mig. 1lans val av motiv, siirskilt
teven, att han inte valde att fotografera mig (utkonkurrerad
av cn keps!), mina psykologiska tolkningar. som jag gérna
hiingav mig at vid denna tid, och det allvar med vilket han
arrangerade motiven.
Dessa begreppspar har analyserats i minga sammanhang
inom feministisk forskning och teoribildning. I foredraget
“Ilusion och verklighet - Den konstvetenskapliga kvinno-
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forskningens eller den feministiska  konstvetenskapens
lage™. publicerat i K. Brunnberg (red.), Makt att tolka verk-
ligheten. Forskningsridsnimnden. Stockholm 1992, gei
Jag en dversikilig analys av begreppen ur konsty etenskap-
lig synvinkel och en kritik av konsthistoricforskningen.
For en mer intriingande kritik se. G. Pollock, *Vision. rost
och makt: den feministiska konsthistorien och marxis-
men”, Kvinnovetenskaplig tidskrifi, 1981:4, s. 6-30. Arti-
keln dr i reviderad form omtryckt i G. Pollock. I'ision and
Difference. Femininity, Feminism and Histories of Ari.
London 1988, s. 18-49.
Jag har i denna artikel valt att skriva wifrin lagrade kun-
skaper och erfarenheter och inte bdrja med att lisa in litte-
ratur. Under arbetet med artikeln har tva uppsatser och ctt
foredrag. som berdr familjealbum och familjefotograficr.
kommit i min hand: K. Becker Ohrn, “The Photo Flow of
Family Life: A Family Photograph Collection™. i S. Ohrn
& M. Bell (red.), Saving Cheese. Folklore Forum, Special
and Bibliographic Series. No 13. 1975; K. Becker. “The
Acsthetics of Amateur Photography™. (opubl. foredrag hal-
let 1989): E. Kjerstrom Sjélin. “Minnet av bréllopet — om
bréllopsfotogafier forr och nu™. Kulturen. Lund 1993, s.
145-167. Dir aterfinns flera liknande synpunkter pa foto-
albumet som styrker mina iakttagelser. t ex om albumet
som birare av familjens historia sedd i ett stérre samhiills-
perspektiv.
Om framvixten av en borgerlig visuell familjeikonografi
sc bl.a. B. Werkmiister, “Familjcbildernas ideologiska funk-
tion”, Kvinnovetenskaplig tidskrift. 1979:3. C. Duncan.
“Happy Mothers and Other New Idcas in Eighteen Century
French Art™, Feminism and Art History, 1982, s. 200-219,
Mina farforildrar bodde hela livet i Séderhamn. Min farfar
Arvid Norling (1860-1920) var handclsman, min farmor
Charlotta Norling. f. Blombergsson. (1857-1925) var
ldrarinna.
Bilder av familjen samlad runt ett bord eller sittande i en
soffa blev mycket vanliga i den illustrerad pressen under
1800-talets senare halft. En annan populdr variant av
familjesammanhalining var ocksd familjen dansande runt
grancn. Se Werkmaster, 1979.
Ett sidant collage av konstnidren och fotografen Wilhel-
mina Lagerholm (1826—1917) dgs av Orebro lins muse-
um.
Kart och Bild, Uppsala universitetsbibliotek.
Visitkortsportriitten lanserades 1854 och blev snart mycket
populira. Bruket att silja kort, och dven hela album. av
kiinda personer var fullt utvecklat till en hel bildindustri
redan pd 1860-talet. R. Hassner. Bilder for miljoner.
Stockholm 1977, s. 95-96. Vid en genomgding av nigra
familjealbum frin 1800-talet pa avdelningen Kart och
Bild. Uppsala universitet. kunde jag konstatera att portritt
av singerskor var sirskilt vanliga. Dar fanns dven fotogra-
fier pa kungligheter samt forfattare och konstniirer.
Idun, 1894:46.
Denna utveckling @r pd broderiets omride uttdrligast
beskriven av R. Parker, The Subversive Stitch. Embroidery
and the Making of the Feminine, London 1984,
12 Undersdkningen var en uppgift mellan tvi seminarier, som
jag gav studenterna i konstavsnittet inom den tvirveten-
skapliga YRK-kurs i konsroller. 20 p. vid Uppsala univer-
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sitct. 1975-81. Jag minns att en av studentemma kunde kon-
statera att det fanns cn kronologisk Tucka i hennes album
fran de ar hon varit tillsammans med en man som inte dgde
cn kamera. Redovisningen fick bl.a. den effckten att tvd av
deltagarna kopte en egen kamera.

* Min far Olof Norling (1896—1960) var anstélld vid posten
fran sitt sextonde &r. och blev postmistare i Alvsbyn 1942,
Han var uppvuxen i Séderhamn, men tjinsten medforde
flera flyuningar och i min bamdom flyttade vi frdn
Séderhamn till Pited 1936. till Alvsbyn 1942, till Lycksele
1944 och (nir jag gick i gymnasium i Séderhamn) till
SolleficA 1951. Min mor Bojan Norling (1905-93) viixte
upp i Sollefied och Séderhamn. Hon var som ogift anstilld
i en tygaffiir och bérjade under lyckscletiden arbeta pa pos-
ten som postbitriide. Sjilv foddes jag 1932 och min bror
1934, Fotografierna i min fars familjealbum ar framst frin
norrlindska miljder.

" Nir jag tog ctt ateljéfoto i samband med studentexamen sa
fotografen, som hade kdnt min mor som ung: “Ja, inte har
du lika vackra 6gon som din mamma!”

' Fotografiet analyscras i H. Hansen, Myth and Vision. On
The Walk to Paradise Garden and the Photography of W.
Eugene Smith, Arhus 1987, | ett radiofSredrag 1975 analy-
serade jag en jultidningsbild av Jenny Nystrom med tva
syskon som haller varandra i handen utifrin aspekten
massmediabildens betydelse for vira forestillningar, i
deuta fallet om syskonkdrlek. Féredraget finns publicerat i
Konstvetenskaplig bulletin 1976:16 under rubriken “Bamet
som tindrar i véra hjirtan. Om Jenny Nystrom, genremd-
larinna.”

" Husmodern 1922; Idun 1909:25; Berthe Morisot, Vaggan,
1872, Musée d’Orsay, Paris; Min dvra mor! Min allt pa
Jjorden! Bonniers 1871 (eng. utg. 1869).

'" Detta hiingde forstas ocksd samman med en ny social situ-
ation, dir medelklassens kvinnor hade utbildning och yrke.
men ingen dnnu ingen offentlig barnomsorg, diliga kun-
skaper om hushéllsarbete, forildrar pa avstind och bostad i
nyuppforda sterila bostadsomriden. Det dr pd 1960-talet
bamen blir ett “samhallsproblem™ och utredningarna borjar
komma. Lekmiljéradet inrdttas och intresset for bams lek
okar.

** Jerk-Olof Wcrkmister. f. 1930, grafisk formgivare, upp-
vuxen i Stockholm. Vi har varit bosatta i Uppsala sedan
1959. Vira tre bam ir fédda december 1959, juli 1962 och
februari 1964.

' Jag inser nu att jag hir foljde et gammalt ménster. Efter-
som min mor hade béttre “smak™ in jag fick hon méblera
mitt rum och sy mina kldder dnda tills jag blev 25 ir. Hon
mdblerade ocksa i fortsittningen om i vart hem varje ging
hon kom pi besik (dock under mina protester).

' Jerk Werkmister (1896 -1978) var konstnir. Han var upp-
vuxen 1 Rittvik. men huvudsakligen bosatt i Stockholm
fran studicaren fram till 1951, da han flyttade tillbaka till
Riittvik. Min svirmor. Ninni Werkmister, . Vougt
(1900-1975) var uppvuxen i Djursholm och arbetade fram
till 1951 pa Karolinska Institutet som sckreterare.

Infor drottning Silvias 50-arsdag uppmanas t ex “svenska
folket™ att skicka in sina privata bilder av drottningen for
att inga i ett gratulationsalbum. Det innebiir att det publika

sammanfors med det privata och det privata sedan fors ut
till den publika sféiren.

* Sommaren 1980 gjorde min man, vér dotter, min mor och
jag en bilresa i England. Alla utom min mor fotograferade
under resan. Nér vi visade diabilderna kunde bide vi och
ovriga familjemedlemmar genast se vem som hade tagit
vad. bade utifran motiv och utifran stil.

SUMMARY

The article is an attempt to analyze the private photo-
graphy collection of the author’s family. from both a
personal and a scientifie aspect. The main questions
deal with the functions of the Family Album and the
Aesthetics of Amateur Photography. They discuss the
ideas of private vs public, professionell vs amateur,
artist vs photographer in relation to the concept of
gender and age. The Album. as well as many of its
motifs, can serve as a metaphor of Family Unity, and
the decline of the use of extravagant albums, can be a
sign of the decline of the traditional Family System.
The custom to join together photos of family members
and photos of famous people in private coliections dif-
fuses the border between privacy and publicity and
help to construct class identity and create illusions of
freedom. Studying the collection. the author notice the
overwhelming majority of male family members
being the photographers, and being the most artistic
ones. Even if the main motifs of Family Albums are
snapshots from family domestic life (e.g. the domain
or realm of women), the women of the family are
underrepresented as photographers, but, together with
the children, overrepresented as models. In the dis-
course of Art. the artist/creator is a professional man
and. in spite of the majority of amateur photographers,
the family father can identify himself with the artist
looking at a his motif. In turn, women are used to be
looked at. The fact that women, too often, accept to be
objects, but scldom take responsability for visualizing
a reliable picture of family life, creates an imbalance.
The author suggests, the existence of the new Aesthe-
tic Movement created by women artists and photo-
graphers, will also be important for changing the
Aestetics of the Family and the private amateur photo-
graphy. Actually, onc of the sources of this Movement
is the Family Album and amateur pictures.
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