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V I B E K E P E D E R S E N 

Kön och blickar i Miami Vice 
TV-estetiken öppnar för fler 

blickar än den manliga som är så central i den 
klassiska hollywoodfilmen. Vibeke Pedersen 

undersöker hur olika blickar konstrueras i en episod av 
Miami Vice och om där ges utry m me för 

en kvinnlig subjektivitet — eller om det handlar om en 
annorlunda manlig representation 

av det kvinnliga. 

Miami Vice h a r kallats d e n förs ta p o s t m o -
dernis t i ska TV-se r i en . D e n h a r också fåt t 
b e r ö m f ö r sin m e d v e t n a visuella s t i l 'och 
u t n ä m n t s till TV:s svar på Hol lywoods film 
noir . J a g var d ä r f ö r nyf iken p å a t t u n d e r s ö -
ka h u r »Den m a n l i g a blicken», som ä r e t t 
av d e cen t ra la b e g r e p p e n i d e n feminist is-
ka filmteorin och som beskrivi ts i synner -
he t i f ö r h å l l a n d e till d e n klassiska holly-
w o o d f i l m e n , ser u t i m o d e r n TV-f ik t ion . 
H u r d a n ä r b i lden av k v i n n a n och finns de t 
u t r y m m e f ö r f r a m s t ä l l n i n g e n av en kvinn-
lig subjekt iv i te t? H u r ses de t p å k v i n n o r n a 
och vad ser de? 

M e n först ä r d e t viktigt att som bak-
g r u n d till o v a n s t å e n d e re la tera d e n femi-
nistiska f i l m t e o r i n s t o l k n i n g av hol lywood-
filmen. 

Enl ig t d e n n a psykoanaly t i sk t inspi rera-
d e teor i kan Ho l lywoodsk i l d r i ngen ses 
som e n k o m p e n s a t i o n s s t r u k t u r , avsedd att 
skydda de t m a n l i g a psyket mo t ho te t f r å n 
k v i n n o b i l d e n m e d h j ä l p av psykiska meka -
n i s m e r som voyerism, fet ischism och iden-
t i f ikat ion. I en f ö r d e n feminis t iska f i lmteo-
r in g r u n d l ä g g a n d e och mycket o m d i s k u t e -
rad artikel, g ö r L a u r a Mulvey e n ana lys av 
d e n klassiska ho l lywoodf i lmen , in sp i r e rad 
av Lacans psykoanalys ." H o n m e n a r at t 
d e n bygge r p å e n ba lans me l l an två blickar, 
d e n ident i f ika tor i ska blicken och d e n 
o b j e k t i v e r a n d e blicken. Dessa blickar ä r 
f ö r d e l a d e e f t e r kön , så att m a n n e n h a r bli-
vit i den t i f i ka t i ons f igu r och bä ra re av blick-

en , m e d a n k v i n n a n ä r b i lden . K v i n n a n ä r 
d e n passiva och m a n n e n d e n aktive. Kvin-
n a n iscensät ts till att bli be t r ak t ad , m e d 
Mulveys o rd b e t y d e r h o n to-be- looked-a t -
ness , som kan översät tas till b l ickfång. 

M a n n e n s lus t fyl lda , ob j ek t i ve r ande 
blick p å k v i n n a n ä r samt id ig t p rob l ema t i sk 
d ä r f ö r att k v i n n a n som lus tob jek t också re-
p r e s e n t e r a r kas t r a t ionsånges t en . Det m a n -
liga o m e d v e t n a h a r två f lyk tvägar f r å n ka-
s t r a t ionsånges t en m e n a r Mulvey. A n t i n g -
e n spelas de t u r s p r u n g l i g a t r a u m a u p p , 
som bes tå r i a t t u n d e r s ö k a d e t kv innl iga 
och avmyst if iera de t , och l e d e r till n edvä r -
d e r i n g och b e s t r a f f n i n g av de t skyldiga 
ob jek te t e l ler r ä d d n i n g av d e t (de t ta ä r till 
e x e m p e l vanligt i film noi r ) . Eller också för-
nekas kas t ra t ionen g e n o m att k v i n n a n görs 
till e n fetisch som blir b e k r ä f t a n d e i stället 
f ö r farl ig, och därav k o m m e r t i l lbed jan av 
d e n kvinnl iga s t j ä r n a n . D e n fetischistiska 
skopof i l in bygge r p å ob jek te t s fysiska 
s k ö n h e t och g ö r de t till n å g o t som ä r till-
f r e d s t ä l l a n d e i sig. 

Voyeurism associerar d ä r e m o t till sa-
d i sm. Lus t en l igger i at t sku ldbe l ägga , u t -
öva kontrol l och u n d e r k a s t a sig d e n skyldi-
ga p e r s o n e n g e n o m straff el ler för lå te lse . 
Det är i synne rhe t d e n fetischistiska blicken, 
de t vill säga b i lden av k v i n n a n som fetisch, 
som ä r e n d i rek t i ak t t agba r bild, o f t a e n 
nä rb i ld , eventuel l t e n m j u k f o k u s e r i n g p å 
en älskad e l ler å t r å d d kv innas ans ik te , el-
ler i he l f igur , särskilt i scensat t f ö r d e n m a n -
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liga blicken. Den voyeuristiska avvärjnings-
mekanismen fö rekommer däremot snarare i 
d e n narrativa s t ruk tu ren . 

Bilden av kv innan ä r problemat isk i för-
hå l lande till hol lywoodfi lmens narrativa 
s t ruk tu r m e n a r Mulvey, e f te rsom d e n 
egent l igen inte tillåter kon templa t ion av 
bi lder då i l lusionen bryts n ä r f i lmen pekar 
på sig själv som bild. Det karakteristiska 
hos hol lywoodf i lmen är ju de t konsekven-
ta u p p r ä t t h å l l a n d e t av verklighetsillusio-
nen . För att blicken ska få lov att vila på bil-
d e n av kv innan som erotiskt objekt u p p t r ä -
d e r h o n of ta i n o m f ik t ionen, va r igenom 
hand l ingen he jdas , m e n på ett logiskt sätt. 
För övrigt kan dessa blickar bara tillåtas vid 
emot ione l la h ö j d p u n k t e r i hand l ingen . 

Den manl iga s t jä rnan ä r d ä r e m o t inget 
sexobjekt u t a n ett s tarkt jag- ideal att iden-
tifiera sig med . G e n o m att ident i f iera sig 
m e d h o n o m upplever åskådaren makt , 
d ä r f ö r att h a n kontrol lerar både bi lden av 
kvinnan och f i lmens hand l ing . I motsats 
till b i lden av kv innan , som är plat t och en -
dimensionel l , kräver f rams tä l ln ingen av 
d e n manl iga h u v u d p e r s o n e n u p p r ä t t a n -
de t av ett verkl ighetstroget t redimensio-
nellt r u m . Det ä r d e n n a verklighetsil lusion 
som hol lywoodf i lmen h a r fu l lkomna t . 

Blicken som tecken och handling 
Mulveys n u tolv år gamla artikel h a r na tu r -
ligtvis utsat ts f ö r kritik. För de t första h a r 
inte d e n n a manl iga blick som Mulvey be-
skriver d e n , använ t s schematiskt i alla hol-
lywoodfilmer. I de flesta f i lmer som vi ser 
o m idag, t ex Hitchcocks f i lmer och films 
noir, ä r d e n n a blick i h ö g grad satt på spel, 
temat iserad och täv lande m e d kvinnliga 
blickar, vilket å a n d r a s idan inte i n n e b ä r att 
de t inte ä r d e n n a manl iga bl ickstruktur 
som v inne r i långa loppe t . 

Gaylyn S tud la r h a r angr ip i t Mulveys be-
skr ivning av d e n manl iga blicken som ute-
s lu tande oidipal och behär skande . H o n 
h ä v d a r att m a n i hol lywoodf i lmen också 
kan å t e r f inna en preoidipal t masochistisk 
blick4. D e n n a diskussion som är mycket in-
tressant i fö rb inde l se m e d Miami Vice, åter-
k o m m e r jag till senare . 

I slutet av artikeln k o m m e r j a g också till 
h u r TV-estet iken avviker f r å n filmesteti-
ken och vad de t ta generel l t be tyde r fö r d e n 
manl ige åskådarens ident i f ikat ion. Men 
j a g vill r edan n u helt kort referera några 
s y n p u n k t e r på f ö r ä n d r i n g e n av blickstruk-
tu ren i m o d e r n a TV-narra t ioner , f ö r ä n d -
r inga r som b å d e aktual iserar och bygger 
vidare på Mulveys analys av blickar i holly-
woodf i lmen. 

Peder L a r s e n ' h ä v d a r at t m e d a n bi lden 
som uttryck fö r emot ional i te t bara k u n d e 
tillåtas vid särskilda, känslomässiga hö jd-
p u n k t e r i d e n klassiska hol lywoodf i lmen 
och psykologin fö r övrigt uttrycktes i berä t -
ta r s t ruk turen , ä r s ådana bi lder snarare re-
gel än u n d a n t a g i m o d e r n TV-fikt ion. H ä r 
ha r h a n d l i n g e n brut i ts ner, de t f inns inget 
egent l ig t h a n d l i n g s f ö r l o p p u t an snarare 
en rad spektakulära h a n d l i n g a r som klipps 
ihop på ett chockartat sätt. I ett s ådan t ske-
e n d e är de t svårt att psykologisera och där-
fö r ä r de t nä rb i lde r av blickar som blir bä-
rare av emot iona l i t e ten . Dessa nä rb i lde r 
få r d ä r m e d stor betydelse i m o d e r n TV-fik-
t ion. 

M e d a n Mulvey u t e s l u t a n d e beskriver 
blicken som h a n d l i n g — m a n n e n s aktiva 
blick på kv innan som objekt — så skiljer 
Larsen mel lan två sätt at t f ramstäl la blick-
ar: blicken som tecken och blicken som 
hand l ing . Blicken som tecken ä r en bild av 
blicken och blicken som h a n d l i n g är avbild-
n ingen av det sedda f r å n en persons syn-
vinkel. Med a n d r a ord ä r blicken som 
h a n d l i n g en pro jekt ion av subjektivitet på 
vär lden och u t ö v n i n g av auktor i te t och do-
m i n a n s i berä t te l sen . 1 

Manliga blickar 
H u r ser då d e n »manl iga blicken» u t i 
Miami Vice? 

J a g valde ep i soden »Rites of Passa-
g e » ' f ö r analys d ä r f ö r at t kv innor spelar en 
viktig roll i d en . Ep i soden h a n d l a r o m en 
kvinnlig kr iminalpol is , Valerie f r å n New 
York, som k o m m e r till Miami f ö r at t leta ef-
ter sin lillasyster, Diane, som h a r försvun-
nit. H o n t rä f fa r sin före de t t a po jkvän , 
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Tubbs , en av ser iens två kriminalpoliser . 
Crockett och 1'ubbs a rbe ta r som vanligt 
m e d ett narkot ika- och pros t i tu t ionsären-
de och de tre upp täcke r att Diane h a r blivit 
en k n a r k h o r a i lyxklass. De k i d n a p p a r 
h e n n e , m e n h o n dödas senare av hallicken 
som är r ä d d fö r h e n n e s vi t tnesmål . Efter-
som polisen inte kan k o m m a åt hallicken 
b e s t ä m m e r sig Valerie fö r att h ä m n a s sin 
syster. 

1 narkot ika- och pros t i tu t ionsvär lden i 
»Rites of Passage» f inns en tradit ionell för-
de ln ing av blicken, så att kv innorna ä r bil-
d e n och m ä n n e n bärare av blicken. Kvin-
n o r n a iscensätts (i h ö g grad) till att bli be-
t rak tade och m ä n n e n be t rak ta r d e m . Den 
pros t i tuerade systern Diane är objekt fö r 
hallicken Davids och hans m e d h j ä l p a r e Ly-
les vä rde rande blick och fö r k u n d e n Rober-
tos perverst lystna blick. 

Men dessa blickar ä r inte p re sen te rade 
så att d e n manl ige åskådaren omedve te t 
kan ident i f iera sig m e d d e m och n ju t a av 
blicken på Diane som objekt , i varje fall in-
te på a n n a t sätt än fö rmed la t , dis tanserat . 
För de t första d ä r f ö r att åskådaren vet, 
m e d sin k ä n n e d o m o m serien, att dessa 
m ä n — trots att de t är de som i de i n l edande 
scene rna ä r visuella subjekt , de som ha r 
blicken och behärskar o m g i v n i n g e n —sam-
tidigt är objekt f ö r en a n n a n , överordnad , 
f ö r d ö m a n d e blick. I »Rites of Passage» ä r 
skurkarnas blick, samtidigt som d e n ä r 
h a n d l i n g i f ö r h å l l a n d e till Diane, också 
tecken, e x p o n e r a d , inte na tur l ig . Och på 
s a m m a sätt är Diane objekt , iscensatt fö r 
att bli be t rak tad . Men inte hel ler de t ta pre-
senteras som någo t na tur l ig t i ep i soden , 
tvär tom demons t r e ra s omständ l ig t h u r 
Diane socialiseras till att bli en lyxig knark-
hora . 

1 d e n i n l e d a n d e par tyscenen ä r Diane 
objekt både fö r hallickens giriga och kun-
d e n s perverst lystna blick. Fokus växlar tra-
ditionellt mel lan Diane , som är omedve t en 
o m att hon blir be t raktad , och de två m ä n -
nens vä rde rande blickar. Men d ä r bi lden av 
m ä n n e n s blickar i en klassisk hollywood-
film skulle vara mycket kort och bara av-
sedd att berä t ta vem det ä r som ser, u p p e -
håller m a n sig h ä r vid d e n manl iga , stirran-

de , voyeuristiska blicken så att de t inte ä r 
n å g o n tvekan o m vad som händer . G e n o m 
dia logen få r vi veta att Rober to ä r en m a n 
m e d speciella vanor, och de t tvivlar vi inte 
på n ä r vi ser h a n s voyeuristiska, g e n o m -
t r ä n g a n d e blick. Davids ekonomiska intres-
sen i objekte t Diane poäng te ras också av att 
h o n k o m m e r i bild i de t ögonblick då h a n 
n ä m n e r priset . Konkret sätts de t ett pris på 
bi lden av det kvinnliga objektet . 

H ä r rö r de t sig alltså o m en tradit ionell 
sub jek t -ob jek ts t ruk tur m e d m a n n e n som 
visuellt subjekt och kv innan som objekt , 
m e n samtidigt h a r m a n n e n s blick blivit 
objekt fö r en a n n a n blick. Att Davids blick 
inte bara be tyde r p e n g a r u t a n också d ö d 
demons t re ras f ö r oss i s a m m a scen d ä r Da-
vid skenbart vänskapl iga utbyte av blickar 
m e d Diane växlar till ett utbyte av blickar 
m e d en motvillig pros t i tuerad som i nästa 
scen hittas död . 

Liksom d e n manliga voyeuristiska blicken 
på Diane är e x p o n e r a d iakt tagen, f ö r f r ä m -
ligad, visas vi också på ett deta l jera t sätt 
h u r h o n görs till objekt , h u r h o n iscensätts 
till att bli be t raktad , som blickfång, och h u r 
h o n socialiseras till kna rkhora . Diane ä r 
ingen »dålig» eller »skyldig» kvinna som 
k v i n n o r n a i film noi r of ta är. H o n är tvärt-
o m oskyldig, barnsl ig, naiv och till och 
m e d oskuld (i varje fall m a r k n a d s f ö r David 
h e n n e som en sådan) . H e n n e s barns l ighet 
är inte uttryck fö r de t d e k a d e n t kvinnliga, 
vilket är vanligt i f i lm noir, u t a n ett uttryck 
fö r att hon kan formas , i de t mor -ba rn fö r -
hå l lande som Valeries och Dianes syster-
skap framstäl ls som. 

I en musikvideoakt ig scen ser vi h u r hal-
lickarna a n v ä n d e r k läder och narkot ika 
n ä r de f ö r f ö r Diane till att acceptera rollen 
som lyxhora. Scenen visar Dianes fascina-
tion in för de dyra m o d e p l a g g e n . Vi f å r väx-
elvis se h e n n e f r a m f ö r spegeln och in fö r 
Lyles blick. Senare k o m m e r också bi lder in 
av kokain som görs klart att a n v ä n d a . Dia-
ne sni f far och spege lb i lderna mångfa ld i -
gas. Lyle och Diane skrat tar mot varandra 
f r ån de m å n g a spegelb i lderna . Scenen slu-
tar m e d en närb i ld av en e f t e r t änksam eller 
påverkad Diane. Scenen uttrycker Dianes 
fascination in fö r de t nya livet. 



TV-seriens Miami Vice hjältar, kriminalpoliserna Tubbs och Crockett. Foto: Hulls Presstjänst. 
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D e n ö v e r g r i p a n d e k o m m e n t a r e n kom-

m e r f r å n m u s i k e n som p å m i n n e r o m »det 
pr is m a n mås t e be ta la f ö r a t t f å leva d e t liv 
m a n önskar» och unde r s t ryks bombas t i sk t 
av b i ldväx l ingen me l l an Dianes n j u t a n d e 
av sig själv som b l ickfång , Lyles blickar och 
koka ine t . E n a n n a n , m e r realistisk scen vi-
sar h u r hal l icken David spe la r på h e n n e s 
käns lo r så a t t h o n b ö r j a r n j u t a av rol len 
som objekt intill de t masochis t iska. D e n n a 
f r a m s t ä l l n i n g av D i a n e g ö r d e t omöj l ig t el-
ler i alla fall svårt f ö r d e n m a n l i g e å skåda -
r en at t n j u t a av D i a n e som objek t . S c e n e n 
i n n e h å l l e r he l l e r in te n å g o n översk r idan-
d e f r a m s t ä l l n i n g av kvinnl ig subjekt iv i te t 
som till e x e m p e l n ä r p o p s t j ä r n a n M a d o n -
n a visar u p p sig själv s o m ob jek t och aktivt 
n j u t e r av at t b a d a i blicken.* 

D e n t radi t ionel la , man l iga , lystna blick-
en ä r satt u r spel , miss tänk l igg jo rd och de -
k o n s t r u e r a d och in te he l l e r ä r n å g o n av 
»h jä l t a rna» ( k r i m i n a l a r n a Crocket t och 
Tubbs ) el ler c h e f e n (Castillo) bä ra r e av 
d e n n a blick. 

E f t e r d e n förs ta g å n g e n , d å D i a n e in t ro-
d u c e r a s f ö r David, å t e r v ä n d e r vi två g å n g -
e r till Davids fester. E n a g å n g e n ti l lsam-
m a n s m e d d e två pol i ser som o f t a h a r e n 
komisk roll i se r ien , och som h ä r u p p t r ä -
d e r u t k l ä d d a till s k a d e d j u r s b e k ä m p a r e , 
m e n i syfte att f i lma gäs terna m e d en video-
kamera , k a m o u f l e r a d till kemika l iebehål la -
re. l )e två m ä n n e n spe la r s c e n e n som e n 
k o m e d i och p e k a r samt id ig t p å k a m e r a n s 
voyeuristiska roll. 

Nästa g å n g ä r vi på par ty t i l l s ammans 
m e d T u b b s och Crocket t som h a r p l a n e r a t 
a t t fö ra bor t D iane . H ä r blir å s k å d a r n a voy-
e u r e r t i l l s a m m a n s m e d Crocket t som in te 
kan dö l j a , m e n ä n d å f ö r n e k a r a t t h a n ä r 
övervä ld igad av så mycket kv innl ig c h a r m . 
Det ä r na tu r l ig tv i s e n p o ä n g at t de t ä r 
Crocket ts r e a k t i o n e r vi föl jer , h a n ä r d e n 
g a m m a l m o d i g e k v i n n o t j u s a r e n , m e d a n 
T u b b s ä r en m e r m o d e r n , m j u k m a n . 

Ä n n u m e r p å f a l l a n d e ä r Crocket ts och 
T u b b s b o r t v ä n d a blickar n ä r Valerie litet 
s e n a r e g e r sin b o r t f ö r d a och hyster iskt skri-
k a n d e lillasyster e n örfil . M e d t a n k e p å d e n 
v å l d s u t ö v n i n g som dessa två s t änd ig t och 
jämt d e l t a r i och bev i t tna r kan d e t in te vara 

vå lde t som s å d a n t som de ra s ö g o n ä r f ö r 
ö m t å l i g a f ö r a t t m ö t a . Det ä r kanske kvinn-
lig, m o d e r l i g våldsut levelse som ä r så p in-
sam at t iakt ta? 

Den kvinnliga blicken 

I kä r leksh is to r ien m e l l a n T u b b s och Vale-
rie blir h o n in te ob jek t f ö r h a n s blick. Vale-
rie ä r p å de t he la t age t in te ob jek t f ö r blick-
e n u t a n h a r själv en blick m e d m a k t . 

F rams tä l ln ingen av Valerie kan he l l e r in-
te u t a n v idare beskrivas u t i f r å n Mulveys 
t e rmino log i . H o n ä r in te u tsa t t f ö r T u b b s 
b e h ä r s k a n d e blick, varken d e n g e n o m s k å -
d a n d e , voyeuristiska bl icken el ler d e n idea-
l i se rande , fetischistiska. Valerie ser själv 
och ä r in te vid n å g o t tillfälle avsedd att bli 
be t r ak t ad . Till och m e d i s ä n g e n m e d 
T u b b s h a r h o n sockar och h e r r u n d e r t r ö j a 
p å sig, m e d a n h a n b ä r ka l songe r och ä r na-
ken på ö v e r k r o p p e n . H e n n e s klädsel sig-
na l e r a r a l ldag l ighe t i mo t sa t s till D i a n e s 
r a f f i n e r a d e m o d e k l ä d e r . H o n i n t r o d u c e r a s 
som en i a k t t a g a n d e blick p å d e n scen d ä r 
d e n p r o s t i t u e r a d e fl ickan, som vi t id igare 
sett p å Davids party, h i t tas d r u n k n a d . H e n -
nes f o r s k a n d e blick ä r e n kont ras t till Lyles 
d ö d a , s t i r r ande blick som avslutar d e n n a 
scen. Det ä r Valerie som k ä n n e r igen sys-
t e r n på v i d e o f i l m e n och säge r a t t d e n ska 
s t annas . I e n f ö r t ä t a d ö g o n s t r i d me l l an 
d e n perverse k u n d e n Rober to och Valerie 
v i n n e r h e n n e s blick och Rober to skaf far 
d e m t i l l t räde till hal l icken David. Valeries 
blick ser, u n d e r s ö k e r och h a r m a k t : h e n n e s 
blick ä r h a n d l i n g . I s c e n e r n a m e l l a n hal -
l ickarna, k u n d e n och D i a n e såg vi at t d e n 
m a n l i g a blicken in te he l l e r var d e n vän ta -
de , u t a n et t tecken p å s a m m a g å n g som 
h a n d l i n g , e x p o n e r a d , d e k o n s t r u e r a d , i 
stället f ö r na tu r l i g . Vad ä r de t som sker i 
Miami Vice e f t e r s o m d e m a n l i g a b l ickarna 
in te l ä n g r e ser u t som i d e n klassiska fil-
m e n ? 

Den mäktiga modern 

Valeries b r i s t a n d e ob jek t spos i t ion — att 
T u b b s sna ra re ä r ob jek t f ö r h e n n e s blick än 
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tvärtom och att hon ha r funk t ionen av mor-
i-relation till Diane - å ter för oss till Gaylyn 
Studlars kritik av Mulveys analys av den 
manliga blicken.9 

Studlar kritiserar Mulveys fokuser ing på 
den manliga blicken som utes lutande oidi-
palt, voyeuristiskt behärskande och det 
kvinnliga som brist, kastration. Mot Mulveys 
åtskillnad mellan en voyeuristisk och en feti-
schistisk blick ställer hon motsät tn ingen mel-
lan en manl ig blick som besitter och en som 
underkas tar sig den kvinnliga blicken. Stud-
lar bygger på en teori om preoidipal, maso-
chistisk synlust dä r barnet ser på modern , 
inte som kastretad u tan som den mäktiga, 
preodipala mode rn . Liksom den av Mulvey 
beskrivna synlusten är syneir på den preoidi-
pala mode rn också ambivalent: identifikatio-
nen med den mäktiga, preoidipala m o d e r n 
är nödvändig fö r jag-bilden, m e n samtidigt 
en källa till d jupas te skräck. Modern är det 
första kärleksobjektet och samtidigt den 
som ha r makt att hålla inne kärleken. Som 
exempel använder Studlar Joseph von 
Sternberg vars favoritstjärna var Marlene 
Dietrich, just d e n stjärna som Mulvey tar 
som exempel på den fetischistiska blicken på 
kvinnan. Studlar säger att Dietrich både är 
objekt för blicken och ha r en kontrollerande 
blick som gör m a n n e n till objekt, understry-
ker hans »to-be-looked-at-ness». Studlar 
oppone ra r sig mot d e n sedvanliga beskriv-
ningen av Dietrich som »femme fatale» och 
f ramhäver tvärtom hennes androgyna ut-
tryck. 

D e n n a tes o m en masochistisk, preoidi-
pal, symbiotisk blick kan tills vidare beskri-
va vad som utspe lar sig mel lan Tubbs och 
Valerie. Men jag ä r inte säker på att mot-
sä t tn ingen mel lan Studlars och Mulveys te-
ser ä r absolut . För det första är, som J a n i n e 
Smirge l -Chasseguet säger, idén o m kvinn-
lig kastration en man l ig reakt ion på d e n 
moder l iga makten." 1 För det a n d r a är de t 
möjligt att en del f i lmer faktiskt bygger på 
fetischistiska blickar och a n d r a på masochi-
stiska. fag anse r att de t s i s tnämnda mycket 
väl s t ä m m e r m e d vad som h ä n d e r i till ex-
empe l en film noi r som The Big Sleep som 
h a n d l a r om att d e n manl iga blicken h a r 
makt och att d e n kvinnliga, även o m d e n 

försöker, inte h a r n å g o n makt . Kanske ä r 
d e n masochistiska blicken vanligare i fil-
m e r m e d fö rb inde l se till d e n tyska expres-
s ionismen, m e d a n Mulvey beskriver d e n 
klassiska ho l lywoodf i lmen ." 

To lkn ingen av Valerie som m o r och 
Tubbs som b a r n e t stöds av et t samtal de 
h a r på Valeries ho te l l rum. Vi h a r r edan fåt t 
veta att de t idigare haf t ett kär leksförhål -
lande , de t är alltså i ngen t i ng nytt som bör-
jat u tan någo t som h a r existerat »för länge 
sedan», precis som kär leken mel lan m o r 
och barn . Valerie be rä t t a r h u r h o n h a r va-
rit som en m o r f ö r Diane och Tubbs försö-
ker få h e n n e att överge t anken att h o n fort-
f a r ande ä r Dianes m o r — d ä r f ö r att h o n ska 
vara h a n s m o r eller d ä r f ö r att d e n n a (mo-
ders-) kärlek står i vägen fö r h a n s egen? 

Orsaken till att deras f ö r h å l l a n d e tog 
slut pekar på en m o d e r n feministisk pro-
blemstäl lning: konfl ikten mel lan kärlek 
och karriär. Miami Vice ä r inte o k u n n i g o m 
kvinnoröre lsens existens och vet a t t j äml ik -
he t står på d a g o r d n i n g e n . Valerie ä r m o r 
och en m o d e r n kvinna på s a m m a gång . 

Den preoidipala blicken 

Det ä r Tubbs som vill å t e r u p p t a fö rhå l lan-
det , m e n det är Valerie som tar de t sexuella 
initiativet. Valerie är d e n mäkt iga m o d e r n 
som kan ge kärlek, m e n som också kan un -
danhå l l a d e n , m e d a n Tubbs blick är väd-
j a n d e och i n b j u d a n d e . 

Kärleksscenen går i musikvideosti l d ä r 
nä rb i lde r av ans ik tena t o n a r över i varand-
ra och ger intryck av en symbiotisk sam-
m a n s m ä l t n i n g . J ä m f ö r t m e d d e n senare 
kär leksscenen, som är realistisk, ä r d e n n a 
d röml ik och uttrycker u top in o m s a m m a n -
smäl tn ingen m e d m o d e r n , d e n älskade. 

Den a n d r a kär leksscenen äge r r u m se-
d a n Diane — b a r n e t — h a r r ädda t s och d e n 
heterosexuel la kär leken mel lan Tubbs och 
Valerie kan realiseras. Valerie är for t faran-
de inget visuellt objekt , som tidigare 
n ä m n t s ä r h o n h ä r klädd i sockar och her r -
unde r t rö j a , m e d a n Tubbs ä r objekte t , vack-
er som h a n är m e d ba r ö v e r k r o p p och små 
kalsonger. För att realisera kär leken f u n d e -
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rar Valerie på att ge u p p sin karriär. Men så 
blir de t inte. Det vilar näml igen redan et t 
ho t över d e n n a scen. Föregående scen h a r 
visat att Diane, som placerats i t ryggt för-
var på en klinik, i sin naivitet r inge r till hal-
licken David fö r att säga ad jö , och David, 
som f r u k t a r Dianes vi t tnesmål, skickar Ly-
le f ö r att m ö r d a h e n n e . Mordscenen växlar 
n u m e d kärleksscenen i ep i sodens d r ama-
tiska och visuella h ö j d p u n k t , m e n d e n 
olyckliga u t g å n g e n h a r r edan antyt ts av en 
mycket på fa l l ande kameravinkel på Diane 
m e d a n h o n talar i te lefon, fotograferad på 
mycket långt håll g e n o m en dörr, en ex-
t remt voyeuristisk instäl lning som associe-
rar till Robertos och Davids s t i r rande blick-
a r på Diane i de första scenerna . 

J a g tolkar dessa scener så att d e n hetero-
sexuella kär leken inte kan förverkligas där-
för att Tubbs inte k u n d e r ä d d a Diane, inte 
vara h e n n e s far och h jä lpa Valerie m e d 
h e n n e s m o d e r s u p p g i f t , att d e n lag (i d u b -
bel bemärkelse) som h a n represen te ra r in-
te ä r tillräcklig. 

Den fö l j ande scenen på polisstat ionen 
dit David h a r h ä m t a t s till f ö r h ö r o m mor-
det på Diane ä r mycket m a r k a n t sedd u r 
Valeries synvinkel. H o n b e f i n n e r sig bak-
o m en spegelglasruta så att hon inte syns. 
Vi ser både vad h o n ser (scenen följs f r å n 
h e n n e s voyeuristiska posi t ion) och h e n n e s 
blick som tecken. Det ta kan tolkas som ett 
f r a m h ä v a n d e av att Valeries blick h a r makt . 
1 scenen kan Tubbs inte behärska sig, han 
ident i f ierar sig m e d Valeries sorg och vrede 
och ä r nära att överfalla David. Valerie för-
m a n a r h o n o m att hålla sig i n o m lagens 
gränser , m e n d ra r sig själv u n d a n m e d en 
tvetydig replik: » I n t e j a g — jag ska följa min 
syster hem.» 

1 avskedsscenen på f lygplatsen växlas 
det igen mel lan Valeries och Tubbs kärleks-
fulla, m e n nu också bed rövade blickar. Än 
en g å n g ä r h a n d e n väd jande , h a n e rb ju-
d e r sin h jä lp , m e n h o n insisterar på att resa 
e n s a m . Valeries kärleksfulla, symbiotiska 
blickar omväxla r m e d en t om blick som i 
s a m m a n h a n g e t upplevs som uttryck fö r 
sorg, m e n som retrospektivt få r betydelse 
som hämndbl icken som omöj l iggör för-
verkl igandet av d e n heterosexuel la kärle-

ken. O m v ä x l a n d e m e d blickarna mel lan 
Valerie och Tubbs visas Crocketts m e d k ä n -
n a n d e — eller övervakande — blick. 

I s lu tscenen d ä r Valerie t r ä n g e r in i Da-
vids l ägenhe t och sk ju ter h o n o m h a r hen -
nes makt och androgyni te t poängtera t s . 
H o n är f i lmad i g rodperspekt iv fö r att ver-
ka större, och som vi liar sett i and ra episo-
d e r av Miami Vice behärskar k v i n n o r n a 
sk ju t tekniken lika bra som m ä n n e n . 

Episodens näst sista bild ä r Tubbs 
skräckslagna blick på Valerie, d e n h ä m n a n -
de, mäkt iga m o d e r n , som n u slutgiltigt 
h a r berövat h o n o m kär leken. Det ä r en 
blick som i h ö g grad är tecken och inte på 
någo t sätt hand l ing , d e n å tergäldas inte 
ens av Valerie. Den kan läsas som barne ts 
blick som m e d skräck inser att m o d e r n h a r 
avbruti t kär leksförb indelsen . Den kan 
också läsas enl igt Mulveys analys, som 
blicken på kv innan som objekt som väcker 
fasa d ä r f ö r att h o n represen te ra r kastra-
tion. H ä r finns dock d e n m a r k a n t a skillna-
d e n att de t inte finns n å g o n avvär jande fe-
tisch. Kv innan som l u g n a n d e fetisch ä r 
borta , kameran är vänd och pekar direkt 
på m a n n e n s skräckslagna ansikte som få r 
en ä n n u starkare verkan som kontrast till 
de bi lder av Tubbs b e d j a n d e , m j u k a ansik-
te som d o m i n e r a t ep i soden . 

Valerie, som inte å te rgä ldar blicken, tit-
tar n e r n ä r hon räcker pistolen till Crock-
ett. De två filmas t i l l sammans i et t »two-
shot» och filmens sista blick är Crocketts 
blick på Valerie. 

Den manliga ordningen 

Tubbs kär leksaffär m e d Valerie in ramas av 
Crocketts blickar. I scenen d ä r de möts ser 
vi h u r Crockett nyfiket t i t tar på Tubbs n ä r 
h a n h a r få t t syn på Valerie och ä r på väg 
bort till h e n n e . Vid avskedet på f lygplatsen 
växlas två g å n g e r till bi lden av Crocketts 
blick, a n d r a g å n g e n f r a m h ä v s dess voyeu-
ristiska karaktär av att h a n tydligen k ä n n e r 
sig iakt tagen och försöker döl ja blicken ge-
n o m att t ända en c i g a r e t t - d e t f r a m g å r in-
te o m de t är Valeries blick h a n försöker döl-
ja sin blick fö r eller generel l t - fö r oss, åskå-
d a r n a . När de går, e f t e r att ha sagt ad jö till 
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I TV-serien Miami Vice behärskar kvinnorna skjuttekniken lika bra som männen. Foto: B ulls Presstjänst, 

Valerie, t i t tar Crocket t ä n e n g å n g p å 
Tubbs . D e t ä r e n blick som ä r b å d e överva-
k a n d e och m e d k ä n n a n d e . Crocket ts blick-
a r ä r u p p m ä r k s a m m a , sakligt i a k t t a g a n d e 
i mo t sa t s till T u b b s u p p s l u k a n d e , symbio-
tiska blick. De t ä r också möj l ig t att Crocket t 
ser Valeries t o m m a blickar som T u b b s i sin 
f ö r s j u n k e n h e t och iden t i f ika t ion in te h a r 
tillräckligt mycket d i s t ans f ö r at t k u n n a ty-
da . Crocket t bevarar d ä r e m o t d i s t ansen 
och överbl icken. 

Nä r Valerie h a r rest och d e n he te rosex-
uel la kä r leken alltså in te kan realiseras, 

å te r s tå r so l ida r i t e t en m e l l a n d e tre m ä n -
n e n . I e n kort scen på po l i s s ta t ionen lug-
n a r Crocket t Casti l lo m e d att T u b b s kom-
m e r att bli »all r igh t» . Även i s lu t scenen 
kont ras te ras T u b b s av käns lo r överväld iga-
d e blick m e d Crocket ts sakliga överbl ick: 
h a n ä r l agen som Valerie mås t e ö v e r l ä m n a 
sig till. 

Det ä r Crocket ts sak att å t e r u p p r ä t t a 
d e n m a n l i g a o r d n i n g e n , vilket h a n he la ti-
d e n varit b e r e d d att göra , och at t e r b j u d a 
en a n n a n käns lomäss ig t i l l fredstäl lelse, 
v ä n s k a p e n me l l an m ä n . 
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Moderns eller faderns lag? 

J a g vet in te o m Dietr ich f å r d e n sista blick-
e n i S t e r n b e r g s f i l m e r så a t t m a n kan säga 
a t t d e f r ams t ä l l e r e n kvinnl ig m a k t p o s i -
t ion . 1 var je fall ä r d e t in te d e t som h ä n d e r 
i »Rites of Pässage» d ä r l agens r ep re sen -
t an t , po l i sen Crocket t , f å r d e n sista blicken. 
I stället f ö r f r a m s t ä l l n i n g e n av e n m ä k t i g 
kv inn l ig iden t i f ika t ions f igur , av e n kvinn-
lig subjekt iv i te t och feminis t iska p r o b l e m -
s tä l ln inga r h ä n d e r sna ra re d e t som Tan ia 
Modlesk i beskriver, at t »en s ådan k ra f t fu l l 
f r a m m a n i n g av e n bild av d e t m o d e r l i g a / 
kvinnl iga som d e n som h o t a r sub jek te t s in-
tegr i te t , l ede r bara till a t t m a n n e n des to 
m e r l ä n g t a r e f t e r d e n fade r l iga lag s o m 
skall r ä d d a h o n o m (....) m a n n e n s behov av 
at t s e p a r e r a f r å n d e n m ä k t i g a m o d e r n — 
»den o n d a g u d i n n a n » — resu l t e ra r i u n d e r -
k u v a n d e t av k v i n n a n och begä re t at t ty sig 
till vad s o m verkar vara e n m i n d r e nyckfull 
auk to r i t e t , d e n fade r l iga auktor i te ten» . 1 * 

Det ä r d e t t a som di rek t f ramstä l l s i epi -
s o d e n s två sista k a m e r a i n s t ä l l n i n g a r d ä r 
n ä r b i l d e n av T u b b s skräcks lagna ans ik te 
n ä r h a n ser p å d e n mäk t iga , n u in te l äng re 
kär leks fu l la m o d e r n , avlöses av et t »two-
shot» av d e n skyldiga k v i n n a n som över-
l ä m n a r sig till och u n d e r k a s t a r sig polis-
m a n n e n s sakliga blick. 

Modleski ä r skept isk m o t a t t b l a n d a in 
d e t p r eo id ipa l a m o r - s o n f ö r h å l l a n d e t i be-
s k r i v n i n g a r av d e n m a n l i g a subjekt iv i te-
t en . Det l e d e r in te n ö d v ä n d i g t v i s till a t t 
k v i n n o r t i l ldelas m e r m a k t . H o n a n s e r a t t 
de t masochis t iska f ö r h å l l a n d e t in te g e r 
k v i n n a n m a k t u t a n ä r en m a n l i g kons t ruk-
t ion , e n m a n l i g i scensä t tn ing , d ä r m a n n e n 
g ö r m o d e r n till l agen f ö r a t t s l ippa i f r å n 
d e n f ade r l iga m a k t e n , u t a n att k o n f r o n t e -
ras m e d d e n . 

J a g ska in te gå n ä r m a r e in på d e n n a dis-
kuss ion , ba r a a n v ä n d a dessa f u n d e r i n g a r 
till att peka på att t rots att de t ä r Valerie-
figurens m o d e r s p r o j e k t som ä r cen t ra l t i 
e p i s o d e n , och t rots he la o m k a s t n i n g e n av 
d e m a n l i g a bl ickarna och d i s k u s s i o n e r n a 
o m k v i n n a n som ob jek t och o m kär lek och 
karriär , g e r d e t t a in te a n l e d n i n g till n å g o n 
r e p r e s e n t a t i o n av kvinnl ig subjekt iv i te t el-
ler f r a m s t ä l l n i n g av kvinnl ig t begär . Nä r 

D i a n e ser, ser h o n sin e g e n ob j ek t i f i e r i ng 
och till slut sin e g e n d ö d , och n ä r Valerie 
ser, ser h o n sin systers m ö r d a r e . N ä r kvin-
n o r n a ser, ser d e sitt ege t f ö r t r y c k " . Kvin-
n o r f å r lov at t se, f ö r a t t k u n n a bli de s to 
m e r s t r a f f ade till slut.14 

Miami Vice ä r en l ag -och-ordn ing-se r i e , 
och a t t Valerie t a r l a g e n i e g n a h ä n d e r mås-
te na tur l ig tv i s förkas tas , h u r »moral iskt 
oantas t l ig t» d e t ä n ä r och h u r f ö g a effekt iv 
l agen ä n h a r visat sig vara, e l ler kanske j u s t 
dä r fö r . 

M e n även o m m a k t f ö r d e l n i n g e n in te ä r 
f ö r ä n d r a d och d é n m a n l i g a avs lö j ande 
blicken f o r t f a r a n d e ä r d e n d o m i n e r a n d e , 
visar ana ly sen av b l ickarna att vi h ä r h a r en 
he l t a n n a n b l icks t ruk tur och e n he l t a n n a n 
k v i n n o r e p r e s e n t a t i o n ä n i d e n klassiska 
ho l l ywoodf i lmen , som Mulvey beskrivi t 
d e n . 

S k u r k a r n a s mäk t iga , voyeuristiska blick-
a r ä r e x p o n e r a d e , d e k o n s t r u e r a d e . De t 
kv innl iga ob jek te t ä r in te he l l e r f ramstä l l t 
som n å g o t na tu r l ig t u t a n som e n kons t ruk-
t ion, och dessa blickar u p p t a r t i l l s ammans 
m e d d e n p reo id ipa l a b l i cks t ruk tu ren mel-
lan T u b b s och Valerie stort u t r y m m e i epi -
s o d e n . M e d a n m ä n n e n s blickar ä r h a n d -
l ing och k v i n n o r n a s tecken i d e n klassiska 
ho l l ywoodf i lmen , ä r m ä n n e n s och kvin-
n o r n a s blickar b å d e tecken och h a n d l i n g 
här . M e n k v i n n o r n a s blick som h a n d l i n g 
b e t y d e r n å g o t far l igt som b ö r kontrol leras , 
l iksom i d e n klassiska film noir. 

Också d e n ö v e r o r d n a n d e m a n l i g a blick-
en , h ä r Crocket ts och Castil los, ä r b å d e 
tecken och h a n d l i n g , och de t t a p e k a r p å a t t 
d e t ä r e n blick som h a r fö r lo ra t i va r je fall 
en del av sin a u k t o r i t e t och mak t , och som 
avstår f r å n at t b e g ä r a k v i n n a n och göra 
h e n n e till fetisch. M e n d e n n a blick kan hel-
ler in te r ä d d a h e n n e , varken bokstavligt el-
ler s o m kär leksobjek t . 

S o m skydd m o t d e n p rob lema t i ska 
k v i n n l i g h e t e n skapas i n g e n fetisch av kvin-
nob i l den . Som a v v ä r j n i n g s m e k a n i s m sätts 
i stället, o m in te h o m o s e x u a l i t e t så i alla 
fall homosoc ia l i t e t , m a n l i g v ä n s k a p istället 
f ö r d e t p rob lema t i ska he t e rosexue l l a par -
f ö r h å l l a n d e t . Den voyeuristiska bl icken 
finns f o r t f a r a n d e och trots at t d e n in te kan 
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behärska kvinnan och laglösheten, så kan 
d e n ä n d å g e n o m s k å d a . Dä r fö r blir d e n n a 
blick lika of ta tecken som hand l ing , och 
som tecken ser vi d e n som en sorgsen, des-
i l lusionerad blick. 

H ä r är de t alltså f r åga o m en helt a n n a n 
f ramstä l ln ing av blickar och av kv innor och 
m ä n än i d e n klassiska hol lywoodfi lmen, 
och d ä r m e d fö rmod l igen , som t idigare an-
tytts, en helt a n n a n estetik. 

En annan estetik — TV-estetik 

Flera TV-teoret iker anse r att T V inte e rb ju-
d e r d e n manl ige åskådaren d e n illusion 
som f i lmen gjorde . J o h n Ellis säger t ex att 
m e d a n de t ta att se på film baserades på 
möj l ighe ten att u p p n å en illusion, bygger 
TV-t i t tandet på fö rvän t an och f rus t ra-
t ion. ' 3 A n n Kaplan säger i s a m b a n d m e d 
sin mus ikv ideounde r sökn ing att T V i mot -
sats till f i lmen inte he lå r de t spl i t t rade sub-
j ek te t u t a n snarare förs tärker d e n decent -
re r ing som särskilt k ä n n e t e c k n a r d e u n g a s 
s i tuat ion. Vidare m e n a r h o n att T V inte ä r 
d o m i n e r a d av en manl ig , monoli t isk blick 
u t an att det f inns ett bret t s p e k t r u m av 
blickar m e d olika konsekvenser fö r kö-
net.1 6 Som j a g visat i min analys, e r b j u d e r 
Miami Vice in te d e n manl ige åskådaren 
ident i f ikat ion m e d en hjä l te som behär -
skar vär lden och kv innorna m e d sin h a n d -
lande och lystna blick. 

Också hela b e r ä t t a r f o r m e n eller esteti-
ken ä r a n n o r l u n d a . Miami Vice e r b j u d e r in-
te n å g o n illusion o m en hel och s a m m a n -
h ä n g a n d e , na tu r l ig värld som b a k g r u n d 
till f r ams tä l ln ingen av de t mäkt iga manli-
ga subjekte t . Bilder och kameraröre lser ä r 
of ta mystif ierade. I en del scener h ä r m a s 
en c inema verité-stil d ä r scenens h u v u d -
pe r sone r inte b e f i n n e r sig i f ö r g r u n d e n ut-
an längre bak och några f ö r h a n d l i n g e n be-
tydelselösa pe r sone r s k y m m e r sikten i för-
g r u n d e n . I and ra scener, till exempe l de 
mus ikv ideo l iknande och d e n scen d ä r Va-
lerie och Tubbs möts , ä r bildstilen s t ram, 
stiliserad och föga tillfällig. Medve tande t 
o m att vi ser på bi lder och inte på verklig-
h e t e n unders t ryks av stilbytena och d e stän-

diga b locker ingarna av blicken, och voyeu-
r i smen blir temat iserad och ä n n u m e r ge-
n o m f ö r d som komedi n ä r videoinspel-
n inga r m e d dold kamera in t roduceras . Det 
är omöjl igt att upp rä t t hå l l a i l lusionen av 
att de t är verkl igheten vi iakttar, h ä r f inns 
i ngen t ing av hol lywoodf i lmens »naturli-
ga» kameraa rbe t e och »osynliga» klipp. 
Demons t r a t i onen av bi ldkaraktären ä r allt-
så inte bara någo t som ha r d rabba t d e n 
manl iga blicken, som h a r blivit tecken i 
stället fö r hand l ing ; de t ä r ett generel l t 
känne tecken fö r estet iken. 

Det finns inte så mycket av illusion i 
Miami Vice, m e n des to m e r synlust. Den 
tradi t ionel la hol lywoodf i lmen var å terhål l -
sam m e d al l t för vackra bi lder fö r att inte 
peka fö r direkt på sig själv som bild. På 
s a m m a sätt som Diane säger till Valerie 
som pås tår att lillasystern är en vara som 
köps och säljs och som vill ta h e n n e m e d 
sig h e m till u n g d o m s a r b e t s l ö s h e t e n i New 
York: »Everything, I have everything. Cre-
ditcards, part ies a n d beau t i fu l clothes», så 
h a r också Miami Vice allt: snabba bilar, 
snygga m ä n och kv innor i d e senaste mo-
dek läde rna , sol, s t rand och palmer . Och fa-
sc inat ionen ökar av att ondskan lurar u n -
d e r d e n vackra ytan. 

Bland a n n a t i s a m b a n d m e d diskussio-
n e n o m p o s t m o d e r n i s m e n h a r f r å g a n 
ställts o m köne t inte längre är d e n centra-
la, s t ruk tu re rande fak tor som de t varit. Kö-
net ä r inte ett tvång u t an något som m a n 
kan välja fr i t t . Man leker m e d and rogyna , 
sadistiska och masochistiska posit ioner, 
könsneutra l i te t eller överdriven e x p o n e -
r ing av kön . 

Nu kan de t ta j u tolkas på två sätt, an t ing-
en som könets försvagade betydelse eller 
också som att köne t fo r t f a r ande måste ha 
stor betydelse e f t e r som m a n leker så myck-
et med det . 

I Miami Vice anspe la r m a n på d e traditio-
nella könspos i t ione rna och de t h ä n d e r sa-
ker m e d man l iga och kvinnliga blickar och 
bilder. Men vad jag h a r försökt visa ä r att 
de t som h ä n d e r inte ä r en enkel omkast-
n ing av könsrol ler och att de t inte hel ler ä r 
en s l umpar t ad och os t ruk tu re rad lek u t a n 
en medve ten f ö r h a n d l i n g k r ing jus t e r ing -
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e n av d e n m a n l i g a sub jek t iv i te ten . D e n 
kvinnl iga t i t t a ren kan läsa m e l l a n r a d e r n a 
och se a t t d e n m a n l i g a m a k t e n försvagats , 
m e n också a t t m ä n n e n f o r t f a r a n d e ä r be-
r e d d a at t k ä m p a f ö r d e n . 

Översättning: Ann-Mari Seeberg 
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SUMMARY 

Gaze and Gender in Miami Vice 

T h e male gaze is one of the central concepts in 
feminist film theory. In this artide, I will exami-
ne what kind of male gaze can be fbund in mo-
dern television narrative, as well as investigate if 
there is also a female gaze present. 

According to feminist film theory, Holly-
wood cinema is a compensatory structure de-
signed to defend the male psyche against the 
threat of fered by the image of the woman. T h e 
male spectator is offered the possibility o f iden-
tification with a powerful bero, and a gaze at the 
woman as object. 

Some television theorists argue that televi-
sion does not offer the male viewer the possibili-
ty of illusion, that the male monolithic gaze is 
not the dominating one. Rather, television pro-
duces a decentered spectator, with a wide range 
of gazes with different gender implications. 

In my analysis of one episod of Miami Vice, I 
apply Peder Larsens distinction between the gaze 
as action (the object of the gaze) and the gaze as 
sign (the gaze itself). T h e classical male gazes in 
the episode examined are not only representa-
tive of action as in classic Hollywood, but also 
sign. They are lendeied deconstructed and alien-
ated, which not allows for an uncomplicated 
identification. T h e gaze in the love story betwe-
en the female protagonist and Tubbs, the black 
detective, is not the classical fetishistic gaze, but 
a symbiotic one. T h e female protagonist is not 

Continues page 39 



39 

Continued from page 26 

an object, but a preoedipal, all powerful mother 
who has the power to give and withhold love. 
However, this symbiotic gaze, while verv impor-
tant in the episode viewed, is not the dominant 
one. Instead, the dominant gaze is the distant, 
voyeuristic gaze of the o ther detective, Crockett. 
T h e gaze of the detective Crockett is in direct 
contrast t o T u b b s symbiotic gaze. Crockett sees 
through the female protagonists, watches the 
love relationship between her and Tubbs, and 
determines that the heterosexual love relations-
hip cannot be fulfilled. It is this gaze that marks 
the end of the episode. 

In classic cinema, the woman is mostly the 
object of the gaze, or, if she has a gaze it is a gaze 
as sign. In Miami Vice, the female gaze signifies 
action, but as such il signifies something danger-
ous, which should be controllecl. Miami Vice re-
sembles classic film noir in that woman are seen 
as guilt objects that are subjected to a demys-
tifying male gaze. An important difference is 
t hal in Miami Vice the women characters are be-
yond redemption or control, and are not fetishi-
zed into desirable sexual objects. 

It is significant that the symbiotic gaze is so 
strongly represented in the episode studied. 
However, the general power dynamics remain 
unchanged. Despite the presentation of male 
subjectivity as problematic, and the television 
aesthetic no longer offering male viewer illu-
sions, there are no fundamenta l changes in the 
representation of female subjectivity. 
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