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KARIN LUTZEN

Den normala
onormala kvinnan

Denna artikel dr en starkt forkortad ver-
sion av Karin Liitzens magisterforelasning
som holls vid Institut for Nordisk Folke-
mindevidenskab vid Kebenhavns Universi-
tet i juni 1985. Det forelagda amnet var
»En helt normal kvinna™.

»En helt normal” kvinna skulle kunna
uppfattas pd tvd satt, menar Karin Liit-
zen. Dels kan det betyda den normala re-
presentanten for hela kvinnokonet och dels
den normala representanten for en sarskild
grupp av kvinnor. Den ’normala onorma-
la” kvinnan skulle med det senare synsattet
i sa fall betyda: den ’normala’ represen-

Kuvinnokarlekens historicitet

Under 1800-talet var askadarna uteslutan-
de man. De var romanforfattare fran fore-
tradesvis Frankrike, eller forskare i sexual-
vetenskap. Kvinnorna var under 1800-talet
inte askadare, eftersom alla kvinnor var
mojliga kvinnoalskare. Vare sig kvinnorna
ur borgarklassen var gifta eller ogifta, hade
de mojlighet att hysa kérlek till andra kvin-
nor, eftersom kvinnokarleken var en del av
borgerskapets kvinnokultur. Att inte kinna
begar var idealet for dessa kvinnor. En nor-
mal kvinna antogs darfor inte begira den
kvinna hon ilskade, liksom hon bemédade
sig om att inte goéra det.

Men enligt de franska forfattarna fanns
det vissa kvinnor som inte respekterade det-
taoch de blevavdenna anledning uppfatta-
de som onormala. Sddana kvinnor beskrevs
som mycket klart avgransade typer; de var
de normala onormala. Forskare i sexualveten-

tanten for den grupp av kvinnor som sam-
hallet stamplat som “onormala” — de les-
biska.

I talet om vad som dr normalt och vad
som ar onormalt dr det viktigt att fraga sig
vem som avgor vad som dr det ena eller det
andra. Karin Liitzen skiljer i denna artikel
mellan den lesbiska kvinnan sjalv — hu-
vudpersonen — och det omgivande samhal-
let — askddarna. De lesbiska kvinnornas
bilder av sig sjdlva och varandra skiljer sig
fran askadarnas bilder, men det finns ett
dialektiskt forhallande mellan dessa olika
bilder.

skap vialkomnade dessa typer och vidareut-
vecklade dem fran romangestalter till pato-
logiska typfall. De blev till kvinnor som
hade en abnorm sexualdrift och dessutom
uppfattade sig sjdlva som man. Harmed
uppstod den homosexuella kvinnan.

Detta var huvudpersonerna och askadar-
na, vilka under 1800-talet levde i var sin
varld. Under 1900-talet blev rollférdelning-
en en annan. Nu blev de kvinnor som mer
eller mindre motvilligt ikladde sig den ho-
mosexuella identiteten huvudpersoner. Al-
la andra blev askadare. De kallades istallet
for heterosexuella och uppfattade sig sjalva
som de normala.

Den bild askadarna skapade sig av den
lesbiska kvinnan, kom att paverka hennes
bild av sig sjalv. Det uppstod en dialektik
mellan hennes egen sjalvuppfattning och de
andras uppfattning av henne, vilken sank-
tionerade att hon kunde internalisera deras
syn. Eller for att siga det rent ut: hon élska-



de kvinnor och likarvetenskapen hivdade
att det berodde pa att hon 6nskade att hon
vore en man. Denna uppfattning tog hon
till sig och borjade uppfora och kla sig som
en man. Det var tillatet, eftersom hon da
levde upp till askadarnas bild av den nor-
mala onormala kvinnan.

Jag kommer hir att ga igenom olika bil-
der av den homosexuella kvinnan, s& som
huvudpersoner respektive dskadare har sett
henne. Deras olika syn kommer jag att skil-
ja ati tva tolkningsunivers. Jag borjar med
en kort karaktaristik av askadarnas bilder.

De fyra kvinnotyperna

Den forsta typen ar den androgyna kvin-
nan. Hon ar vacker och har ett fortrollande
satt att forena de kvinnliga och de som fort-
farande kallas for manliga, sidorna hos sig
sjalv. Att det ror sig om en sadan forening
framgar ocksd av namnet, da grekiskans
ord for man ar ’aner’’, och b6js med ’d”’, sa
att det i genitiv blir ’andros”. Gyne bety-
der kvinna, och aterfinns i ordet gynekologi
— laran om kvinnan. Den androgyna kvin-
nan far ej forviaxlas med en hermafrodit,
aven detta ett grekiskt ord, bildat av Her-
mes — gudarnas sandebud — och Afrodite
— kérleksgudinnan. En hermafrodit ar ett i
biologisk bemairkelse tvekonat vdsen, me-
dan den androgyna ar tvekdnad i andlig
bemarkelse. Den androgyna kvinnan rider,
i symbolisk mening, genom tiden och mel-
lan konen. Hennes sinnesstimning ar livs-
aptit och djarvhet.

Nasta typ ar den feminina kvinnan. Hen-
nes kvinnlighet understryks av det utslagna
héret och den kyska, langa kjolen vars farg
— vit — betonar hennes oskuld. Hennes
attribut ar den lilla spetsnasduken som hon
anvander till att omvéxlande torka bort ta-
rar med, krama i sinnesrorelse och tappa pa
golvet i forhoppning om att nagon galant
herre skall plocka upp den at henne.

Den tredje typen ar den 6desdigra kvin-
nan, eller som man sager pa franska: la
femme fatale. Hon gar ocksa under beteck-
ningen La belle dame sans merci, alltsa den
vackra kvinnan utan nad. Hon ar kvinnligt
men dramatiskt skon. Den lite sydlandska
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prageln skall antyda hett blod och vildhet.
Hennes blodréda naglar och lappar, liksom
den svarta klddseln antyder déd och dra-
matik.

Slutligen har vi den manhaftiga kvinnan.
I motsats till den androgyna kvinnan har
hon inte férmatt att forvalta sina sakallade
manliga sidor sarskilt lyckosamt. Istallet
for att forena de bagge konsrollerna och lata
dem uppga i en hogre enhet, har hon dum-
pit ner mellan tva stolar. Hon ar f6dd som
kvinna men 6nskar att hon vore man. Hon
har dock inte blivit transsexuell. Hon gor
allt for att maskulinisera sitt yttre sa langt
det ar mojligt utan att riskera att bli anhal-
len som transvestit.

1800-talets askadare

Den forsta typen — den androgyna kvinnan
— red in ar 1835 och ut igen ar 1836. Hon
utkom namligen i tva band. Hon hette ma-
demoiselle de Maupin och var skapad av
Théophile Gautier men byggd pa en auten-
tisk person, Madeleine Maupin, som levde
pa 1600-talet. Hon hade varit operasianger-
ska 1 Paris, och duellant i mansdrékt i re-
sten av landet. Dessutom hade hon haft
karleksforhallanden med bade kvinnor och
man. Gautier ldt sin mademoiselle de Mau-
pin, forkladd till man, dra ut i varlden till
hast for att lara kinna mannens varld in-
ifran. Om sin upplevelse av att ha varit av
bada konen sa hon: I verkligheten tillhor
jag intet av de tva konen; jag ager varken
kvinnans l6jliga underdanighet, hennes
raddhagsenhet eller intresse for bagateller;
jag har inte mannens laster, hans avskyvar-
da fylleri och brutala ldggning, jag tillhor
ett sarskilt, tredje kon som annu inte har
nagot namn, vare sig det nu star ver eller
under, ar mer eller mindre bristfalligt dn de
andra. Jag har en kvinnas kropp och sjil, en
mans intelligens och styrka, och jag dger for
mycket eller litet av bada konen for att helt
kunna ansluta mig till det ena av dem.”
(Théophile Gautier, s 377).

Den androgyna mademoiselle de Mau-
pin var vacker och attraherade bada kénen
— och var ocksa sjalv attraherad av dem
bdda. Men denna ambivalenta konsposi-
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ke

.. .”den_feminina kvinnan och den idesdigra kvinnan utgor

tion var unik och aterkom inte i efterfoljan-
de romaner om lesbiska kvinnor.

Alla dessa var istallet uppbyggda kring
samma treklover: den feminina kvinnan
som blir férford av den 6desdigra kvinnan,
och raddas — eller atminstone utsétts for
raddningsforsok — av den manlige hjélten.
I La fille aux yeux d’or, skriven 1835 av Hono-
ré de Balzac, heter den feminina kvinnan
Paquita, och hon halls strangt bevakad i en
6verdadig boudoir. Nar den manlige hjal-
ten anda trotsade faran och besokte henne,
berittade hon: ”Jag ar lankad som ett
stackars djur vid sin lankpale.”” (Honoré de
Balzac, s 424).

De unga tu forenade sig i dlskog; Paquita
sag da ljuset och deklarerade for hjilten:
’All den lidelse som man har tillskrivit mig,
som jag ingav en annan, den kanner jag nu

for dig!” (A a, s 437) Paquitas kryptiska

ett oskiljaktigt par.” Sir John Lindsay, *’Haxs

abbat”, 1898.

utlatande skulle visa sig betyda att hon
holls fangen av den 6desdigra kvinnan —
markisinnan San-Real — vars passion var
riktad mot henne. Hon hade haft sexuella
upplevelser med markisinnan, och nar hjal-
ten tog Paquita i sin famn fick han inse att
— som Balzac skrev — dven om hon var
orord, var hon sannerligen inte oskuldsfull.
Det vill sdga, hon var erotiskt vickt, men
hade médomshinnan i behall. Den fick sig
dock en térn nar hon forenade sig med hjal-
ten, och detta upptickte markisinnan nar
hon i sin tur famnade Paquita. Over detta
blev hon sa rasande, att hon mérdade hen-
ne. Hjéalten hann precis med att bli vittne
till sista akten av blodbadet i boudoiren nar
han sdg markisinnan sticka dolken i Paqu-
ita med orden: ’For det blod du har givit
honom blir du skyldig mig resten av ditt
blod.” (A a, s 447.) Meningen med denna



replik ar att markisinnan skulle vara sa for-
tvivlad 6ver att inte ha kunnat deflorera
Paquita pa sa kallat naturligt vis. Hon kun-
de endast “deflorera” henne genom att
snitta upp sar i resten av hennes kropp.

Dessa tva kvinnotyper kom att ga hand i
hand genom litteraturen. Den feminina ty-
pen var alltid intagande och hjilplés och
mottaglig for manlig fralsning, och lat dess-
utom forsta att hon endast stod i forhéllan-
de till den andra av tvang. Den 6desdigra
kvinnan var i gengald en forbehallslos kvin-
noalskare och hade dessutom en utmérkan-
de skon framtoning, dock ofta med ett drag
av sagovasen. Det kunde, som hos marki-
sinnan San-Real, vara varulvslikt samman-
vuxna 6gonbryn, eller som hos baronessan
d’Hermelinge (Catulle Mendeés, Méphistop-
héla) blod i mungiporna som hos en vam-
pyr. Dessutom var hon ofta adlig och upp-
tradde bade som markisinna, grevinna och
baronessa. Dock foll hon 1880, i form av
Zola’s Nana, ner i rannstenen och blev pros-
tituerad, men — mark val —alltjamt med
adlig kundkrets.

Typiskt for henne var att hon endast kun-
de behalla sin dlskade genom tvang. Ja, det
var tom ovisst om hon egentligen kdnde
sann karlek, eller om hon bara var makt-
lysten.

Fran och med 1880 kommer en ny typ av
kvinnoalskande kvinna in i litteraturen i
och med naturalismen — men bara som
bifigur. Det ar den manhaftiga kvinnan och
hon ar medveten om att hennes karlek till
kvinnor stiller henne i en sarstdllning. Det-
ta yttrar sig hos Zola i att hon tréffar lika-
sinnade pa en sdrskild restaurang. Men inte
bara hon sjdlv var medveten om sin sérart,
omgivningen var det ocksd. I Guy de Mau-
passants La femme de Paul stod ett gang pros-
tituerade och ficktjuvar pa en kaj vid Seine
och skrek fortjust: ”’Dar kommer Lesbos™
(Guy de Maupassant, s 226) 4t nagra man-
haftiga kvinnor i en kanot. Men i motsats
till 1800-talets tre dvriga figurer var den
manhaftiga kvinnan absolut ingen skon-
hetsuppenbarelse, an mindre sarskilt ele-
gant. Detta framgar av Maupassants be-
skrivning av en av kvinnorna i kanoten:
”En fet blondin i mansdréikt, med en jacka
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av vit flanell, 13g utstrackt pa ryggen i ba-
ten, med benen upplagda pa rodderskans
béank, ett pa var sida, och rokte en cigarrett,
medan hennes brost och mage skakade vid
varje artag.” (Aa s 226).

1800-talets kvinnor

Detta ar alltsa de fyra typerna av den onor-
mala kvinnan, som hon framstélls i den
franska romanen under 1800-talet. Om
man skall forsoka peka ut den vanligaste av
dem, far det ske enligt uteslutningsmeto-
den. Den androgyna kvinnan férekom en-
dast en gang och far darfor utga. Den man-
haftiga upptradde bara som bifigur och far
darfor ocksa raknas bort. Da aterstar den
feminina kvinnan och den 6desdigra kvin-
nan och de utgor ett oskiljaktigt par.

Det ar svarare att hitta detta par inom
den lesbiska kvinnans eget tolkningsuniver-
sum. Och om det férekommer uppfattas det
paettannatsatt av kvinnorna sjialva. Makt-
skillnaden kunde uppfattas som nagonting
eggande, sa som Vilhelmine Zahle uttryck-
te, da hon beskrev sin upplevelse av skade-
spelerskan Agnes Nyrop: Ja, for hon var
skon, och just sa lagom Overldagsen att en
ung, 6dmjuk flicksjal kunde — med valbe-
hag — kdnna sig som den mycket lilla.”
(Vilhelmine Zahle, ”Fru Agnes Nyrop”).
Aven Henriette Skram har berédttat om det
utbyte hon hade av ett liknande férhallan-
de. Hon var lararinna pa Zahles flickskola,
och dolde inte att det ibland kunde vara
svart att tjdna under Natalie Zahle. Men
nar det verkligen gallde, sokte man aldrig
hennes hjdlp forgaves. Henriette berattar
om vad som da hande: ’Da kdande man till
fyllest hur harligt det var att tjana under en
sa stor herre, da kdnde man sin syn vidgad
for s mycket som man forut inte haft 6gon
for, dd glomde man dagens andra umba-
randen och bordor.” (Natalie Zahle, Mit liv
och N Zahle i sit liv og virken av Henriette
Skram).

Den hirskande kvinnan uppfattades allt-
sa inte som Odesdiger utan som inspireran-
de. Den harskande kvinnan sjdlv gav heller
inte uttryck for att hennes tillfredsstallelse
skulle ligga i att utéva vald eller tvang.
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RERREN

Den manhaftiga kvinnan har *’i stdllet for att forena de bagge konsrollerna . .

”Lotte vid skiljevigen®, 1925.

Aven hon larde sig ndgot av sitt forhallande
med en feminin kvinna, och Natalie Zahle
skriver sjalv om vad Ulrikke Rosing betyd-
de for henne da de levde tillsammans pa
1850-talet: ”Hon fick ett vélsignande infly-
tande 6ver mitt andliga liv. Det var Ulrikke
som fordjupade min religiosa kdnsla, vilken
en lingre tid hade varit 6verskuggad av
mina patriotiska kénslor, det var hon som
fick mig att fordjupa mig i min bibel, hon
som forde mig till Vartov, till Grundtvigs
forkunnelse.” (A a, s 75.)

Sexualvetenskapen

Bade bland borgarklassens kvinnor och hos
de flesta franska forfattare var det mojligt
att alska kvinnor och 4nda behdlla sin

. dumpit ner mellan tva stolar”. Karl Arnold,

kvinnlighet. Men sexualvetenskapen mas-
kuliniserade den kvinnoilskande kvinnan,
och Krafft-Ebing skrev in sin Psychopathia
Sexualis, ar 1886: ’Den kvinnoalskande
kvinnan kanner sig sexuellt som en man.”
(R v Krafft-Ebing, s 61). Detta, menade
han, forsokte hon ocksa att understryka
med sitt utseende. Den romangestalt som
hade kommit sist in i bilden — den natura-
listiska bifiguren — blev nu av sexualveten-
skapen utnamnd till den nya lesbiska kvin-
nan. Hon maste absolut betecknas som den
maskulina kvinnan, inte som den androgy-
na, eftersom hon enligt askadarna varken
kande sig som tillhorig bada konen eller
inget av dem, utan som det hon inte var.
Sadan var alltsd hennes uppfattning av
sin konsidentitet, och sidan avspeglade den



sig i hennes yttre. Hennes karleks beskaf-
fenhet ansags dock om den 6verhuvudtaget
nimndes — 6desdiger. Pa 1900-talet ingick
den 6desdigra kvinnan i symbios med den
manhaftiga kvinnan. Detta kan mojligen
bero pa att sexualvetenskapen anvinde den
franska romanen som kéllmaterial och dar
fann sina beskrivningar av savil typer som
kanslor.

1900-talets betraktare

Som forskningsobjekt blev den homosex-
uella kvinnan dock langt mindre uppmark-
sammad an den homosexuelle mannen. De
professorer som 1907 forsamlats till danska
kriminalistforenings arsméte for att revide-
ra strafflagen, beslutade att inte diskutera
den homosexuella kvinnan. Den enda som
inte holl med var professor Edvard Ehlers.
Han sade att de minsann inte var sa ovanli-
ga, och fortsatte sitt inldgg: ’Man kanner
igen de homosexuella kvinnorna lika vil
som de manliga homosexuella redan pa de-
ras yttre: den utpraglat maskulina géangen,
den hoga kragen, det kortklippta haret.”
Detta var alltsda den manhaftiga kvinnans
utseende, men Ehlers hade 4ven en teori om
henne som forforare: ’Mycket fa av de hete-
rosexuella kvinnorna kan i langden motsta
dessa kvinnors forforelselust och forforelse-
talanger.” (Forhandlingerne paa Dansk
Kriminalistforening sjette Aarsmode, s 46).
Visserligen sade han inte rent ut att de var
6desdigra, men farliga var de, eftersom de
var oemotstandliga.

Ocksa i romanen blev denna forforelse-
konst gestaltad. I Clara Hammerich roman
Afsporet fran 1939 presenteras vi for froken
Hergel som var en ’bleksiktig, maskulin
kvinna.” (Clara Hammerich, s 24) Hennes
charmoffensiv beskrivs sd har: ’Som katten
pa rattan lurade hon pa ett tillfille att kom-
ma i narheten av Marieluise utan att vicka
uppseende.”” (Aa s 116) Hon lyckades, och
Clara Hammerich fortsatter: ”’Hon spann
fler och fler fina tradar kring Marieluise;,
och satt sjalv som spindeln mitt i ndtet och
vantade.” (A a s 118) Romanen slutar na-
turligtvis sorgligt som sig bor: den manhaf-
tiga spindeln lyckas fanga den oskyldiga
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Marieluise och forvandla henne till ett mor-
finvrak — varpé hon sjilv forsvinner ivag
till nya kvinnor.

Vare sig hon var 6desdiger eller inte, ha-
de den nya lesbiska kvinnan nu blivit enty-
digt manhaftig, samtidigt som hennes an-
knytning till den feminina kvinnan inte
langre var lika nara. Parterna i det lesbiska
paret fran 1800-talet blev inte langre nimn-
da i samma andetag under 1900-talet.

Under 1800-talet var det alltsa stor skill-
nad pa betraktarnas och huvudpersonernas
bild av dessa kvinnor, och mgjligen kdande
de inte ens till varandras uppfattningar.
Men under 1900-talet uppstar en dialog
mellan de tva parterna, och de smittas 6m-
sesidigt av varandras synpunkter. Ingen av
de kvinnoalskande kvinnorna har dock gi-
vit uttryck for att de sjalva eller deras alska-
de skulle vara 6desdiger. Den figuren for-
svinner ocksa under 1900-talet ut ur de les-
biska kvinnornas eget tolkningsuniversum.
Kvar stod kvinnan som 6verskred sin kons-
roll, oavsett om hon sedan var androgyn
eller manhaftig.

1900-talets kvinna

Just dessa tva kvinnotyper skildrades i tva
romaner, skrivna av kvinnliga forfattare i
England ar 1928. Den manhaftiga upptrad-
de som Stephen Gordon i Radclyffe Halls
Ensamhetens brunn. Den androgyna upptrad-
de i form av Orlando, och var Virginia
Woolfs forilskade beskrivning av Vita
Sackville-West. Handlingen bérjar under
1500-talet, da Orlando lever som pojke.
Men under sin vistelse 1 Konstantinopel
som Englands ambassador, byter han kon,
och lever i kvinnoskepnad ar 1928 da bio-
grafin avslutas. Men aven sedan Orlando
blivit kvinna fortsatter hon att ha karleks-
forhallanden med kvinnor — om an for-
kladd till man. Om Orlandos utbyte av att
upptrada som bada konen skrev Virginia:
”Hon hade, tycks det, ingen svarighet att
kreera de tva skilda rollerna, ty hennes kén
skiftade betydligt oftare an de som aldrig
burit annat an ett slags klader kan gora sig
en forestallning om. Inte heller ar det nagot
tvivel om att hon bargade tvafaldiga skor-
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dar tack vare detta knep. Nojena i livet
hade blivit flera och dess erfarenheter
maéngfaldigats. Hon bytte knadbyxornas
priktighet mot underkjolarnas forforiskhet
och &tnjot i lika hog grad bada konens kar-
lek.” (Virginia Woolf, s 146—147) Orlando
amnade alltsd elegant kila ut och in mellan
de tva konsrollerna, nagot som ocksa Vita
sjalv gjorde, om an med ett visst matt av
sjalvforebraelse.

Nar boken kom ut ar 1928, inneholl den
foton av Vita, sd att ingen skulle svdva i
tvivelsmal om att det var hon som var
Orlando — eller atminstone att Vita var
som Orlando. Och enligt Virginia var Vita
inte bara androgyn. Hon var ocksa en for-
behéllslés kvinnodlskare, vilket Virginia
anspelat pd i ett brev till henne ar 1929: ”En
kvinna skriver att hon maste stanna upp
och kyssa sidan nar hon laser Orlando —
din ras, utgér jag ifran. Procentantalet les-
biska stiger i USA, allt tack vare dig.” (4
reflection of the other person. The letters of Virgi-
nia Woolf. Vol IV s 14) Orlando kunde ha
varit en harlig figur att fordlska sig i1 for
somliga kvinnor, och for andra att identi-
fiera sig med. Dessutom kunde hon ha varit
en tilltalande bild att visa upp for betrak-
tarna. Slutligen kunde hon ha blivit en
sporrande forebild for alla kvinnor — saval
lesbiska som heterosexuella — eftersom hon
erbjuder en helt ny kvinnoroll.

Men sa gick det alltsa inte. Mgjligen steg
procenttalet lesbiska kvinnor 1929 pga att
kvinnor forilskade sig i eller identifierade
sig med Orlando. Men sedan dess ar det
anda inte henne vi har att tacka, eller be-
skylla, for att ha forfort kvinnor. Orlando var
inte den bok som stacks 6ver disken av na-
gon forstaende bibliotekarie, ifall man rod-
nande kom och fragade efter en bok om
homosexuella kvinnor pa biblioteket. Det
var istallet Ensamhetens brunn, med sitt dys-
tra budskap, som blev den lesbiska bibeln.
Bilden av den homosexuella kvinnan hade
med ldkarvetenskapens hjalp blivit den
manhaftiga kvinnan. Och det var just den
manhaftiga Stephen som var huvudperson i
Ensamhetens brunn och gjorde den till en bi-
bel. Dessutom var hon ledsen, vilket uppen-
bart var vad man forvantade sig att en les-
bisk kvinna skulle vara.

Mademoiselle de Maupin hade uppfattat
sig som ett tredje kon, Orlando var hemma i
bada, men Stephen kdnde sig inte hemma
nagonstans. Detta gav Radcliffe Hall som
forfattarstaimma uttryck for, nar hon be-
skrev henne som ung och famlande: ’hon
hade dnnu inte lart sig att den ensammaste
plats i1 varlden ar koénens Ingen-mans-
land.” (Radclyfte Hall, s 84).

Liksom lakarvetenskapens lesbiska kvin-
nor kiande sig alltsa Stephen som en man,
vilket hon berattade for sin mamma under
en bitter uppgorelse, efter att hennes férhal-
lande med en kvinna blivit uppdagat: ’Jag
alskade henne sd som en man alskar en
kvinna, jag har aldrig kdnt att jag ar kvin-
na. I hela mitt liv har jag aldrig kant att jag
ar kvinna, och det vet du.” (A a s 233) Har
foljde hon lakarvetenskapens nya logik, att
en kvinna som alskar en kvinna ndédvén-
digtvis maste vara en man. Men eftersom
det inte var nagot fel pa dessa onormala”
kvinnors konsorgan, maste felet alltsa fin-
nas i sjalen. Den kvinnoilskande kvinnan
uppfattas nu som ett visen med manssjal,
fangad i en kvinnas kropp. Men detta inne-
bar forvisso inte att hon skulle uppfatta sig
som androgyn, och glatt kunna jonglera
med de bada konsrollerna.

Hon o6nskade istallet att hennes kropp
skulle ha staimt 6verens med den sjdl som
tagit boning i den. Hur androgyn hennes
kropp dn tedde sig var den en kvinnas. Hon
kunde darfor heller inte leva som en man
och fa del av hans samhallsliv, liksom hon
inte kunde gora sig nagot hopp om att bli
alskad som en man. Just denna sorg lat
Radcliffe: Hall Stephen kénna, di hon be-
traktade sin egen spegelbild: *’Den kvillen
betraktade hon sin kropp i spegeln, och nar
hon gjorde det hatade hon sin egen kropp,
dess muskul6sa axlar, dess sma, fasta brost,
dess smidiga, smala hofter. Hela sitt liv
maéste hon bara med sig denna kropp som
ett onaturligt band pa sin sjal. Denna sall-
samt eldiga och dock sterila kropp som
maste dlska utan att bli dlskad tillbaka av
foremalet for dess dyrkan.” (A a s 215).

Stephen fick sin identitet och sjalvupp-
fattning med hjalp av avsnittet om homo-
sexuella kvinnor i Psychopathia Sexualis,
medan eftertidens lesbiska kvinnor himta-
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Den androgyna kvinnan “har ett fortrollande sdtt att forena de kvinnliga och de . . .
manliga sidorna hos sig sjalv”’. Deira de Angelis, sjalvportratt, 1920.

de identifikation ur Ensamhetens brunn. Den
patetiska romanen gjorde sexualvetenska-
pens budskap lattsmalt. Trots att Stephen
befann sig pa botten av ensamhetens
brunn, gjorde hon det anda latt for de kvin-
nodlskande kvinnorna att vilja en otvety-
digt lesbisk forebild.

Trots att Stephen skapades pa 1920-ta-
let, levde hon lange vidare som modell for
identifikation. Hon blev den odédliga
vandraren i verkligheten, sa som Orlando
hade varit det i sagan. Hon smalt sd mycket
samman med bilden av den lesbiska kvin-
nan, att den lasare som identifierade sig

med henne faktiskt trodde att hon och Step-
hen var de enda lesbiska kvinnorna i hela
varlden. Men allt efter som tiden gick, blev
hon trots allt en smula otidsenlig. Hennes
promenaddrékt var sedan lange ur modet,
och dessutom var hon ju ganska begriansad
1 sin klass, godsagardotter som hon var.
Inte desto mindre kunde alla anvidnda hen-
ne tills man fann en battre modell.

Den homosexuella kvinnan

Den manskladda kvinnan blev bilden av
den lesbiska kvinnan. Med utbredningen
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av den bilden, skapades en vaxelverkan
mellan sanktion och internalisering. Sex-
ualvetenskapen skapade bilden, kvinnorna
bar den vidare och blev darigenom mera
synliga; betraktarna bredde ut forestall-
ningen dnnu mera. Lakarvetenskapen gav
darfor bara et bud nar den skulle beskriva
homosexuella kvinnor, och det till pa kopet
skrivet i singular. Dr Leunbach skrev ar
1926: ”Kvinnan bar mansklader, roker
stora cigarrer och kdnner sig pa det hela
taget sarskilt dragna till mannens ovanor.”
(J H Leunbach, s 52—53.) Overldkaren 1
psykiatri, med dr Christian Smith skrev
1939: ”’Den homosexuella kvinnan bar kla-
der av maskulint snitt, har herrkrage, slips,
kortklippt har, herrhatt etc.” (Jens Chr
Smith, s 241)

Men nér bade betraktarna och de lesbis-
ka kvinnorna sjilva hade slagit fast denna
bild ordentligt i folks medvetanden borjade
dementierna stromma in. 1956 skyndade
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